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موسية 


تقديم مؤسسة الملك عبد العزيز ورجاله للموهبة والإبداع "موهبة" 


انطلاقاً من الخطة الإستراتيجية للموهبة والإبداع التي طورتها مؤّسسة الملك عبدالعزيز ورجاله للموهبة. 
والإبداع "موهبة" والتي أقرها خادم الحرمين الشريفين الملك عبد الله بن عبدالعزيز - حفظه الله, حرصت 
موهبة على نشر ثقافة الموهبة والإبداع من خلال مبادرات ومشاريع عديدة. وقد حرصت موهبة على أن تبني 
ممارسات وتطبيقات تربية وتعليم الموهوبين في المملكة والوطن العربي على أسس معرفية وعلمية رصينة, 
ترتكز على أفضل الممارسات العالمية, وأحدث نتائج البحوث والدراسات في مجال الموهبة والإبداع, 


وعلى الرغم من التراكم المعرفي الكبير في مجال تربية الموهوبين الذي تمتد جذوره لأكثر من نصف 
قرن» فإن حركة التأليف على المستوى العربي ظلت بطيئة؛ ولا تواكب التطور المعرفي المتسارع في مجال 
تربية الموهوبين. وقد جاءت فكرة ترجمة سلسلة مختارة من أفضل الإنتاج العلمي في مجال الموهية 
.والإبداع للإسهام في إمداد المكتبة العربية؛ ومن ورائها المربين والباحثين والممارسين في مجال الموهبة, 
بمصادر حديثة وأصيلة للمعرفة, يُعتدُ بقيمتهاء وموثوق بهاء شارك في تأليفها نخبة من رواد مجال تربية 
الموهوبين في العالم. وقد حرصت موهبة على أن تغطي هذه الكتب مجالات واسعة ومتنوعة في مجال تربية 
الموهوبين؛ بحيث يستفيد منها قطاع عريض من المستفيدين. وقد تناوات هذه الإصدارات عدداً من القضايا 
المتنوعة المرتبطة بمفاهيم ونماذج الموهبة, وقضايا الإبداع المختلفة, والتعرف على الموهوبين. وكيفية 
تصميم البرامج وتنفيذها وتقويمهاء والنماذج التدريسية المستخدمة في تعليم الموهويين. والخدمات النفسية 
والإرشادية وغير ذلك من القضايا ذات العلاقة. 


وقد اختارت "موهبة" نشركة العبيكان للنشر للتعاون معها في تنفيذ مشروع "إصدارات موهبة العلمية" لما 
عرف عنها من خبرة طويلة في مجال الترجمة والنشرء ولما تتميز به إصدارتها من جودة وتدقيق وإتقان. وقد 
قام على ترجمة ومراجعة هذه الكتب فريق متميز من المتخصصين, كما قام فريق من خبراء موهبة بالتأكد 
من جودة تلك الإصدارات. 


وتأمل موهبة في أن تسهم هذه الإصدارات من الكتب في دعم نشر ثقافة الموهبة والإبداع؛ وفي تلبية 
حاجة المكتبة العربية إلى أدلة مرجعية موثوقة في مجال تعليم الموهوبين, تسهم في تعزيز الفهم السليم 
للموهبة والإبداع لدى المربين والباحثين» وفي تطوير ممارساتهم العملية في مجال تربية الموهوبين» بمأ 
يسهم في بناء منظومة تربوية فاعلة, تدعم التحول إلى مجتمع المعرفة وتحقيق التنمية المستدامة في ظلٍ 
اقيادة حكيمة رشيدة ووطن غال. 


مؤسسة الملك عبد العزيز ورجاله للموهبة والإبداع "موهية" 
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الإبداع 


نظرياته وموضوعاته 
البحث» والتطور؛ والممارسة 


الدكتور/ شفيق فلاح ملاونة 


تحرير 
الدكتور/ داود سليمان الإرثة: 


لعفت 9 مسسصست 


غالبًا ما يقول علماء النفس عن أشخاص مثلي أنهم جزء من "جيل الساندويش", 
وذلك لأن والدينا يطلبون مساعدتنا بينما لا يزال أطفالنا بحاجة إلى دعمنا. و 
"جيل الساندويش" يعني في العادة الحياة الضاغطة. لكن الأمر غير المفهوم 
بالكامل هو أن أفرادًا مثلي؛ يعيشون بقوة مع والديهم وأبنائهم في كل يوم من أيام 
حياتهم؛ هم في الحقيقة أكثر الناس الأحياء حضًا. وأنا أشعر بالسمادة مندما أكون 


في وسط "الساندويش". 


الممرفة والإيباع 0 ١١‏ 


التوجسهات التطورية والعواصل المؤة 


وجهات النظر البيولوجية حول الإيداع ‏ بن 


وجهات النضر الصحية والإكلينيكية 114 


رفي الإبدع 10 


وجهات النظر الاجتماعية والنسبية والتنظيمية  ٠6+‏ 


التاريغ ودراسة التطور البشري 2.6 


الثقافسة والإيناع 500 


تمزيز الإبداع وتحقيق الطاقات الكامئة ‏ 7.0 


الخلاصة؛ ما يعد من الإبداع ومالا يعد منه 50١‏ 


المراجع 545 


يمد الإبداع؛ مع صموية تمريضه, موضومًا مهما وممتمًا. وتعود صموية تمريفه في جزء منها إلى تمدد التعبير عنه ١‏ ويلمب الإبداع. 
دورًا مهمًا في الابتكارات التكنولوجية والتمليم والأعمال التجاريةوالملوم وميادين أخرى كثيرة. ققد اكتسب الناس المشهودون 
سمعتهم الطيبة نتيجة إبداعاتهم؛ كما أن الإبداع يرتبط بالخبرة أحيانًا. 


ويتمتع كثير من الراشدين بإبداع مرتفع, مع أن إبداعهم قد يكون بمعنى التكيف مع المشكلات الجديدة والتأقلم ممها. 
وحلها. ومع أن هناك جدلاً واسمًا حول الإبداع عند الألفال. إلا أن هذا الكتاب يتبنى الرأي القائل أن الأطفال مبد مون أيضّاء 
فمع أنهم قد لا يكونون خبراء ولا حتى منتجين؛ إلا أنهم يتمتمون بالأصالة ويفاعلية التعبير في طنونهم ورقصاتهم ولمبهم 
الخيالي وتساؤلاتهم المتبصرة. وقد يكون الأملفال أكثر إبداعًا من الراشدين نظرًا لتلقائيتهم وفلة مميقات الإبداع فيهم. فهم. 
أقل اعتمادًا على خبراتهم ومسلماتهم وأفمائهم الروتينية القديمة. ومن الأسثلة المهمة التي يتناولها هذا الكتاب السؤال الذي 
يتملق بالفروق الناتجة عن التقدم بالعمر والمسارات التطورية لللإيداع. 


وهناك شكل آخر من أشكال التنوع ينمثل في أن للثقافات المختلفة أساليب ووسائل مشتركة للتعبير عن الإبداع! حيث 
يسهم التنوع في التمبير عن الإيداع في جمله موشومًا مهما للبحث. ومن الواضح أن للزبداع قدرة على التمثل بطرق مختلفة 
فما المقصود تمامًا بالطاقة الإيداعية الكامنة؟ سوف نتناول هذا السؤال منطلقين من دور الإبداع في كثير من الأنشطة لأننا 
ملتزمون بمحاولة تحقيق القدرات الإبداعية. فالإبداع, باختصار شديد. شكل حيوي من أشكال رأس المال البشري. كما أنه 
يسهم في الانفجار المسرفي ويساعد كلا منا على التكيف ممه ومجاراته. 


هناك عدة منطلقات لدراسة الإبداع توفر لنا نتائج مفيدة؛ إذا استخدمت طرائق موثوقة ويحدًا علميًا رصيثًا. والمملية 
الإبدامية. على كل حال. عملية متعددة الأوجه. والأسوأ من ذلك أنها معقدة جدًا لكل من يحاول تمريفها. لذا فإن اللجوه 
إلى منظور انتقائي يعد أمرًا ضروريًا. وهو ما يتبناه هذا الكتاب. 


الإبداع العادي والإبداع المميّز 
3 1717/ا1كفعق للع الاابك للم الممباعيع 


يلعب الإبداع دورًا مهمًا في كثير من أنشطة الحياة اليومية. ومن السهل أن نتجاهل دوره في بعض هذه المجالات؛ ويعود. 
ذلك جزئًا إلى أن كلمة " إبداع" ( أو الصفة "ميدع" ) لا تستممل عند تفسير كثير من الأفمال أو التصرفات. ظلا بداع دور 
مهم في اللفة. مثلء بل إن اللنة مي أفضل مثال على الإبداع اليومي العادي. طالإبداع اللنوي هو الذي يبيّن لنا أن اللفة لا 
تكتسب بالكامل من الخبرة أو التملم. فلو أن اللفة تعتمد كليًا على الخبرة؛ لوجدنا صموية في قول أشياء لم نسممها من قبل.. 
الذا فإن من المحتمل أن يكون جهازنا المصبي حساسًا للقواعد والأعراف اللفوية؛ وحالما تكتسب بضع قواعد ( مثلاً؛ أن 
الجملة يجب أن تحتوي على اسم وفمل) فإنه يمكنذا توليد تمابير أصيلة من ابتكارنا. وهذه التمابير تكون أصلية (أي أننا لم 
نسممها من قبل) ومغيدة! وبذلك ذهي تنسجم مع تمريف الإبداع بأنه أصيل ومفيد. 


.وقد يكون للإبداع دور في كل ما هو بشري. وقد يكون ذلك ادعاءٌ كبيرًا؛ لكن فكر شي استعمالنا المتكرر للفة أوضي حل 
المشكلات التي تواجهنا. فكر أيضًا في المشكلات التي قد تكون خفية أو غير محددة جيداً. إن مواقف التحدّي الفامضة يمكن. 
تحديدها باستممال المهارات الإبداعية في تحديد المشكلة. والنقطة الجوهرية هنا هي أن للابداع دورًا في كل جوائب حياتقاء 
وأنه يقوم بذلك الدور دائمًا. إثني أعترف أن هناك جدلاً حول هذا الموضوع؛ حيث يركز بعض العلماء على الإبداع المميّز 
.بدلا من التركهز على الإبداع البومي. وقد ناقشت هذا الجدل في الكتاب. لكن يكفي هنا القول إن إحدى المسلمات التي يرتكز 
عليها هذا الكتاب هي أن الإبداع صفة كامنة نتشارك فيها جميمًاء وهي موهبة يجب أن نوظلفها في حياتنا على نطاق يومي. 


.وقد يبدو الإبداع شبيهًا بالتكيف إلى حد ما؛ وأنهما مصطلحان مترابطان. لكن الحقيقة أنهما ليسا شيثًا واحدًا. فالإبداع 
مرتبط بالذكاء؛ والابتكار.والتخيل؛ والبصيرة. والصحة؛ ولكنه مختاف عنها. وسوف نراجع كلاً من هذه الترابطات في ها 
الكتاب. إن إحدى أهم الرسائل في هذا الكتاب هي أن الإيداع قدرة مستقلة ومتمهزة. صحيح أنه يلمب دوا في معظم الأنشطة. 
بما في ذلك حل المشكلة؛ والتكيف والتعلم؛ والتمايش. وغيرها, إلا أنه يختلف عن كل منها بشكل واضح. 


ميدان الدراسات الإبداعية ومركب الإبداع 
)عام للم 177/ا1آفعهق ع4ا1 ملام 5عا0نا51 علااكتفعق ع0 ماعام عي 


نتميز دراسات الإيداع بأئها تمتمد على عدة ميادين علمية منخصصة. وهذا ما أشار إليه الكتاب الحالي عندما تقاول 
في استعراض هذا المفهوم وجهات نظر سلوكية؛ وإكلينيكية, ومعرفية. ونمائية. واقتصادية. وتريوية, وتطورية؛ وتاريضية, 
وشخصية, واجتماعية. وليس من الغريب أن عُرْفْ الإبداع بأنه متلازمة أو مركب, إذ تشير كلنا التسميتين إلى فكرة أثنا 
نعيّر عن الإبداع بطرق متعددة ( كالفن مثلاً. في مقابل الملم)؛ وأنه يتضمن أحيانًا. عمليات مختلفة ( عمليات ممرفية. 
أو اجتماعية, مثلاً). كما يتأثر بمدد من الموامل المختلفة؛ بما في ذلك الشخصية؛ والتكوين الورائي» والمحيط الاجتماعي 
والبيثي» والثقافي. 


تنظيم الكتاب 


القد ناقشت في هذا الكتاب كل وجهات النظر الرئيسة عن الإيداع . شخصص لبعضها فصل كامل. بينم عرض بعضها. 
الآخر. كالنظرية التطورية مثلاً. في ثنايا فصول متعددة. كما يقطي الكتاب المواضيع والقضايا الأكثر أهمية (كالمواضيع 
المتملقة بالفروق الممرية والإبداع اليومي). أما القصلان الأخيران فلا يركزان على نظرية بعينها. فالقصل الماشر يركز 
على مسائل تمزيز الإبداع ودعمه. ويركز الفصل الحادي عشر على المسائل المتعلقة بتمريف الإبداع ويستطلع ازتباطه يبعض 
القدرات والسلوكيات البشرية المهمة كالاختراع والابتكار والتخيل والتابلية لتكيف. وتميزه عنها في الوقت ذاته. 


القد وضع هذا الكتاب ليكون كتابًا مقررًا. لكنه قد يكون. في الوقت ذاته, مفيدًا للباحثين والممارسين نظرًا للتركيز 
على البحث العلمي والموضومي والنظريات المستندة إلى تتائع الك البحث. وكي أمل أن يكون هذا الكتاب قد غطى بض 
الجوانب الفامضة في هذا الموضوع المثير. 


مارك رنكو 
الامابراء كاليفورنيا 


منظم متقدم 

المموميات والفروق الفردية. 

الذكاء. ومعامل الذكاء: ونظرية المتبة 
بنية المقل والنظرية الترابطية 
التقكير الإبداعي كمل للمشكلات. 
اكتشاف المشكلة 

النظريات المرحلية للعملية الإبداعية 
الحضانة, والاستبصار 

انماذج المناصر أو المكونات 
الحضاثة ودور اللاشمور 

المنطق 

الحدس 

التكتيكات وما وراء المعرظة 

التنبه الذهني 

التفكير الشمولي 


المعرفة والابداع 
ل الالعهعى لمة ممغتمومء 


تاصق و0 عملم 
كمعمع هللاه امب ابقهما مه وامذع راونا 
لممعم1 امطوع 7 همه ها بععمعوااام ما 
لممعة1 عبلاهكمككم ممه عع العام له غناك 
ومأنام5 جمعاطممم كة وماماو 1 علثاممى6 
ومتفماع معاطامهم 

55ع6مم #الامعن هذا أن 65أ/1060 عوماك 
عطوأكها ,موثاقطيمما 

كلع هما امتامع مه مدوم 

كنامعكممعمنا مجلا أه عام8 عه همه موا؟قطيمما 
اومن 

موااانهما 

ومثااموم »هااا مه ىلاعم 

ككع وان مالا 


وطق مم1 عنفوناعماتعي9 


الإبداع : نظرياته وموضوعاته ' 13 


تركز النظريات الممرفية على مهارات التفكير والدمليات المقلية. وتنوع وجهات النظرية الممرفية كثيرا؛ فنظريات. 
الإبداع الممرفية تفوق أي نظريات أخرى في عددها. وقد يعود ذنك إلى وجود ارتباط حدسي بين المعرظة والإبداع ( وتشير 
الأدلة الواردة في هذا الفصل إلى أن الحدس هو أحد المصادر المقيدة للمعلومات). أو أن البحوث المعرفية هي بحوث 
علمية إلى حد كبير. أي أثنا نستطيع دراسة الأسس المعرفية لحل المشكلات الإيداعي؛ بطرق موثوقة وصادقة أو في مواقف 
مضبوطة في المختبر أوفي اختبارات الورقة والقلم؛ في حين لا تسمح بض مناحي الإبداع بهذه البحوث التجرييية الرصينة. 


وتتنوع مداخل الإدراك الإبداعي إلى حد كبير حيث توجد ارتباطات بين العمليات الممرفية الأساسية (كالائتهاء, 
والإدراك, والذاكرة, وممالجة المملومات) و بين الحلّ الإبداعي للمشكلات؛ إضافة إلى ارتباطها بالذكاء؛ وحلّ المشكلة,. 
.واللفة, والمظاهر الأخرى للفروق الفردية. وغالًا ما تكون الممليات الأساسية تمميمية. أي أنها تمثل قواعد متمارف عليهاء 
وهي أمور يشترك فيها بنوالبشر جميمًا؛ يينما تمثل الفروق الفردية الأبماد التي يختلف فيها الناس. و يشمل الإبداع كلاً من 
المسلمات الممرفية العالمية والفروق القردية المعرفية. 


يقدم هذا الفصل استمراضًا للنظريات المتداولة في مجال الإدراك الإبداعي. وسوف تبدأ بتنحص الملاقة بين الإبداع. 
والذكاء التقليدي. ثم نستطلع احتمالية أن يكون الإبداع, أحهانًء شكلاً من أشكال حل المشكلات. كما سنتحدث عن البحويث 
.التي تدور حول إبداع الحواسيب والحضانة, والاستيصار» والخبرة. وسوف نرى أن الإدراك مرتبط بأنواع كثيرة من أتواع. 
السلوك الإبداعي. 


توص البحوث التي تشاول لبديهيات المثمارف عليه بها تميمية أحيان؛ كنا يجب أن تستممل هذا المصطلع يدر 
شديد. فكلمة تعميمي تستمل توصف أتواع القوانين الموجودة في نظام قانوني ما؛ وليس القواثين كما يُعرّْضها الملم. وتشير 
القواتين العلمية إلى قواعد مامة. فهما إذن متوازيان. وليس أكثر من ذل واذا أردنا أن تكين دقيقين في حديا. فيجب أن 
ننافش المُسلْمات في الإبداع ونتجغب مصطئج "نسميمي". وينشأ تنشوش مما عندما نستعمل المصطلح المئمم وهو التخصيص. 
فالخصوصية تشير إلى رمز ممين. لكن مصطلع تخصيصي يستممل في وصف التركيز اللمي على الفروق الفردية. وينضع هذا 
كله عندما نذكر بالمصطئع الأكثر شيوًا وهو اخثلاف المماني باختلاف الأشخاص (7©73016/ا60105). وقد نتج التفوش هنا 
يسبب تهجثة الكلمة ( التخصيص ©]13109728/1 مقايل الخصوسية ©108097301). لذا كان لزامً ليا أن تميز بين 
لمات والفروق القردية. 


د 
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الإبداع والذكاء 
ع6ااع6نناء انا ماقة 7الااكمعى 


كانت العلاقة بين ممامل الذكاء والطافة الإبداعية الكامنة مادة للجدل قبل حوالي 4٠‏ أو :4 سنة. وقد كانت العلاقة ين 
الذكاء والإبداع موضوع الجدل الأهم عندما كانت دراسة الإبداع في مهدهاء لأن ميدان الإبداع كان بحاجة إلى فصل نفسه 
.عن المواضيع العلمية الأخرى والاهتمامات البحثية التي سادت في الخمسينيات والستينيات من القرن المشرين: مما تطلب 
وجود أدلة تجريبية تثبت أن الإبداع يختلف عن الذكاء. وقد أعطى إثبات انفصال الإبداع عن الذكاء التقليدي هذا الميدان. 
الهوية والاحترام اللاثتين به. 


وقد صممت بعض البحوث الأولى التي أجريت على الإبداع لاختبار إمكانية أن يكون الإبداع شيثًا منفصلاً عن الذكاء. 
فإذا كان الإبداع في نهاية المطاف ممتمدًا على الذكاء. فلن يكون هناك سبب وجيه لدراسته أو حتى تشجيعه. وبدلاً من الك 
يمكن تشجيع الذكاء ودراسته فيتبعه الإبداع تلقائيًا. لكن البحوث الأولى أكدت. أن الإبداع ( كما حدده التفكير التباعدي في 
اتلك البحوث أو كما حددته بعض مقابيس القلم والورقة) لا يمتمد على الذكاء التتليديء 


وقد عانى ميدان البحوث الإبداعية من بدايات غير مستقرة. فقد ذكر "جتسيلز" و "جاكسون" (1962 300 2615] 166 
,861509)؛ مثلاً. أن الإبداع لا يختلف اختلامًا واضمًا عن الذكاء. وقد كانت هذه النتيجة مبنية على بحوث تجريبية أجريت 
على مجموعات معقولة من الطلاب. تقدم كل منهم لاختبارات متمددة تقيس قدرته الإبداعية الكامنة. إضافة إلى معلومات 
جممت عن الطافة الذكائية التقليدية لكل منهم. ولتبسيط بمض النتائج؛ تقول إن مقابيس القدرة الإيداعية الكامنة ومؤشرات 
.الذكاء التقليدي كانت مترابطة؛ ولم يرد في النتائج أن هذين المنهومين مستقلان عن بمضهما بعضاً. 


وقد شكك "والاش" و "كوجان" ( 1965 ,160980 204 1260ه/8! ) في هذه النتيجة؛ وناقشا تحديدًا المنهجية التي 
أفضت إلبها وشمرا أن الاختبارات التي استمملها "جتسيلز" و "جاكسون” كانت متنوعة جدًا وكشفت عن مهارات غير إبداعية. 
إضافة إلى المواهب الإيداعية. ووجدا أن الإبداع يمكن قممه بسهولة في بيثات التمليم أو بيثات الاختبار. وقد انطلقا من هذه 
الفكرة إلى إجراء بحثهما عن أساليب التفكير ندى الأطفال الصنار - 010780 ودنان/ أ ومأغلم |10 ]0 8/10085 - 
( وهذا هومنوان كتابهما). واعتمدا في بحثهما ذاك على اختبارات التقكير التباعدي؛ وهي اختبارات تحتوي: كما سنصفها 
لاحم على أسئلة مفنوحة النهاية ( مثلاً: "ما الأشياء التي تتحرك على عجلاتة"), مما يسهّل على الطالب التوصل إلى 
إجابات أصيلة. 


كما امثم "والاش" و "كوجان" اهتمامًا كبيرًا في بيثة الاختبار. وقضيا وفنًا طويلاً في المدارس قبل جمع البيانات: لبناء. 
علافة من الأثفة مع الطلاب. وعثدما لبقت مقابيس التكير التباعدي في التهاية. أخيرا الطلاب أنه كانت مجره تمارين 
وليست اختبارات. وأنها لا تمطى درجات وأن الإملاء فيها غير مهم. وأن التفكير في إجابات "صحيحة” ليس هو المهم وإثما. 
علههم أن يسردوا الأفكار المتعددة بدلا من ذلك. وطلبا منهم أن يستمتموا بأوقاتهم. ولا شك أنهم فملوا ذلك. لقد نجحث 
البيئة الشبيهة باللعب. أو البيئة المتسامحة. وأبدى الألفال درجات عالية من الأالة. واقترحوا إجابات متعددة في ألماب. 
التفكير التباعدي. عكست أنمامًا من التفكير لا يمكن التن بها من خلال الذكاء التقليدي. وكان الاستنتاج أن درجة الذكاء, 
والمعدل التراكمي. والتفكير التقاريي اللازم لهماء ( أنظر المريع ١:١‏ ) مستقلة عن التفكير التباعدي والتفكير الأصيل. 


قد تبدوهذه النتيجة نتيجة إحصائية وعلمية - وهي ضضلاً كذلك - لكن علينا أن تفكر فيما يعنيه هذا الاستنتاج نفسه من 
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منظور التمرف على الأطفال المبدعين. فذلك يعني أنه إذا كانت المدارس تهتم بالإبداع وتعطي الطلاب تمارين وا 
التحديد قدراتهم الإبداعية. في جو أكاديمي يشبه جو الاختبار. ضيكون الطلاب المتفوقون دائمًا هم الذين يحصلون على 
درجات عالية في هذه الاختبارات» وأما الطلاب الذين يحصئون على درجات متواضعة أو متدنية في الاختبارات التقليدية. 
فضيكون أداؤهم متواضمًا أو متدنيًا أيضً. 


ارات 


1١1 المريع‎ 


اختبارات التفكير التقاربي والتفكير التباعدي 
ومفامنة1 امع وعناه مه معوعبوفى أه كامه1 


أسئلة التفكير التقاربي يكون لها دائمًا إجابة واحدة ( أو إجابات قليئة) صحيحة أو تقليدية. ومن الأمثلة عليهان 
مهم ازذيك هنهء سي 

ما المسافة يبن مدينة الرياض ومكة المكرمةة. 

كم مللة في الريال الواحدة. 

من الذي قاذ يكأس العالم عام ه91 

يتطلب التذكير التباعدي أسئلة مفتوحة النهاية لكل منها عدة | 


التي قام بها "والاش" و "كوغان" (1)1570 

أسثلة سرد الأمقة 

اكتب فائمة بالأشياء التي تحرك على عجلات. 

اكتب كل الأشياء القوية.. 

أكتب كل الأشياء مربمة الشكل, 

أسئلة استعمالات الأ 

اكتب كل الاستدمالات الممكنة للعلوب. 

اكتب اسثعمالات الحذاء. 

اكتب اسثتمالات علأقة الملايس. 

وقد استعمل الباثون أسثلة التذكير التباعدي بشكلٍ كيير. فاستممل "والاش” و كوضان" (1974) اختيارات " بصصزية" أو شكلية ألتنا. 
عليها ممائي لأنماط أوممائي الخملوط ( أنظر انسل ؟). ثم ظهرت مؤخرًا أسثلة أكثر وانية ( و ناقشته بالتقصيل في النصل؟. 


.ولو طبقت هذه الاختبارات في جو متساهل: كفرظة الصف المضبوطة جيدًا؛ فقد يحرز الأطفال ذوو الأداء المتواضع, 
أو حتى المتدني في الاختبارات الأكاديمية. أداء عاليًا عليها. وقد تظهر لنا هذه الأجواء أطفالاً ميد عين يمكن تجاهلهم في 
الأجواء الأخرى. 


وقد وسْع "والاش" و "ويج" (1969 ,1109 304 108/126 هذا الخط البحثي ليشمل طلاب الجاممة, واستعملا 
اختبارات للتفكير التباعدي تختلف عن سابقاتها. وجمما بياثات عن أنشطة وإنجازات لا منهجية إضافة إلى الاختبارات. وقد 
مكنهما ذلك من التحقق من الصدق التنبؤي ((1010// ©8/8011090) لاختبارات التفكير التباعدي. وتطلق تسمية الصدق 
التنبؤي على الاختبارات التي تزودنا بمطومات عن المستقيل؛ أوعن الأداء في ما هو أبعد. .من بيئة الاختبار. ومن الأمور المثيرة. 
التي , وجدها "والاش" و "وينج" ارتباط اختبارات التذكير التباعدي ارتباًا ممتولاً بأنشطة الطلاب وإنجازاتهم اللامنهجية 
( أي أنها تتنبأ بها). بينم ئم ترتبط مقابيس الذكاء التليدية بهذه الأنشطة والانجازات. وقد تكررت هذه النتيجة ذاتها عدة 
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مرات فيما بعد (1986 ,560نا8: 1978 ,800, وان 1974 ,عبام لم0 :8 160920 ). ضهي تنطبق على بعض مجالات 
الإنجاذ أكثر من غيرهاء وهذا متوقع. لاختلاف القدرات الإبداعية في المجالات المختلفة. ولا شك أن هذا الفرق مهم جدا. 
فهويوحي بأن التفكير الإبداعي. كما تدكسه اختبارات التذكير التباعدي. أكثر أهمية في البيثة الطبيمية من اختبارات الذكاء 
أو الاختبارات الأكاديمية. تأمل في الأشي: ما الذي تريد أن تكون قادرًا على التنيؤ به, المعدل التراكمي أم الأداء في البيثة 
الطبيعية؟ لو كان لديك طفل في المدرسة. فهل تفضل أن يكون أداؤه عاليًا في المدرسة أم في البيئة الطبيميةة. 


وقد عرضت توضيحات كثيرة للصدق التنبؤي لاختبارات الإبداع ( امتحانات التفكير التباعدي واختبارات أخرى كثيرة). 
في أماكن متفرقة من هذا الكتاب. لكن ما يهمني هنا هو أن التفكير الإبداعي قد يكون مختافًا جدًا عن الذكاء التقليدي. 
وعندما نمارس أحدهما. ليس من الضروري أن يطرأ تحسن ممائل على الآخر. 


ما الذي نمارسه في نظامنا التربويي؟ هل هو الذكاء التقليدي أم العل الإبداعي للمشكلات؟ إن التمبيز ين التذكير 
التباعدي ( توليد عدد كبير من الأدكار) والتنكير التقاربي ( تذكر إجابة صحيحة أو تقليدية واحدة أوالتوصل إليها ) ببين لنا 
بوضوج أن معظم الجهود التربوية تركز على التفكبر التقاربي؛ وهذا يمني أنها لا تقدم شيثًا يذكر للطاقات الإبداعية الكامنة. 
أمثلة على معيار التحصيل والإنجاز الإبداعي 
كهمرة 00 
صتمت شممة أومصياًا ( المجال الحرفي)؟. 
كتبت أيانا من الشمر ( مجال الكتاية)؟ 
سممت أي نوع من التجارب ( مجال الملوم)5. 
أأسست نايا ( مجال التيادة الاجتماعية)9. 


لااتبرنا اختبارات الذكاء أكثر من النتائج التي يفرذها الاختبار. هي تمكننا من التنبؤ بالنجاج في المدرسة؛ ومع أن 
ذلك مهم في جوانب كثيرة إلا أن الطلاب في الولايات المتحدة يقضون 1١‏ سنة؛ أو نحوها في المدرسة. هكم من القت 
يقضون خارج المدرسة وفي البيثات الطبيميةة. 


كما نقتصر اختبارات القدرة الإبداعية على المهارات التي يتعللبها اختبار ممين. فالاختبارات دائمًا محدودة في جوائب 
ممينة ( أنظر الفصل .)١‏ فقد لا يكون المتقدمون للاختبار مهتمين به. فلا ييذلون كل ما لديهم من طاقة. وإذا حدث ذلك 
فإن الطفل سبحصل على درجة تخبرنا أنه لم يكن مهتمًا بتطبيق ذلك الاختبار على نفسه. فلا غرابة إذن أن تكون قدرة. 
الإختبارات على التنبؤ محدودة. ولهذا السبب فإن من الأفضل أن تنظر إلى الاختبارات على أنها مؤشرات على الطاقة الكامئة. 
فإذا كان أداء الطالب جيدًا في الاختبار. إن أدامه في البيثة الطبيمية قد يكون جيدًا. ود لا يكون. ويكون الاختبار دفيً د 
إذا اهثم الفرد به ( فيذل تبمًا ذلك جهدًا كيرا في الاستمداد له) واهتم كذلك بالأداء الجيد في البيئة الطبيمية. 


انظرية المتبة 
مم1 فامطوم 15 


دحض سبيرمان (1927 ,68:7030م5). الإحصائي الذي كتب كثيرًا عن المامل “9” ومن القدرة العامة ( وهي أساس 
الذكاء). فكرة الإبداع بكل وضيج. وقال "إن كل الدلاتل تشير إلى أنه لا وجود للقوة الإبداعية الخاصة. فكل الممليات "الوراثية 
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د" الثلاث التي وصفت في بداية هذا القصل نتجت عن محتوى عفلي جديد وعن معرفة جديدة؛ ولا يمكن الحصول 
على أي جيل معرضي جديد بذير هذه العمليات؛ ولا يمكن حتى لأططاص من طراظ "شكسبير". ونابليون" و "درون" أن يحصلوا 
على أي منها. ويمكن بيساطة تفسير ما يعزى عادة إلى مثل هذه العمليات الابتكارية أو الخيالية الخاصة من خلال الجمع بين 
خبرات الشخص وإعادة إنتاجها ذهنيًا. ويمكن أن : نبأ من هذا الموقف التحليلي» أن كل القوى الإبداعية - سواء كانت تتم 
تحت مسمّى الخيال أم لا - سوف تتضمن في كل مستوياتها المامل العام 9" (ص 141 ). وقد أشار " سبيرمان" إلى بحوث أقدم. 
من بحثه كالبحث الذي نشره "هارجريفز" (1927 ,5ع797681قا!) في مجلة أقءآلزوه اهدع يروم 6ه أقم نول جا5لا8/1. 
+1 مناء 7000090١‏ ووجد فيه ارتباطات كبيرة بين الاختبارات والقدرة العامة من جهة وبين ما يأتي: بقع الحير» 
واختبار التكميل الحر. والصور غير الكاملة. والقصص غير الكاملة. فضي اختبار بقع الحبر. مثلاً؛ يجب على المفحوصين أن 
ينظروا إلى بقمة حبر ويكتبوا كل الأشياء التي برونها فيها. لاحظ أن هذا الاختبار كان محددًا بزمن, ولكنه لم يكن مختافًا 

عن أي اختبار شكني من اختبارات التفكير التباعدي. ويكلف اختبار التكميل الحر المفحوصين بإكمال "الفراغات الموجودة. 
في النصوص النثرية” (ص 180). . ويقال للمفوضين في اختبار الصور غير المكتملة أن "فتانً قد بدألتؤّه برسم صورة ولكثه. 
الم يكلمها؛ وأن علبهم كتابة كل الأشياء التي يرغبون بإضافتها إلى الصودة لو كان عليهم إكمالها" (ص 177). وطرح اختبار 
القصص غير المكتملة على المنحوصين شونا كلآت: "رأت فتاة صغيرة. بمد ذهابها إلى حديقة الحيوان. حلم غريًا. حلمت 
"( صن ص 14-141). وسمح للمفحوصين بدشرين دقيقة لكناية القصة. 


أن. 


الكن الذكاء لايمكن أن يكون مستقلاً عن الملاقة الإبداعية الكامنة بشكل كامل. و تقيد إحدى وجهات النظر الشائعة اليوم. 
بأن هناك عتبة من الذكاء ( مستوى أدنى غالبًا) ضرورية للإنجازات الإبداعية. وريما كان من الأنسب أن نشير إلى وجود عنم 

من الذكاء " التقليدي”؛ لأن الذكاء يمني أشياء عديدة لكثير من الناس ( أنظر المريع ١:؟).‏ فبعض الناس يساوون بين الذكاء. 
والأداء الأكاديمي» بينما يساوي أخرون بهنه وبين الاستمداد اللفظي أو الفطنة. وغالًا ما ينظر إلى الألفال المتعلمين جيدً 
على أنهم أذكياء. وهذا بحد ذاته ليس أمرًا سيثًا؛ ولكن النتيجة الطبيمية لهذا هي أن الأطفال غير المتعلمين جيدًا لا يكونون 
.أذكياء. وهذه مشكلة حقيقية تسمّى التحيز التجريبي - كهأذا |8ذا6!80م)«» - (2006 ,ا3 :© 0060ا8)؛ لأن المملومات 
تجمع عادة من التجارب. وبالتالي فإن الريط بين الذكاء والمعلومات يقود مباشرة إلى تحيزات ضد الأطفال الذين يمكن أن 
يكونوا مفتدرين ولكنهم يفتقرون إلى الخبرات الأساسية. 


يشير الذكاء عادة إلى نسبة تسمى معامل الذكاء (10) أو أية أنواع مماظة من القدرات. ولكن من الأفضل. حتى في هذه 
الحالات, الإشارة إلى اختبار ببينه. فالاختيارات المشتلفة تقيس مهارات عثلية مختلفة. كما أن هناك إمكانية عدم القدرة. 
على قياس الذكاء باختبارات الورقة والقلم. 


تقول نظرية العتبة أن هناك حدًا أدنى من الذكاء ( المتبة الدنيا) لا يستطيع الشخص أن يكون مبدعًا إذا كان ذكلؤه. 

أقل منها. وبدلاً من الاستنتاج بأن الذكاء والإبداع شيء وأحد. 

إلى الاعتفاد بأنهما مترابطان. لكن عند مستويات معينة من 

إنجازات الإداعية. ولذلك. إذا كان ذكاء شخص ما تحت مستوى العتبة. فإنه لن يستطيع. 

التفكير جيدًا بحيث يتمكن من إبداع أعمال خلاقة بنفسه. أما فوق مستوى المتبة. فتكون القدرة على الإبداع متوفرة؛ ولكنها. 
ليست مضمونة على أي حال. فقد يكون الشخص مبدمًا وقد لا يكون. 


ويوضح شكل الانتشار البياني 1١١‏ أدناء مشنًا وعتبة دنيا من الذكاء. وترى إحدى المضامين المهمة الأخرى تهذه النظرية. 
أن بعض الأشخاص قد يمتذكون مستويات عالية من الذكاء إلا أنهم يمتلكين مستويات متدنية من الطاقة الإبداعية, فالذكاء 
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والإبداع إذن. غير ممتمدين على بعضهما بعضًا. لاحظ أنه ل يمكن أن يمتلك الشخص مستوى متدنيًا من الذكاء ومستوى اليا 

من اللاقة الإبداعية. ولاحظ أيضًاء أن هذه البيانات جممت من اختبارات الإبداع واختبارات الذكاء. وقد بنيت هذه النظرية. 

على القدرات التي تكشف عنها الاختبارات. وليس على الأداء الإبداعي أو الذكي في البيئة الطبيعية. 


الذكاء 


الدكل 10١‏ .سم اتتشار ساني بين أن اللةالإبداعية تمل لأن تكون مرمة إذا كان اذكاء متت 


المريع 7:1 


زوبعة حول اختلاف التباين في تحليل الانحدار 
ككل ءكهلععوم ممما ! غنامطة دلوم عبار 


لق وُصفت الملاقة بين الإيدا والذكاءالتتليدي من خلال طكرة لمتبة (1986 ,8000] :8 8608/6 ) ومن خلال النظرية. 
الثلاثية (1968 ,100 /أناة)). والذكرة الأساسية هذا هي أن العمل الإبداعي يحتاج إلى حد أدثى من الذكاء العام ولايمكن 
إنجاز الإداع الحقيقي تحت مستوى هذه لمثبة من الذكاء. طهر شكل الاننشار لبياني ذلك بوضوح. حيث يكون الذكاء على 
المسور الأذفي والإبداع على المعور الممودي. ويمكن استعمال تحليل الاتحدار المعتمد على المتنبثات الرباعية لفحص نظرية. 
المتبة. ولكن من الأنسب استعمال فكرة لتباين المتمدد لوصف الملاقة ين الذكاء والإبداع. تصف هذه الذكرة البيانات وتقامل 
الانتشار وتكشف كل ما يشير إليه المدى الكامل من القدرة. ويشير تقرير "هولنجويرث" (1942 ,10/1109100671]) إلى أن 
النباين تناقص بعد درجة الذكاء +14, ممأ يشير إلى وجود عثبة ثانية. ولم تجد الباحثة في عينتها كثير من المبدعين بين 
الأفراد ذوي الذكاء المتميز جدا. وهنا بأني مفهوم التباين المتدد نكي يصف وجود مسنويات مختلفة من التباين في المستويات 
المخظفة من القدرة. وهذا .مع القول بأن أي شخص متدني الذكاء لن يستطيع إنجاز عمل إبداعي ( تباين منخفض. 
ارتباط مرتفع) , ولكن عندما نتجاوز حد؛ ممقولاً من الذكاء. إن بمض الأشخاص يكونون مبدعين ويعضهم ليسوا كذلك ( تباين. 
مرتفع, ارتباط منخفض). كما تسمح هذه الفكرة باحتمال أن بكون الإيداع صمبًا أو حتى مستحيلاً في المستويات العليا من 
الذكاء ( تباين منخنض: ارتباط مرتقع). 


ولا شك في أن نظرية المتبة تنطبق على اختبارات ممينة للذكاء ولا تنطيق على اختبارات أخرى (:2005, 31 +8 5119/9 
1986 ,161ل :8 60نا8). ولكنها نظرية منطقية ومتسقة تمامًا مع البحث التجريبي؛ ومع المبدأ العام للإنجازات الإبداعية. 
أيضًا باعتبارها أشكالاًمن الأداء الأمثل. وكما أوضحت في الفصل .1١‏ يتطلب كل شيء عن الإبداغ مستوى أمثل من نوع ما. 
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وهناك عدة عوامل تؤثر في الإبداع. كالتفكير التباعدي. مثلاً. لكن قليلاً منها فقط يسهم في تشكيل هذه القدرة الكامئة. 
وتبدأ الأداءات الإبداعية بالتضاؤل بعد وصول هذا التقكير إلى نقطة معينة. فعندما يطلب مني تسمية كل الأشياء المريعة, 
تكون "موسيقى والدي" أصلية ومناسبة - أي تكون فكرة تباعدية مثلى - لكن "كرة السلة" ستكون أبمد من مستوى الأصالة. 
الأمثل وبالتالي لا تكون مناسبة ولا إبداعية. وسنعود مرارًا للحديث عن فكرة المستوى الأمثل في هذا الكتاب ( أنظر أيضًا 
6 ,50/660010 :8 معون8 ). 


ابئية العقل 
لمهم أه عمسعتحوق 
كان أول من اقترح التمبيز بين التفكير التباعدي والتفكير التقاربي هو"ج. ب. جيلفورد". فقد كان رئيس لجمعية. 
علم النفس الأمريكية وكرّس خطابه الرئاسي عام 1444 لموضوع الإبداع (1950 ,16600ان6). وقال "جيلقورد" إن 
الإبداع ثروة ملبيعية وإن الجهود المبذولة لتشجيمه ستمود بالنفع العميم على المجتمع كله. كما أكد أنه يمكن دراسة الإبداع. 
دراسة موضوعية. وحاول في السنوات ال *" التي تلت ذلك أن يثبت صحة هذه الذكرة. 


المريع 5:1 
معاني الذكاء 
معو هواللعهما اه كممنامعع ومع 


القد تغير مصطلع الذكاء جذريًا عبر السنين وما زال يستعمل بطرق متناوتة, إذ يستخدمه الجنود؛ مثلاً؛ كمرادف للمملومات. 
الاستخباراتية المنيدة. فقد نشر "جون كيجان”. وهو مؤرخ عسكري, كتاا ببنوان: الذكاء في الحرب؛ ممرفة المدو من نابليون. 

القامدة .)3٠٠7(‏ وتقوم فرضيته على أساس أن ممرفة المدو محدودة اتائدة في الحروب, وأن "القوة الموضوعية" أكثر 
أممية من لك الممرفة. وما بهمنا نحن من كابه هوأثه بوضح مدى واسنا من تمريفات الذكاء. يميل علماء الممرفة إلى الإشارة 
إلى الممرفة المنيدة التي تحدث عنها كيجان على أنها مجرد "ممرفة” كن قلك الإشارة تتضمن في تشاياها اتميز بين المرظة. 
والمملومات. فالمملومات تشير إلى الببانات؛ بينما تتضمن الممرفة الفهم (ومن هنا كان استممال" الممرفة المفيدة"). وتكون. 
كلمة"المنيدة"؛ بهذا المنظور, مجرد حشو وتكرار للمشى؛ لأن الممرطة ثعني أكثر من مجرد معلومات وهي. يبساطة؛ تنفرض 
وجود النهم. لكن لاتتضدع بهذا لكلا أن علماء الممرطة غير متققين على تمريف الذكاء. ونحن: هنا تنظر إل الذكاء ستيار 
شينًا متلا عن القدرة الإبداعية. ولذلك نقضل. حتى في هذا الموقف. أن نشير إلى ما يسمّى الذكاء التقليدي. ومع ذلك فإن. 
بنض أنواع الذكاء. عند مستويات ممينة وفي مجالات محددة. ترقبط بالإبداع. ولهذا السيب يطرج كثهر من أصحاب النظريات 
مصطئح "الذكاء الإبد امي" (#068والاعناما #اثاهعه). 


استلاع "جيلفورد" (1968,1986 ,6111/604) أن يحدد 1٠١‏ مظهرًا مختًا لعقل. وكانت وجهة نظره؛ بهذا الملى, 
.بعيدة كل البعد عن كافة نظريات الذكاء. فاختيارات الذكاء تقترض عادة وجود ذكاء عام واحد (9) تقوم عليه كاذة 
التصرفات الذكية - أي أن كل فل ذكي يحتاج إلى هذا الذكاء العام. لكننا نعرف أن نموذج "جليفورد" في بنهة المقل 
تعرض لعدة انتقادات, بسبب الطرق الإحصائية التي استعملها للفصل بين الخلايا المثة والثمانين (1968 ,|6601). لكن. 
أفكار "جيافورد" عن التفكير التباعدي والتقكير التقاربي : حتى لو أن طرقه في الإحصاء تعرضت للانتقاد. 
والحقيقة أن معظم ما كتبه عن الإبداع كان وما زال مؤثرًا جدًا في هذا الميدان ( انظر 1999 ,0060ا8). 


ولف الإنسان التدكير التباعدي عندما تُطرح عليه مهمة مفتوحة النهاية ( كالأملة التي ضريناها سابًا حول "استعمالات 
الطوب. مثلاً "). ويكون التفكير التباعدي. وفق هذا المنظور. شكلاً من أشكال حل المشكلة. فهو يقود الشخص إلى استجابات. 
متعددة ومختلقة. على العكس من التفكير التقاربي؛ حيث يقدم الفرد الإجابة الصحيحة أو التقليدية (” من الذي ظاز بكأس 
.العائم عام 91444" ). وعندما نستخدم التقكير التباعدي للكشف عن الإبداع» فإن الفروق الفردية يمكن أن تكون في الطلاقة. 
(عدد الأفكار المطروحة). والأصالة (عدد الأفكار القريدة أو غير المألوفة). والمرونة ( عدد النثات المختلفة التي يمكن 
أن تصنف فيها الأفكار). 


التفكير التباعدي قبل نموذج "جيلفورد" لبنية العقل 
ينسب الفضل عادة إلى “"جيلتورد” في التميهز بين التفكير التقاربي والقكير التباعدي. نكن بض العلماء عرفوا قيمة هنذا 
التصور قبل "جيلفوده". ققد لور "الفرد بنيه”. مثلً. أول اختبار لذكاء مع بدايات القرن المشرين: وضئئه مهمة مفتوحة النهاية. 
لا تختلف عن اختبارات التقكبر التباعدي المنتشرة هذه الأيام (1905 ,81061 8 515000 ). 
وفيما بلي عينات من فقرات أول اختبار للذكاء وضمه "يينيه" (16:0): 
١‏ نزع الور الت نلف فبها حبة الحلوى. 
1 لنقيذ تليمات بسيطة 
؟. تسمهة الأشياة 
نسمية لأشهاء من صورها 
*. المقارة بين وذئين 
.٠‏ المقارنة بين خطين 
". المقردات 
+ تعرار الجمل 
.٠‏ تعرارالأرقام 
.٠‏ التدرف على أوجه الاختلاف ( الذباية والقراشة. مثلً). 
اعرف على أوجه افيه ( الدم وزهرة شقائق النساي مت 
15 ترثيب الأوزان 
؟1. إكمال الجمل 
ا قص الأوراق 
٠6‏ ثبريف المصطلعات المجردة. 
التبع البصري (مثلً: تيع جسم متحرك بالرأس والمين). 
.٠‏ القهم اللي (مثلاً. التق جسم ممين). 
6 اتميهز الأشياء التي تؤكل من الشي لا تؤكل 
بتصرف عن .11806066 منادكو قمة اهن اهما أه برومام عردم 756 :(1979) سا بمهصممعالاللا 
85-86 وهم بمقدمعه,] بن بو ممه مم5 


متصل التقارب - التباعد 

«امسمتاوف ععمعوععنزهسعء جع وبع بوم 
يشير التمييز بين التفكير التقاربي والتفكير التباعدي إلى وجود قطب ثنائي. لكن من المحتمل أن يكون التفكير التباعدي 
والتقاربي نهايتين لمتصل واحد (2003 ,5/5801). وهذا معقول جدًا عندما ثعرف أن الفروق الفردية تميل لأن تقع على 
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متصل. ويتضع لنا ذلك بجلاء عند تفحص أسئلة التفكير اتباعدي المختلفة. وسنكون أكثر دقة أيضّا لو اعتقدنا أن حل 
المشكلة يتضمن كلاً من التفكير التقاربي والتباعدي. فمن الصمب أن تجد في البيئة الطبيمية مشكلة يمتمد حلها كفي على 
أي واحد منهما دون الآخر. فمي معظم الأحيان تجد أن كلا من التفكير التقاربي والتفكير التباعدي مغيدان في حل المشكلة. 


لا يعد التفكير التباعدي مرادهًاللتدكير الإبداعي لكنه يخبرنا عن الممليات المسرفية الني قد تقود إلى حلول وأفكاز 

أصيلة. فلا عجب إذن أن تكون اختبارات اتتفكير التباعدي هي الأكثر استخدامًا لتقدير الأفكار الإبداعية الكامنة. فلهذه. 
الاختبارات قاعدة نظرية صلبة سواء في نموذج بنية العقل؛ أم في النظرية الترابطية ( التي سنتحدث عنها بمد فليل)؛ كما 
أنها تتمتع بصدق وموثوقية عالية. ويمكن تفسير نتائجها استندًا إلى كم واذر من الأدب المتعلق بها 


ويمكن تمديل اختبارات التفكير التباعدي بحيث نستعمل كتمارين: وليس كاختبارات في البرامج التدريبية والصفوف الدراسية. 
والمؤسسات (1993 ,88580 يم 80060). ونقدم في الفصل السادس عددًا من التمارين والأساليب المستعملة في حلها. 


وسوف نقدم المزيد عن صدق التفكير التباعدي وموثوقيته في الفصل *, لكن الممليات الأكثر ارتباًا بالممرفة هي 
العمليات الترابطية ودورها في التفكير التباعدي والإبداعي. 


النظرية الترابطية 
برصمه 1 انه ء مكعم 


تهتم نطريات ممرفية إبداعية كثيرة بالممليات الترابطية. وتركز على كيفية ثوليد الأذكار وتجميمها ممًا. وإذا نظرت إلى 
الوراء قليلاً في تاريخ علم النفس. فإئك ستجد أن النظرة النرابطية تعود إلى مثات السنين في أعمال "جون لود" (100901 
066 ). و"الكساندر باين" (8210 /816:8002) و"دافيد هيوم" (©0/نال! 02014) وغيرهم (:1988 ,500189 :8 801/0 
1987 ,410! “8/30). ويوصف هؤلاء المنظرون عادة بأنهم فلاسنة ولم يكونوا علماء بالتأكيد. فقد طرحوا فرضيات 
الكنهم لم يختبروها بالممنى العلمي الحديث. لكن الذي أدخل النظرة الارتباطية إلى علم الننس الحديث هو "ميدئك". 
(1962 11600|6) الذي افترح "النظرية الارتباملية تلسلية الإبداعية"#الا7# عدا /0 ز06عذطا #لاثاقاءمودة 806 
(606655 وقدّم عدة اختبارات تجريبية نفحصها. وريما كانت إحدى أهم نتائجه أن الأذكار الأصيلة تميل لأن تكون بميدة عن 
الواقع. فأول شيء نفكر فيه لا يكون أسهلاً في العادة؛ بل إن الأفكار الأصسيلة تظهر عادة بعد استنفاد الأفكار شديدة الوضوح, 


ويتضمن أحد الأساليب التجريبية اليسيطة لفحص الترابطات البميدة والأنماط التصورية - وهو أسلوب قد ترغب في 
بنفسك - احتساب استجابات المفحوص على مهمة مفتوحة النهاية (سؤال في أحد اختبارات التفكير التباعدي 
). وتحديد نقعلة الوسط في هذه الاستجابات. فإذا أعطى المفحوص ١؟‏ فكرة في إجابته على السؤال "اكتب كل الأشهاء. 
التي تمتقد أنها مربمة الشكل". فإن بإمكانك تقسيمها إلى مجموعتين من ٠١‏ أفكار لكل منهما ونقارن بين المجموعتين من 
حيث عدد الأفكار الأصيلة والمرونة القكرية في كل منهما. تشير نتائج دراسات ومشاريع كثيرة استعملت هذه الأسلوب إلى أن 
الأذكار الأصيلة تأتي في نهاية مجمومة الاستجابات. وأن الأفكار لا تنود مرنة ومتنوعة في النصف الثاني مقارنة مع النصف 
الأول (1985 بمعمبة :1978 بامهكوالال! :1962 زمه ع0 


يؤكد هذا الخط البحثيء إذن. أنه يمكن عدّ الأفكار بطريقة موثوقة وموضوعية, ويمكن استعمال الأفكار على كيفية توليد 
الحلول للمشكلاث. ويوحي توارد الأفكار الأسيلة في نهاية السلسلة الترابطية بأن علينا أن لا نتسرع عندما تواجهنا مشكلة 
احتى نضمن الوصول إلى هذه الأفكار البعيدة. وذكر "ميدنك” (1977) أن الأفراد المبدعين يتفوقون في التوصل إلى الأفكار 
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البعيدة. واستعمل لقياس التفكير الإبداعي اختبار الترابطات البميدة (87 - +765 4550612865 8600018). ويتضمن 
هذا الاختبار تحديد الشبه بين ثلاثة عناصر تمطى للمفحوص وعنصر آخر يترك فارعًا ( مثال. تهر: دم: ملاحظة:). لكن 
البحوث التجريبية على هذا الاختبار أشارت إلى أنه يفتقر إلى الصدق التمبيزي. وأن درجاته ترتبط ارتباطًا متواضمًا بدرجات 
ارات التقكير التقاربي أو القدرة النفظية. ومع ذلك فإن نظرية "ميدتك” في الترابطات البميدة تستحق الثناء لأنها توضر 
تنبؤات فابلة للنحص عن المعرفة الإبداعية. ومن الأمثة عليها فكرة "ميدنك" التي تقول إنه "كلما زاد عدد الحالات التي 
بحل فيها الفرد المشكلات بمواد معينة وبطريقة معينة. قل احتمال توصله إلى حل إبد اعي باستعمال هذه المواد" (ص"7؟). 


يطرح اختبار (887) الأسئلة لنظبًا. ويجيب عنها المنحوص لفظيًا كذلك. ومن هنا فإن الاختبار ممرض للتحيز اللنظي, 
القد تحدثنا عن التحيزات التجريبية لاختبارات الذكاء سايقًا والتحيز اللفظي لا يختلف عنها؛ بممنى أن الدرجات الناتجة عن 
الاختبار نتأثر بشيء ما ( كالقدرة اللفظية مثلاً) لا يرتبط بالمهارة التي بهدف الاختبار إلى قياسها ( وهي الإبداع. مثلاً). 
وهذا بعني من الناحية السلوكية أن كل الأطمال ذوي القدرات اللفظية المتوسطة والعليا سيحصلون على درجات عالية في 
اختبار (8/1). وكل الأطفال ذوي القدرات اللنظية المتدنية سيحصلون على درجات متدنية في هذا الاختبار. رضم أن الاختبار 
مصمم أصلاً لنحص الطاقة الإبداعية والترابطية الكامنة وليس القدرة اللنظية. 


المجاز والتفكير القياسي 
مام معز صاقة 11301006 العام مالم 

لايتفق الناس جميمًا على أن الأذكار الأصيلة تكتشف بالممليات الثرابطية. فيوجد نظريات تؤكد دور القياس والتفكير القياسي. 
بدلا من ذلك ( مثلاء 1980 بلاهعترادة! 8 1981:6166 ,60نو10!هان:1985 ,10)52016!). ويوجد أمشة كثيرة على 
استممال القياس في الاكتشافات متها (الآنة البخارية وابريق الشاي والمثيت الصنامي -الفيلكرو- والبتور البرية اللاصقة): لم 
يعتمد اكنشافها على الحقائق. وكثير منها - بما في ذلك اكتشاف كيكولية لتركيب حلقة ‏ بنزن”. وأرخميدس؛ أو حنى تشبيه الذراث 
بنظام الكواكب) - (5©م10 ,0/61/109 :1988 ©حان»6 :610/,1995) تقوم على استدلالات من يكتب سيرة حياة الميد مين 
أوعلى التأمل الذاتي الاسترجاعي الذي يقوم به الميدع أو المكتشف نقسه. وضي كثا الحالتين نشاهد مشكلات أساسية في الذاكرة, 
والأماثة. والشخصنة ومدج الذات والتحيز. 


وقد حدد "ويزبيرع" (19958 ,50©/9ا10/6) عددًا من الأفكار والحلول الإبداعية حيث "تنتقل المعلومات من موقف. 
سابق إلى الموقف الجديد الذي يشبه الموقف القديم" (ص؟١).‏ وييدو أن الفنان "بيكاسو". مثلاً. قد اعتمد كثيرًا على أعمال 
سابقة. كان بمضها من إنتاجه وييضها الآخر من إنتاج فتانين أخرين (0ا1995 ,19959 ,وم#طةا4/6| :1996 ,01/111 
.وقد رأى "ويزبيرة” أن معظم الاستيصارات نتجت إمَا عن تفير في كيفية تأويل المشفة الأولية. أو عن استعمال أسلوب غير 
تقليدي أو تمثيل غير مألوف للمشكلة. 


أما "ويلينخ" (تحت الطلبع 10/61109) فقد رأى أن التقكير القياسي "يتضمن نقل مقهوم ممين من سياق اعتيادي إلى 
سياق إيداعي آخر. بحيث تكون الملاقة المجردة بين عناصر أحد الموققين مشابهة للملاقة الموجودة في السياق الإبداعي". 


ودكز '"دنبار”(1995 ,,00006802) على القياسات الملمية؛ وميز ثلاثة أنواع مختئقة منها. وهي: 


)١(‏ القياسات المحلية ( جزء من إحدى التجارب يرقبط بتجربة لاحقة). 


(1) القياسات الإظيمية ( وتتضمن "أنظمة الملاقات” 


التي تطيق في مجال ممين ولكنها تستعمل في مجالات أخرى مشابهة) . 
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(؟) القياسات بعيدة المدى ( يوجد نظام ما في مجال ممين ولكنه ينطبق على مجالات جديدة لا تشبهه). ويمكن أن تفسر 
النا هذه القياسات فوائد ما يسنى الهامشية. لقد كان كل من "فرويد" و "داروين” و "يياجية" هامشيين مهنيًا. بمعنى 
أنهم كانوا خارج التيار الملمي الدقيق. وسوف تناقش الهامشية بالتقصيل في الفصل / من هذا الكتا. 


الاستبصارات ليست أكثر من تحولات جذرية يمكن تفسيرها في ضوء إعادة تنظيم البناء الممرفي. فتفكير الشخص يتفير 
بسرعة. مما يفسر النا فجائية الاستبصارات. وسنمود إلى هذه النقطة لاحقًا. 


كما ميز " ولينع" التفكبر القياسي عن الممليات التجميعية. فقال: "إن التجميع هو دمج متهومين أ أكثر في متهوم 
واحد جديد". ويختلف الدمج عن القياس في أن هذه العلية قتطلب إنشاء بنية مقاهيمية جديدة. ويمكن تجميع المفاميم 
اذما: ( حيث تطبق في زمن واحد ) أو مكائيًا حيث ينتج التجميع من التطبيقات المتسلسلة للأقكار المتوفرة" ". وقد أويد 
نموذج التباين الأعمى والاحتفاظ الانتقائي عند " كامبل" (:117). ونظرية " ميدتك" الترابطية (1571) ونظرية " فين" 
.وزملائه الإبداعية (1441)؛ ونظرية الريط الثنائية لدى ” كوسظر" (1474) كأمثئة على الممليات الإبداعية التجميمية. كما 
ذكر سكوت وزملاؤه (000؟) سلسلة من الدراسات حول العمليات الإبداعية التجميمية. 


وميز "وياينج” كذلك بين التفكير القياسي والتفكير المجرد. وعرّف التجريد بأنه "اكتشاف أي بنية أو نظام أونمط أو 
اتنظيم في النظام الموجود في عدد من الإدراكات المخشفة ويمكن أن يكن ماد أو عي ونتع عن هذا الاكتشاف كينونة 
مفاهيمية تحدد العلاقة بين العناصر التي تشير !! على مستوى متدن من التجريد". وهذا ئيس مجرد تحديد للأثماط 
إنما هو خلق مفاهيم جديدة وفات جديدة ومملومات جديدة. وضرب "وين" أفكار "أينشتاين" في استمرارية القضاء. 
والزمان كأمثلة على التجريد. فهي تمثل مستوى من التجريد أعلى مما كان موجودًا في السايق. ولا شك أن التجريد 
يعمل في مجال الفن أيضًا. تأمل: مثلً: أعمال كل من "أندي وارهول" و"روي لشتنشتاين”؛ اللذين وفنا بميدًا عن أعمالهما. 
الفنية وطلبا من المشاهد أن يسأل نفسهء" ما هو الفن؟” هل هو علبة من حساء الطماطم أم هو مجرد شخصية كرتونيةة 


المريع 4:1 
الإبداع والتفكير المجازي 
امهو فمد ومململة؟ امم طم هاو 

.قال "جيبس" (1999 ,61065) إن الناس يستمملون أريع استمارات روتينية واستعارتين جديدتين في كل دقيقة من حديثهم. 
البومي. وتشير الاستمارات الروثينية بيسالة إلى الاستمارات غير الجديدة. كن الاستمارات الجديدة لتطلب نوما من التفكير 
الإبداعي. والأمر امثير للاهتمام هو أثنا مندما نستممل الاستمارة أو المجاز.فإتنا تكسب شيثا ( الفهم والاستبصار) ونخسر 
شينًا بلمقابل. وما نخسره هو السلومات والتفاصيل الخاصة بالمادة الأسلية (90760,1991). ولا شك أن المكاسب التي 
.نحفقها في التواسل والاستبصار تقوق الخسائر. 


مناك عدة مسائل تحتاج إلى بحث. أولاها استنتاج "ويلينج” ( تحت الطيع) أن" ما يسمّى الإبداع المرتقع يرنبط بشكل 
واضح بعمليتي التجريد والتجميع. بينما يعتمد الإبداع العادي على عمليتي القياس والتطبيق". وهذا تبسيط شديد للفكرة. 
الكن "ويلبنج" يمترف أنه " يمكن تفسير بعض النتائج المتضارية بحقيقة أن الإيداع المرتقع لا ينتج عادة عن عملية واحدة. 
وإنما يفتج بعد فترة طويلة من الزمن تستعمل فيها عمليات متمددة في أثناء عملية الاكتشاف". أما المسألة الثانية فتدور حول 


إمكانية أنه ” ليس هناك أي عملية ( معرفية) تود معرفة جديدة بالكامل لأن النتائج تمتمد دائمًا على الممرفة السابقة أو 
اترتيط بها. ويمكن الإفتراض أن الأفكار الناتجة عن التجريد هي أيضًا أكثر الأفكار إثارة وثورية, ولكن ل يكون الحال هكذا. 
دائما". والسؤال الأكثر عمومية حول التفكير القياسي يتعلق بالأصالة الحقيقية. فهل يكون الشيء أصيلاً ًا إذا كان يشبه. 
ما جاء قبله من أشياء؟ سوف نمود لهذا السؤال في الفصل الأخير من هذا الكتاب. 


اتفترض كثير من نظريات التفكير الإبداعي. بما في الك النظريات التي تصف عمليات التفكير التباعدي والممليات. 
الترابطية. ن الأفكار الإبداعية تننج عن حل المشكلات. فيكون الإيداع, على ما بيدو. في الأقكار التي يقدمها الشخص لحل 
مشكلة تواجهه. فهل الإبداع دائمًا نوع من أنواع حل المشكقةة. 


حل المشكلة 
6ل( النام؟ الأعاهمهم 


.تركز نظربات الإبداع المعرفية غالبًا على عملية حل المشكلة. ويمكن تدريف المشكلة بأنها موقف بتميز بوجود هدف 
وعقبة تعول دون تحقيق هذا الهدف. يحتاج الشخص إلى شيء ما؛ أويريد الحصول عليه (هدف). لكن عليه أولً أن يتفلب. 
على العقبة. وهناك. بالطع, أنواع مختلفة من المشكلات. لقد عرفنا التفكير التباعدي والتفكير التقاربي سابفًا. وقد يكون من 
السهل المقارنة بينهما عندما نفكر في نوع المشكلات التي يستوجبها كل منهما. فالمشكلات مفتوحة النهاية تسم باستممال 
التفكير التباعدي, بهنما تتطلب المشكلات مغلقة النهاية استعمال التفكير الثقاربي. ويمكن الثفريق بالطريقة ذاتها بين 
المشكلات المحددة جيدًا والمشكلات غير المحددة جيدًا. وقد تمثل المشكلات نوعًا من المعضلة. التي هي في نهاية المطاف 
نوع من المشكلات. فإذا كنت بومًا تقض على " قرني ممضلة" ( كما في المبارة الشائمة القديمة) فإنك شيرف بلا شك أن 
الديك خيارين اثنبن ( ومن هنا ججاء المقطع أ في أول الكلمة 0607078 وهويمني اثنين). لا يحل أي منهما المشكلة بشكل 
كامل. ندما تخثار أحد الشيارين - أيا كان ذلك الطيار - فإك ستفقد ما يقدمه لك الخيار الأخر. وقد وضع " ويكفيلد". 
(1992 ,1©/0/©»//لا) وكثيرون غيره جهدًا واضحًا في تصنيف الأنواع الممنتلفة من المشكلات. 


الا يؤمن الناس جميمًا بأن الإبداع نوع من أنواع حل المشكلة. فقد تبنّى بعض الأشخاص وجهة نظر مماكسة 
مقترحين أن حل المشكلة هو أحد أنواع الإبداع. ويناء على هذا المنظور. توجد أضال إبداعية وإنجازات خلاقة ليست 
مجرد محاولات لحل المشكلة. والقضية ليست محسومة تمامًاء على أية حال. ويمتمد أي رأي فيها على تمريف "المشكلةا 
فنحن نمرف. مثلأً. أن الفنانين لا يحون مشكلات. ولكنهم يميّرون عن أنفسهم. ومع ذلك فإن انان يحاول أحيانًا 
إيجاد أفضل طريقة للتمبير عن نقسه. مما بوحي بأن لديه مشكلة. كما يمكن أن يصارع مسألة عانى منها سابفًا 
(1988 ,الزاهطام امع تا :1997 ,ات :© 0065ل). وقد أشار "سيكزنتميهائي" إلى ذلك بمصطلح التنفيس لتذكر 
الخبرات المكبوتة. وقال إن الجهود الإبداعية هي غاليًا جهود تنفيسية: بممنى أن الإنسان. عندما ينشفل في الجهد الإبداعي, 
يتخلص من التوثر . 
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القياس والتفكير القياسي 
وولامتط1 امعتوماههة فمه كعزوماهمم 


رات اإبداعية استقادت من التفكب القياسي. وفيما بلي بمض الأمثة كما وصنها الأدب المتملق بلإبداع: 
محلاج القطن ( دأى " إيلي ويتتي” قطة تحاول الإمساك يدجاجة في سياج حول الحديقة). 
التلقراف ( وضع " سامويل مورس" محطات ظاهرة في التلقراف بمد أن هكر في عرية تتفير جيادها دوريًا). 
حلقة "ينزن" ( أذ تمض ذيلها). 
مضخة البترول ( مضخة الماء المائع). 
ايةالبخارية ( إبريق الشاي). 
الأثاق التحنية ( أثقاق الديدان). 
الفيلكرو - المثيت الصنامي” (البذور أ الأمشاب البرية اللاسقة). 
ملاحئلة: لم نتضمن الأفكار المدرجة أعلاه بالضرورة أي ثوع من التنكير اتقياسي. وإنما هي تروى عادة على شكل تقارير 
استبطائية. وهي بالتأكيد عرضة للشك فيما تمل بموضوعيتها. فتحن نستنتج التقكبر النياسي: طي بعض الحالات. ولكه ييف 
مع ذلك عرضة للثيق. 


ويعتمد كثير من هذه الأمور على كيفية تمريفنا للمشكلة. فد ذكر "رنكر" (1994 ,060ل50) مقآيني: 

اليس الإبداع مجرد حل للمشكلات. صحيح أن التذكير الإبداعي يمكن أن يساعدنا في حل المشكلات ( وتحديدها والمثور عليها)؛ لكنه يحثوي. 
من العل. طفن اليدامي (وهو نوع من الحشو وتكرار). شبير عن الذات وهو نشاط استكشاضي وجمائي أكثر من كوله حلا 
المشكلة ما ومع الك فإن الثمييز يين الإبداع وحل المشكثة يمتمد على تمريف المشكئة. فإذا عرض المشكثة بأنها عقبة بين الإئسان رهدفه,. 
إن منلم لأنشلة التي يفوم بها انان مي من ظييل حل المشكئة. ند يعارل النثائون حل مشكلة تعديد الطريقة المناسية اتير من 
ذكرتهم أو تعسين أسنوبهم. وان برى أي شخص ذلك على أنه مشكلة. خاصة وأنه شاط المفضل عند الننن وقد يكون ميتسمًا أو يمر 
بسمادة شامرة وموبمارس ذللدالن. وق ل يبدو ذلك بهد يا د ل بشم انثا بوجود أي مشتفة مهما كانت. هذه حالة منافشة 
الما وسنناد في القثرة اسايق إذ لم ينظر السيدع إلى م يرا ره مشتقة على أنه مشكفة ضما يما هنا ل يرى الشكفة جد وى 
السبدع ذائه. عست هذه الحالةالانية في المادة إيجاه المشكلا. مكذا كون لمشكلات دالا إنها جميها تقسيرات ذائية طهي حت 
بيست مسلماد. وليست حقائق موشوعية . 


بيين لنا كل ذلك قيمة الإبداع - إنه مغيد جدًا لحل المشكثة: ولكنه يتسيب في غموض نحن في غنى عنه: فالإبداع إذن. 
شكل من أشكال حل المشكلات في بعض الأحيانء ولكنه ليس كذلك في أحيان أخرى. 


الكن " جيلفوره" افترح رأيا مخفا تماما (1430):" نقد توصات إلى نتيجة مفادها أنه كلما وجدت مشكلة حقيقية مارس 
من يحاول حلها سلوتًا فريدا. وبالتالي كان هناك قدر من الإبداع. ويناء على ذلك أقول إإن كل حل للمشكلات هو إبداع؛ وأنرك 
السؤال مفتوًا لتقرير فيما إذا كان كل التفكير الإبداعي حلاً للمشكلات". 


وريما كان من الأفضل أن تقبل الرأي الذي يفيد بأن الإبداع ئيس شرمًنا لكافة أنواع حل المشكلات, وأن الإنجازات 
الإبداعية ليست دائمًا حلولاً للمشكلات. ومع ذلك. فإن العمل على حل المشكلة يسهم في فهممنا لبعض الإنجازات الإبداعية. 
ويكون ذلك صحيحًا على وجه الخصوص إذا علمنا أن بإمكائنا تقسيم المشكلات إلى مشكلات محددة وأخرى غير محددة 
وأن النوع الثاني هو الأكثر انتشارا في الحياة الواقمية. وهذا يمني بيساطة أن مشكلات البيئة الطبيمية تكون عادة غامضة, 
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وهي بهذا المعنى تختلف عن المشكلات التي نواجهها في المدرسة أوضي الاختبارات, مثلً. فالاختبارات تقدم المشكلة بطريقة. 
واضحة تمامًا حتى تضمن أن يركز المفحوص على المعلومات الصحيحة. لكن المشكلات في البيئة الطبيعية تحتاج إلى تحديد 
بطريقة علمية. والنظريات التي تهتم بممليتي التحديد والتمريف هي نظريات إيجاد المشكلة. وسنرى بعد قليل أنه يمكن فصل 
عملية إيجاد المشكلة عن عملية الحل. ولكن نوعية الحلول تمتمد أحيانًا على توع المشكلة. 


تحديد المشكلة 
6لا ماقام الاعاهامهم 


لا بد أن يحددد شيء ما في ممظم الأحيان قبل أن تكون المشكلة جاهزة للحل. وكما اقترحنا سابقًاء قد يكون من 
الضروري تحديد المشكثة ذاتها أحيانًا. وقد بيدوهذا الكلام سخيثًا فأنا أعرف أن كثيرًا من مشكلاتي تصفمني على وجهي 
ويبدو أنها لن تبتعد عني مطلًا - لكثنا قد نشمر أحيانًا " أن شينًا ما غير صحيع" دون أن نعرف هذا الشيء تمامًا. ويفشر 
القلق والتوتر اللذان نشمر بهما على أنهما مؤشرات لوجود مشكلات. حتى لو كنا لا ثفكر فيها (1996 ,[1/13). وقد تمتقد 
أحهانًا أخرى أثنا ثعرف المشكلة لكننا تكون مخطثين. ( لماذا أفكر الآن بالمشكلات التي تحدث في الملاقات الاجتماعية؟). 
قد نمرّف المشكلة تمريذًا عامًا جدًا أو تمرينًا خاصًا جدًا؛ تكون بالك قد ابتعدنا من تحديد المشكلة. فنكون عن ثذ وكائن 
الم تعشر عليهاء أولم تمينها جيدًا. 


الغد اتفق الباحثون على تحديد كثير من مهارات إيجاد المشكثة. بما في ذلك بناء المشكلة؛ وتحديد المشكلة (إدراك 
المهمة لكن دون ممالجتها أو تقميلها). وتمريف المشكئة (تجهيز المشكلة للحل). واكنشاف المشكلة. وإدراك المشكلة, 
وتعميم المشكنة (ط1994 معمنا8 :1991 .أة 4 :هتمس :1983 لإكاكمه||50 ب8 5ا©6©2). وقد يكون من 
المناسب هنا أيضًا استعمال متصل نضع على أحد طرفيه المشكلات التي تطرح علينا (حيث لا تحتاج إلى تحديد أو تمريف). 
ونضع على الطرف الآخر المشكلات التي تتطلب منا أن تكتنشفها. ثم نضع كافة الاحثمالات الأخرى بين هذين الطرفين 
(1992 ,لاعالعله/لا بعععهم مياه 4 معميه). 


ونشير بعوث كثيرة حاليًا إلى وجود فروق فردية في إيجاد المشكلة؛ حيث يتميز بعض الناس بتسديد المشكلات أو 
تمريفهاء ولكنهم لا يتميزون في حلها. فبمضهم ممتازون في حل المشكلات, لكنهم بحاجة إلى أن تقدم لهم هذه المشكلات 
بصورة واضحة تمامًا. ومن المثير للاهتمام أن معظم الناس الذين يدرسون عملية إيجاد المشكلة؛ ويمارسونها. يمتتدون أنها 
أهم من مهارات حل المشكلة. فقد ادعى "جيتسيلز" (1470). مثلاًء أن نوع المشكلة يحدد نوع الحل. وأنا أقول هنا '"يدرسون 
فكثيًا ما تقل عنه قوله: "إن صياغة المشكلة غالبا ما تكون أهم. 
من حلها........ فطرج أسئلة جديدة. واحثمالات جديدة؛ والنظر إلى المشكلات القديمة من زاوية جديدة؛ يتطلب قدرًا من 
الخيال ويمهّد نظهور التقدم في الملوم” (83.م ,1938 ,ماعكما ب8 «أعاكم1). 


وقد أشار "فيرئيسر" (1982 ,:0/2861008). بعد ذلك بوقت قصيرء إلى "أن أهم ما في الاكتشاظات الكيرى غالب ما 
يكون المثور على سؤال ممين. وإن تصور السؤال وصوغه صياغة منتجة يمد إنجاذًا أعظم من حل سؤال مطروج" (ص ؟11), 
كما أضاف "جيلفورد” إلى ذلك " الحساسية للمشكلات” في خطابه الرئاسي الذي ألقاه في جممية علم النفس الأمريكية عام 
44 وأكد " تورانس" (1962 ,10613068) أهمية "الإحساس بالفجوات أو المناصر المفقودة المزعجة وصوغ الفرضياك". 
في تعريفه للإبداع (ص 17). 
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ويكون إيجاد المشكلة في مجال الفنون على صورة التعبير عن المشكلة. التي لا تكون هنا خارجية؛ وإنما تتمثل في إيجاد. 
طلريقة للتعبير عن حاجة أو إحساس. تذكر هنا المشكلات المتضمنة في تعريف " المشكلة" ( وأنا أتممد هذه الثورية هنا). وقد 
ضربنا على ذلك مثال الفنان الذي قد لا يكون واعيًا بالمشكلة التي يمالجها عمله الفني. فقد بيدو العمل نفسه شارًا لمشامر 
الفنان. أو معبرًا عن ذاته. أو محاولة لتحسين أسلوبه القني. القن إذن انمكاس للفنان. وقد يكون الفنان باحدًا عن الفن. 


5:١ المريع‎ 


الحواسيب والإبداع 
لاك الالتدعى قمة وبعابامورم . 


111010110011101 
المملومات: فإذا كان الإبداع مجرد نوع من حل المشكلات. إن الحواسيب يمكن أن تكون ميدع (1995 ,51/00). لد أعيد 
اكتشاف قوانهن علمية عديدة كفانو " أوم" وقانين ” عبار" وخيرها بالحواسيب. بعد أن ذودت بالمهمة المعلوية والمملومات 
المرتبطة بها. وقد قدم لنا " بودن" (1999 ,80060) عرضًا تأمليًا للبرامج الحاسوبية المتنوعة في هذا المجال. 

دوتمثل إحدى طرق فهم السمرفة في استعمال ثائية مجازة. ويمكن استعمال استعارة الحاسوب. مع التميز بين البرمجيات 
والميدات. لتوضيع ذلك. فالممدات تتضمن جهاز الحاسوب نفسه بما في ذلك وحدة المعالجة المركزية. ويمكن تشبهه الممدلت 
من الناحية الننسية بالجهاز المصبي وبالتحديد الجهاز المركزي والمحيطي. كما يمكن أن تتضمن المددات النفسية بن 
المستقبلات والصمامات مثل الدصي والمخاريط في شبكية عن الإنسان. إلى جائب الضلايا النصبية المركزية. قما هي لذن 
البرمجيات الننسية؟ تأخذنا الإجابة عن هذا السؤال إلى تمريف الممرفة. لأن المعرفة تمق برمجيات الدماغ البشري. إنها شل 
البرامج؛ أو المصطلحات المهرفية أي ما يستى المفاهيم والمخطوطات, والثراكيب وعمليات التشكير 

أوإذا استعملنا هذه الاستمارة. أمكننا تقسير الفروق الفردية من خلال إشازته إلى 
مطتئفة في حل المشكلات. وسوف ترض " استدارات مقاية” أخرى لاحمًا في هذا النصل. 


الشكل: ٠١‏ .هل يمكن للحواسيب أن تكون إبداعيةة 


وهنا أيضًاء نجد أن الفناتين يكونون أحيانًا على وعي بأتهم يحددون المشكلات. فقد شمر الروائي. 
6 ؟نا©000/ 66ن0!) الابن. مثلاً ” برغبة في أن يكون مواطفًا صالحًاء وأن يجذب اتتباه الناس إلى الأ 


وأن يكون كمصفور الكناري في منجم للفحم (8.1 ,2005 ,1الا). وقد أعاد ” أولين” صياغة هذه المبارة ووصض ما أسماه. 
اء الارتباطات. وتقديم الاستبصارات. وطرح الأسئلة الأساسية حتى لو كانت الإجابة غير ممروفة". 
.وأنا أؤكد هذه العبارة لأنها تعكس فكرة التمبهز بين عمليتي إيجاد المشكلة وحل المشكلة. 


وقد دخلت عملية إيجاد المشكلة في الجدل الدائر حول الحواسيب والإبداع. فقد بذلت جهود كبيرة وعديدة لبرمجة. 
الحواسيب حتى تكون مبدعة. وحتى تستطيح التوصل إلى حلول عانية الجودة للمشكلات. كما يفمل الإنسان (1988 ,5/7700). 
١‏ على أيه حال. لأن الحواسيب. بضلا الإنسان: تحتاج إلى من يمطبها المشكلات؛ فهي حتمًا تفتقر إلى 
مهارات إيجاد المشكلة. 


هل يتطلب الحل الإبداعي وجود مشكلة إبداعية؟ إن من الممكن تقويم المشكلات وتحديد مدى جودتها. فبعضها 
قم على أساس أصالته. تمامًا كما تقوّم الأفكار من خلال مهام التفكير التباعدي. أي بدلائة ندرة تكرارها إحصائيًا 
(31991© 0/403 :0870:1995 :4 0©ن). يمرض الجدول 1:١‏ أمثة على المهام الثي تتناولها بحوث توليد المشكلا. 


يمكننا كذلك اختيار المنظور اللوني كما هوالحال عادة في البحوث التي تتفاول الم عين المشهورين. ويمكننا أن نشرك. 


الحكم على ذلك للأجيال. يبدو أن" أينشتاين" قد حدّد مشكلة ممتازة للبحث. وكذلك فمل " بيكاسو" و" فرويد" و" ظرائك 
الويد رايت" وغيرهم من الملماء المشهورين. 


المريع 7:1 
مهام توليد المشكلات 
(1992 رمع مسظ بة مهط) كاه ممغهعمعة «عاطاموع 


اكتب المشكلات المخظفة التي تمتقد أنها تهمك في الجاممة. يمكنك أن تكتب مشكلات تتعلق بموقع الجاممة, أو غرف الصفوف, 
أو الأساتذة. أو السياسات المامة. أو الزملاء. أو أي مشكلات أخرى. حاول أن تكون إجابتك محددة ولا تتقيد بزمن محدد. ذكر 
في أكبر عدد ممكن من المشكلات. 

والآن اكتب المشكلاث الثي تواجهك في الممل. يمكنك أن تكنب أي مشكلة تتعلق برئيسك. وزملائك في الممل؛ والزبائنء 
والسياسات وغيرها. حاول أن تكون محددًا في الإجابة وضع في اعتبارك أنه كلما زاد عدد الأقكار كان ذلك أفضل. لا ثقلق 
بشأن الوقت. 


نماذج المراحل للمعرفة الإبداعية. 
0610710 عالااكتمعه ع0 كاع1100 51868 


.توحي فكرة إيجاد المشكلة بإمكانية وص التفكير الإبداعي بدقة. وهذه نقطة جدلية: مع أنها تنسجم مع خطوط متعددة. 
من البحث المعرفي (1988 ,51168300). وهذا الافتراض الذي يفيد بإمكانية وصف التفكير الإبداعي هو الذي قاد " والاس". 
منذ فترة طويلة (1926 ,11/8//35) إلى وصف العملية الإبداعية في أريع مراحل. فقد اقترح أن المملية الإبداعية تتضمن 
"الإعداد". و"الحضانة". و التنوير"و"التحقق". وتتضمن مرحلة الإعداد كلاً من تحديد المشكلة وتمريفها. إضافة إلى جمع. 
المعلومات وغيرها. ولا شك أن إضافة مرحلة 1 التقدير لأنها تسمح للشخص المبدع بالتذكير والتفحص. وتزداد 
أهمية التحقق عندما نعرف أن الإبداع يتطلب كلاً من الأصائة والفاعلية. فقد تكون المشكلات أكثر قاعلية خلال بض صور 

لبيقات الحديثة لهذه النظرية المرحلية الاستدعاء | 


اتي. حيث أن الفرد قد يمود عدة مرات إل 
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المراحل الأولى؛ ويسير في هذه العملية بشكل دائري كلما احتاج إلى ذلك. فالمسألة ليست مسأئة خطية أبدًا. 


وتتضمن المرحلة الثانية. أي الحضانة, الممالجة اللاشمورية للمعلومات. وهو متطلب عام نسبيًا في نماذج العملية 
الإبداعية (1997 ,800066 :8 500100 :1990 ,8010606©/9). وتمد الحضانة مرحلة مهمة لأنها تقسر كيفية إحراز 
التقدم في المهمة, حتى لو كنا لا نفكر في المشكلة على مستوى الوعي. وتفسر الحضانة عادة بأن الممليات الترابطية تكون 
في قمة نشاطها متحررة من الرقابة التي يفرضها علبها العقل الواعي. 


والحضاتة ليست مسأئة يقدرها علماء التعثيل التفسي ومحبوالتنويم المفناطيسي فحسب. فد كان " جيلفورد". وهومن:. 
علماء القياس النفسي. يحترم الحضاتة. فقد كتب يقول " تنصب فرضيتي الأساسية على تفسير التقدم الفعلي الذي عرز 
في فترة حضانة لا تبدو نشطة ظاهريًا. فهي تنسب هذا التوع من التقدم إلى تحويل المعلومات لأشكال جديدة" (ص ؟). لقد 
أدرك "جيلفورد" أن الحضانة تسمح للترابطات الواعدة أن تتشكل من خلال تزويدها بالوقت اللازم للتحولات المعرفية. ولم. 
يكن من الغريب. عندئذ, أن يوجه " جيلفورد" جهوده التجريبية نحو الفترات الزمنية التي تفصل بين الأفكار التي يطرحها. 
المفحوصون استجابة لمهام التفكير التباعدي (1973 ,1968 ,060/اآنا6 :4 51هوانا5). 


أوضح "سميث" "دودس" (1999 ,0045 204 501100) عدة تقسيرات للحضائة, مثها: 

(1).. تحدث بعض الأعمال الشمورية المتقطمة في أثناء فترة الحضانة. 

(؟) تسمح الحضانة بالتخلص من الإجهاد الذي أصاب الفرد ثتيجة للممل الواعي. 

(؟) تنسى الحالات العقلية غير المناسبة ول تعود تؤثر في التفكير أو في حل المشكلة. 

(4) يمكن التوسل إلى الترابطات البعيدة بكل سهولة. 

(0) يمكن أن يصبع الفرد قادرًا على إيجاد تلميحات سارة وعلى تمثل البيانات التي يمثر عليها صدفة في مرحلة الحضانة. 

(3) تصبح الترابطات أوسع وأشمل لأن المقل الواعي يكون مسترخيًا أو مركرًا على مجالات أخرى. 

وقد عرّف "سميث" و "دودس" الحضاتة ( 194. ص 54) بأنها "مرحلة من مراحل الحل الإيداعي للمشكلة تترك فيها 
المشكلة جا بعد مرود فترة من المل الأوني عله" أا المرحلة الأكثر شهرة ضينموذج "الا (15؟1) هي مرحلة 
"التنوير" لأثها تقود إلى خبرة " وجدتها" (1988 ,1981 ,©6006). وتعرف مرحلة التتوير كذلك "بالاستبصار". ويكون 
الاستبصار في منظم الحالات أحاديًا؛ فقد نواجه مشكلة. فيقفز أحد الحلول إلى أذهاتنا كمصباح كهريائي ثم تشفيله. يكون 
التفكير الاستبصاري. في ذلك الضوء. (وهنا تورية أخرى). مخفا عن التكير التباعدي؛ حيث تنشأ الأفكار المتقوعة. 
أما الاستبصار. فيقود عادة إلى حل واحد فقط.. انظر, مثلاً. إلى المشكلتين الاستبصاريتين اللتين أوردتهما "شيليئق" 


(511109) (قيد النشر) والممروضتين على الصفحة التالية. هما مشكلة النقاط التسع (الشكل )1:١‏ ومشكلة الحبلين 
( الشكل 9:0)ن 
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يمل التقوير المتلي 


مثال على مشكلة استبصارية (من: كوع؟م وأ بووالاا5) 


ارجلان سيران في الصحراء اننا رجلً منت مل الرمال.وكان الج المت يحمل حتية صغرة فيا ممم طلا 
وما وعلى كاه حتية كيرة وجول بت حلقة كبرة. احثارالرجلان في سيب موت هذا الرجل. م واصلا سيرا إلى لأا 
ويد فرة من الزمن أسقط أحد الرجين منديه ندم كان يع حاجبه. ونا كان المتدل يسقط عل الأرش أدرك عي 
مات ذلك الرجل لق تمطلت مقته وستل على لأرش. بوشع هذا امال كيف أن ثلا جز في قجو ( رجل ميت من 
حقية ونم وما. ولق كبيرة) يمكن ملا بطري !كا ني التي المشاسكة (تحتوي الحتية الكية على مظلةوالعئة 
كن مشا بال أي عن ا 


يقارن الاستبصار عادة بالمحاولة والخطً. فالمحاوئة والخطأ طريتة لحل المشكلة خطوة خطوة. حيث ترتكب الأخطاء 
ولكنها تصحح بخطوة صغيرة أخرى إلى الأمام نحو الحل. لكن الاستبصار. بالمقارنة. عملية مفاجئة. أو تبدو هكذا. ولهذا 
السب يرمز دائمًا إلى الاستبصار بالمصباح الصفير. فهناك إضاءة مفاجئة. ومع ذلك فإن الاستيصار لا يمتمد ضلاً على 
عملية غير متصلة. إذ يوجد يعض الجدل حول هذا الموضوع. فتد كتب " ويسبرع" (1021). مثلً. يقول: "ليس هناك ما 
يدمو إلى الاعتقاد بأن حلول المشكلات الجديدة تبرز من فقزات استيصارية. لكن هذه العملية تتضمن: عند كل خطوة على 
الطريق. حركة صغيرة تبتمد بها عما كان ممروقًا" ( ص 00): 


قد يبدو الاستبصار مفانًا لأن الممالجة التي تقود إليه بعد من متجال وعينا (2006 .1995:8009 ,3 1© 9000605 


فقد وجد ” باون" وزملاؤء شبهًا دلا بين التخمينات والإجايات. مما يوحي بأن هناك استمرارية لهذه اعملية عند المسنوى 
الدلالي. وهذا يمني أن العملية اللاشمورية التي تقود إلى الاستيصار هي عملية متصلة ومستمرة. ويكمن عنصر المفاجأة في 
الومي بالحل وليس في عملية اكتشافه. لقد حاولت مؤخرًا وصف احتمالية أن تكون الممليات الثي تحدث في مرحلة الحضانة. 


أبعد من استيعاب عقولنا الواعية عندما فقت: 

اللاشمو أقل عرضة لقرابة. ويذلك إن له احتدائية أكب ولد الثرابطات البميدة والأفكار الأصيلة. طريقة أخرى لوصف الفائدة. 
من هذه المرحلة مي أن استمماق عمليات ما قيل الشمود. وعمليات اللاشمور. تسمح للقرد يتوظيف عمليات استدلال مختظفة: وهي عمليات 
قادرة على تنويم واستطلاع الأمور التي تسمح للتفكير الأسيل بالهود.لأنها تع وراء منطقة الشمور. ولا يكو ما قبل الشمور وال شمور. 
بهذ المنى. عمليتين غير عقلانيتين: لكن لهما منطلفا خاسًا بهم (108 .ع ,300680 .6صدك). 
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تساعدنا هذه النظرية في تفسير الحدس و"الإحساس بالممرفة" الذي يحدث عندما نمرف شِيثًاولكننا لا نعرف كيف 
نمرفه (1986 ,816691). فقد نمرف شينًا. أوتمتلك فكرة جيدة: ولكن هذه الفكرة تتناقض مع المنطق المقلاني الواعي. 
ولكننا قد نمتلك فكرة ونستجيب لها اتقمائياء مما يود لدينا إحساسًا بالممرفة. 


اعتقد " فيرقيمر" (1441) أن الاستيصار يمثل " اكتشامًا لإمكانية تطبيق مخطط ممرفي راهن على موقف جديد. 
(ص )1١١‏ وعرّفت " شيلينج” الاستبصار بأنه” ربط غير متوقع بين تمثيلات عقلية متباينة". وحددث خمسة تفسيرات 
اللاستبصار. بتضمن كل منها نوما من العمليات اللاشعورية. ورأت أن الاستبصار يمكن أن يحدث في أحد هذه المواقف: 


)١(‏ اكتمال المخطط المعرضي. الذي يشير إلى بنية معرفية أو معلومات ذات معنى نظمها الشخص بصورة ذاتية. 
(1) إعادة تنظيم معلومات بصرية. 
(؟) تجاوز أحد المميقات المقلية. 
(4) اكتشاف " نظير للمشكلة ". 
(0) إعادة تجميع المعلومات عشوائي. 
الكن آخر هذه المواقف لا بيدو علميًا. ويدور حوله جدل كبير. فقد ذكر " هيريرت سايمون”؛ السائز على جائزة ثويل 
(1415) أن تفكيرنا يتبع عمليات منظمة. ومنطفية وعقلانية تمامًا كالحاسوب الذي بيحث عن كافة التوليفات المحثملة. 
الذلك. لم يكن غريبًا أثنا أشرنا إلى " سايمون" في بداية هذا الفصل من حيث إيمائه بأن الحاسوب يمكن أن يكون مبدئًا. 
الكن الجائب الآخر من الجدل هو الأكثر شيومًا. فنظرية " كاميل" (1960 ,/نام80©) عن التباين الأعمى والاحتفاظ 
الانتقائي. مثلأً. تفترض أن تباينات الأفكار ( أي الخيارات التي يفكر فيها الشخص) يتم توليدها بشكل أعمى. ويحمل كثيرون 
أفكاًا مشابهة حول عشوائية التقكير الإيداعي. أو على الأقل حول طبيمته غير المنتظمة (2006 ,5/700100). لكن ل 
تنسى أننا نتحدث هنا عن الحضانة. وليس عن العملية الإبداعية برمتها. صحيح أن جزةًا من عملية التفكير الإبد اعي يمكن. 
أن يتسبب في بعض العمليات الفرعية المشوائية؛ لكن المراحل الأخرى قد تكون منتظمة تمامًا. وبيين المريمان 1:١‏ و 8:0 
وصفين تاريخبين للتفكير. 


المريع انم 
وليم جيمس 
كعجمهل قلاتلا 


يمد " وليم جيمس" (144) أول علماء النفس الأمريكيين, فقد تنبأ يكثير من أقكار غلم النفس الحديث؛ وفال إن الأفكار 
افد تتجمع مما دون وجود أسباب متوقمة أو شمورية 


دمن نويع هارن لأا المي بسخها يما في مسار مطروق من المترحت الايادي ف نسي وجود وات طجائية م فكرة 
إلى أغرى. ورى أكثر التجردات ليزت تنا وأكر لتافات غير اممروفة اناسر. وأثر لتشييات دق أ ا تدخ هجأة إلى مل 
مشطرب من لكا حي كل مايه يمع وود في حالة من شاط احير وح يمن با الات أرفسخها ي لح واحدة.وعدما ل 
شرف ارون المل. وكين ير تيع موفقاتون (س 101). 


إن هذا ري ينسجم مع الأي الا يأن الاستيصار هر عندم يكن الفرد من استطلا)أذكار متنوعة. ريما بطريقة 
مشوائية ( الاقتباس كله من 1865م 1١‏ ,568011508). 
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الإبداع والمنطق 
بروانائموت قمه عأوما 
نزيدٌ بعض أشكال المنطق من صموبة التفكير الإبداعي. ضلاً. يقيد الاستنتاج والاستقراء. التقكبر فيجملائه يتسرك في اتجاء. 
واحد. وهذا صحيح. على أية حال. عندما يتطلب المنطق حلا واحًا. إن الاستنتاج والاستقراء عمليتان استداليتان: وها 
بذلك تسمحان للفرد أن "يتمدى حدود المعلومات الثي تمطى له” (1962 ,00067ا/8) وقد ريط "“برييرام". 
(216 .م ,1999 ,6]16800) بين اتجاه التفكير الإبداعي والابتماد عن بؤرة التدكير؛ وعرّف الابتماد عن بؤرة التذكير 
بافتباس أخذه عن عالم النفس الأسبق ” تشارئز بيرس” الذي يقول فيه إن الابتماد عن بؤرة التفكير مو" الإلهام الذي بقع 
الأشال الإيداعية” (8001999/طل:8 برجا ع امناويعه01). 
ولا شك أن كافة أنشطة التفكير الإبداعي تتطلب نويا من المنطق. مع أنه قد يكون من المنطق التفكير على مستوى ما قبل. 
الشعور أو المستوى ما قبل اللقظي. 
وهناك عدة أنواع من المنملق «منها. 
* الاستنتاج الذي يتضمن الانتقال من العام (مثل مقهوم مجرد أو نظرية) إلى الخاص. 
* الاستقراء الذي يتضمن الانتقال من الخاص إلى العام. 
الاتتقال التحويلي الذي يتضمن التفكير في جالة أو موضوع بناءٌ على حالات أو موضوعات في المستوى نفسه 
( "مثلًء أن سيارات السباق سريمة. وهذه سيارة سباق أخرييا فلا بدَ أن تكون هي الأخرى سريمة" ). 


إعادة البناء والاستبصار 
7إز6اكلة ماقم 6اللاناك نام زكعم 

بُوضع الاستبصار. غالًا: من خلال مفهوم إعادة اليناء 19848 ,19848 ,08/5500). ويحدث ذالك عثدما لا يفهم. 
الشخص شين ممينًا في بداية الأمر لأنه يعتمد على تمثيل واحد للمشكلة» ثم يفير الشخص ذلك التمثل - أو يميد بناءه - بحيث. 
يأخذ في الحسبان المعلومات الجديدة ويسمع بفهم أفضل واستبصار أعمق. ( التمثيلات هي مرادفات معرفية للنهم. فتقول. 
إن المملومات أو الخبرات تمثّل في المقل. فتتكون لدى الشخص تمثيلات معينة). افرض أنك بنيت نموذ جما لشيء ما من 
ألماب ممدنية قديمة. قد يكون نموذجك خريطة من نوع ماء أو قد يمثل شيثًا فمليًا. ثم افرض أنك اكتشفت معلومات جديدة. 
عن الخريطة التي رسمتها أو الشيه الذي مثلته. قد تحذف بمض القطع الممدنية أو تضيف أخرى. ولا تكون مضطرًا للبده 
من نقطة الصدرء وغالًا ما تكون عملية إعادة البناء سريعة جدًا. ومن المحتمل حدوث تفيرات سريمة ولكنها جذرية. قد 
الكون قد بنيت نموا لمبنى مرتقع؛ لكنك قررت أن يكون أكثر ارتفاعًا. فتضيف أرجلاً طويلة للنموذج. قد يتطلب ذلك عملا 
بسيطًاء لكن النتيجة تكون مختلفة جذريًا. قد يتضاعف ارتفاع المبنى. مثلاً. إن إعادة التنظيم تشبه إلى حد ما تفيير هذا 

النموذج؛ ونؤدي التفيرات السريمة أحيانًا إلى تمثيل مختلف اختلامًا شديدًاء أي أنها تؤدي إلى الاستبصار. 


وفكرة إعادة التنظيم ذات تاريخ طويل (1982 #006 العلا :1925 ,6اجاه»! :1945 ,6006/8 ..6.9). ويرتيط 

هذا المنهوم عادة بنظرية الجشتانت (]/685]2). والجشتالت في جوهره هو النتيجة. إنه الكل ذو الممنى: كما في حالة الفهم 
الكلّي المكتمل. وقد استعمل علم الننس الجشتائتي لوصف العملية الإدراكية. وتتلخص فكرته الرئيسة في ميل الناس إلى تكوين. 
معنى لخبراتهم وغاليًا ما يستطيعون بناء المعنى من معلومات جزئية. فضد ذرى مجموعة من النجوم: مثلاً. فتضفي عليها 
.أو الدب ( الأكبر أو الأصقرا). إن الذي يكمل الجشتالت هو نظامنا الإدراكي. 
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وقد اعتقد علماء الجشتالت ذوو التوجه الإكلينكي (1978 ,06785) أن الناس يحتاجون إلى المعنى ولا يكونون سعداء بدونه. 
ويمكننا أن نضفي معنى معيذًا على حياتنا حتى عندما لا يتوفر لنا مأ يوحي بذلك! إن وظيفة الممائج النفسي هي أن يساعد 
المريض على اكتشاف الممنى والوصول إلى السعادة. وقد يتطلب ذلك استبصارًا بالمتى الذي يستعمل فيه هذا المفهوم في 
حل المشكلة وأدب الإبداع. وقد يحصل المريض على القهم بسرعة ولكن النتائج تكون جذرية. 

وهناك تفسير بديل يعتمد على نظرية ممالجة المعلومات والطريقة التتاببية في ايجاد المملومة 588760 /10068). 
(1981 بقطاق 3 وبعطاكاع/ا :19848 ,مم عدا08 :1962 ,51000 :8 ©0/60). وقد وصف " أولسن" (ص 16) هذا 
المنظور بقوله: "حتى تحل مشكلة عليك أن تتقدم إلى فضاء البدائل خطوة خطوة إلى أن تتكون لديك سلسلة أفمال تقودك 
من المشكلة إلى الحل". وقد اختبر ” ويسبرغ” و" أنبا" (1441) أفراد الدراسة مستخدمين ثلاث مشكلات استبصارية 
.تتضمن فيما بينها مشكلة النقاط التسع المشهورة (الشكل )4:١‏ وتوصلا إلى أن "إعادة التنظيم التلقائي (إعادة البناء أو 
الاستبصار) لا بحدث في أثناء عملية حل المشكثة” (ص 777). وقد رفضا أفكار الاستبصار؛ وإعادة التنظيم؛ والتثبيت 
ا(حيث تكون إعادة البناء صمبة بسبب صموية إعا 


لبناء). 


الشكل 1:1 مشكلة النقاط التمع الاستيصارية 


رأث "أولسن" (0ا1984 ,19848) أن منظوري الجشتالت وممالجة المملومات منظوران متوائمان. وامترفت أن - المنظور 
الجشتالي غير قابل للقياس كما ينبفي. خاصة في مجال الملوم. وأنه ل يساعدنا في فهم الفروق الفردية أو كما تقول التقكير 
"الجيد" و "الرديء" (72:م ,19848). إذ يمكن توضيح الفروق الفردية من خلال الخبرة السابقة (1990 ,550816). 


وفدّمت "شيلينج" (في بحث فيد النشر) تفسيرًا للاستبصار يقوم على أساس نظرية الشبكة الصغيرة*. وعرفت 
الاستبصار بأنه " تحول جذري أو زيادة في التمثيل ناتجة عن الإضافة أو التغيير على المقدتين (عناصر المعلومات؛ أو 
مجموعات المملومات) أو الوصلات والروابط (الترابطات او الملاقات بين عقدتي المملومات)؛ ويكون هذا التحول غالبا 
93 ره الفرد لا نمطيًا. وقد تكون الأهمية المدركة أو سمة التحول دالة على كل من عدم 
وحجم التغير الذي تحدثه في شبكة التمثيلات". وقد اعتمدت "شيلينج" على نظرية الشبكة الصخيرة: التي 
الخمسينات من القرن الماضي واندثرت معالمها في السبمينيات من القرن نفسه (511998)2 3 10/8815 


* (00! 060004 50021 - تعون مه الشيكة من اند (أي لأضراد اين بربطلون يمشهم بم بأشماء مشتركة. مثل قراب والامشدامات 
والمتندات الدبنة) ومن الوصلات (وهي عبارة عن الرواب بين الأفرادالذين يشكلن القد) (المحرر) 


وبيدو أن الاستبصار يكون سريئًا وتلقائيا. وهذا أحد الأسباب التي تجملنا نستعمل المصباح الكهربائي لتمثيل لحظة 
"وجدتها": فهويضيء بسرعة وكأنما يضيء دضة واحدة. ولكن الأدلة توحي مع ذئك. بإمكانية تأجيل الاستبصار أو إبطائه 
(8//661991/). والاستيصار ليس فوريا. وإتما يتطور مع الزمن. فقد وجد ” جروير” (1988 ,1981 ,#دانا/6) الشيء. 


ذاته في كتابات " دوروثي ريتشاردسون”. وهي أحد الكتاب الذين طوروا أسلوب " متحنى اللاوعي" في مجال القصة. 


الخبرة: والاحتراف: والمعلومات» والاستبصار 
7ز6اكاةا ملقة ,ا(6 ا كها زط معلةا رعكاكوعماع بعمالع لمعماع 


أتمنى لوانتي لا أمرف الآن مالم كن أمرفه. متمق بسمادوة عومد مق 


اتشير فكرة تأجيل الاستبصار إلى أنه قد يمتمد على المسلومات والشبرة. وهنا تصيح الاستبصارات: مرة أخرى, أصعب 
ما تكون عندما يكون للفرد خبرة واسمة في مجال المشكثة (1982 ,©010616170. 


الشكل 001 مشكلة الحيلين الاستيصارية. 


فقد يتأثر الغرد بالخبرة السابقة (1942 ,68105 /). بممنى أنه سيواجه ثومًا من السدّ المقلي الذي يمنمه من التفكير 
في إيجاد أفكار جديدة وأصيلة. وها يشبه التثبيت الوظيفي الذي يحدث عندما يلتصق الفرد بخبرته السابقة وتفكيره 
التقليدي في المشكلة أو الموقف الذي بين يديه (1945 ,006186ا0). 


ومن المحير أحيانًا أن يفهم الخبراء أشياء ممينة لاايستطيع الآخرون فهمها؛ ومع ذلك يجدون في الوقت ذاته صعوية في 
التفكير بأسلوب أصيل (1995 ,060نا8 :8 0500 ©ناناة). 


تفسر فوائد الخيرة عادة بدلائة الممرفة. إذ يطور الخيراء قواعد ضخمة من الممرفة. ويكون منظمها ممرفة خاصة 
بمجال ممين. ولكن الأهم من ذلك هو العدد الكبير من الترايطات الداخلية التي يطورونها بين عناصر هذه المعرفة. وتقمل 
الممرفة الخاصة بالمجال الممين. على ما بيدو. بشكل تلقائي في أثناء حل المشكلات المتعلقة بهذا المجال. وتكون ممرفة 
الخبراء في الغائب أكثر تنظيمًا من معرفة المبتدثين. حيث ينظمونها هرميًا فتكون المعرفة المحسوسة في أسفل الهرم 
والمعرفة المجردة في أعلاء. تذكر أن خصائص معرفة الخبراء تتعلق يمجال بمينه. فالخيراء يميلون إلى التفوق على 
الميتدئين في داخل مجائهم فقط وليس خارجه. 
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افص اا 
يفترض الخبراء. في الغالب. مسلمات معينة لأنهم يمرفون أمورا كثيرة وهذا من شأئه أن يعيق التفكير الإبد امي والأصيل. 
ولهذا السبب افترح " بياجيه” (6139©0) (1996 ,عطانا 6) و"سكنر” (1956 ,510064) أن من الحكمة أن يقرأ الإنسان 


نصوصًا خارج نطاق تخصصه. لأن هذا التوع من القراءة يزود القرد بمنظور جديد لتخصصه أو مجاله ويساعد الخبير على 
تجنب الإشباع أو الجمود الذي قد ينشأ من زيادة المسرفة والخبرة (1995 ,0/3/80560). 


إن التحرك من مجال التخصص إلى مجال آخر يوثّد نوا من الهامشية المهنية. وقد ضمل كثير من المبدعين المشهورين 
ذلك عمًا. فقد فمله " يهاجيه” حيث استغاد من علم البيولوجيا في أعماله حول النمو الممرضي. واعثمد ' فرويد" اعتمادًا 
كبيرًا على علم وظلائف الأعضاء في تطوير نظريته في التحليل النفسي. ودرس ” دارون” علم الجهولوجها ولكنه استفاد منه. 
في تطلوير نظريته في البيولوجها التطورية. 


القد أوضح كل من "مارتنسين" (1995 ,1/12/618560) و "ابيستاين" (1990 ,5461م5) أن الخبرات والمعلومات الخاصة. 
ما أن تساعد التذكير الاستبصاري أو تعيقه. وتشير بحوث "مارتنسين” في هذا المجال إلى أنه يوجد لكثيرين منا مستوى 
ملاثم من المعلومات يمكن أن يساعدنا على التقكير الإبداعي. ولكن يصيح تفكيرتا. عند تجاوز هذا المستوى, أقل استبصارًا. 


الحدس 
لكين 


لا أحد يقيم بوشن مسار إبدامة. .1971:8565 بومابوقا. 


اللي أ سير مانا كاري اكحاسة هنا قرأ زم قر أيصيع اساة ريس ةنسح ني بشكل مشي .467 ج1991 للممعهم 0 هل بعامادوا ال 


يمد الحدس أفضل مثال على الممالجة غير الواعية. وقد أشارت التقارير البحثية إلى وجود الحدس في الاستبصارات 
الإبداعية. كما ذكرت دراسات الحالة وجود طاقة حدسية عند الأشخاص المشهورين. فتد استنتج " ميقر" (1945) من 
دراسته " لألبرت اينشتاين" و " هنري بوينكير" أن " الجماليات والحدس أفكار يمكن مناقشتها بأسلوب محدد جيدًا وهي 
أفكار مهمة للبحث العلمي كأهمية التخيل المقلي في الأساليب الوصفية والتصورية". 


كان" أينشتاين” واشمنا ناما في رأيه حول دور الحددس في المنهج العلمي. وقول" يمكنا أن تتخيل. من منطظو تظري منظم. 
عملي تلور املو التجريبية على أنه عمية امتتراء مستمرة.... لكن هذه النظرة ا تنسر لمليةالفعلية بأكملها. أنه تفل 
الجزء المهم الذي يفوم به الحدس والتقكير الاستتناجي في تطور الملم الحقيقي” (ص ؟17). 


المعمارية أو الفنية في فترات زمنية مختلفة من التاريخ. وحتى إذا لم يدرس الطالب تاريخ الفن أو ما يشيهه. فإنه سيتمكن 


من إدراك أن موسيقى " باروك" ترتبط بمعمار ورسومات "الباروك”. وأن الفن الكلاسيكي برتبط بالمعمار الكلاسيكي 
والموسيقى الكلاسيكية. والطلاب يعرفون ذلك ولكنهم لا يعرفون كيف يعرفوثه. 
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ويرتبط الكم الكبير من البحوث حول الاستيصار بهذه الفكرة. فقد أوضح " جروير" (144). مثلً. أن الاستبصارات 
الإبداعية غالبًا ما تكون بطبثة. بممنى أنها تقطي فترة زمنية طويلة. إنها ليست مفاجثة أو فورية أوسريمة. بل إن المبدع 
يتعامل مع المشكنة أو المسألة. ولوأنه يفمل ذلك عادة على مستوى اللاشمور. وفي حقيقة الأمرء هذا ما تشير إليه كل البحوث. 
التي نتحدث عنها إن اللاشمور يعمل بنشاط في كافة أوجه الإبداع. بما في ذلك تلك التي تعمل على المستويات التاريخية. 
والاجتماعية. 


القد وجد "لانجان فوكس” و "شيرئي” (63 ,2003 ,»51/1 :8 80980-50«“4ا) أن المناقشات التي دارت حول الحدس. 
عبر التاريع. تمود. على الأقل. إلى أفكار "سبيتوزا" الذي شمر أن الحدس هو "أعلى أشكال الممرفة". أنّاء كانت (6801). 
فرأى أن الحدس عملية "داخلية" يطلقها الدقل نفسه. وقارن "بيرجسون" بين الاستبصار والذكاء وأكد أنه تمبير يرتبط 
بالفريزة (6]8807090,1995). 


ومما يثير الانتباء أنه يمكن دراسة الحدس باستخدام المنهج التجريبي. فقد اعتقد " باورذ" وزملاؤه (1440) أن الحدس. 
مثال على الحكم القائم على معلومات علمية. ووصفوا مرحلتين يتضمتهما الحدس: المرحلة الأولى. هي مرحلة التوجيه حيث 
يتم التعرف على بنية ممينة متماسكة ومن ثم استممائها. والثاتية هي المرحلة التكاملية حيث تواصل هذه البنية المتماسكة. 
طريقها نحو مستوى الشمود. والانتقال بين المرحلتين هو الذي يقود عادة إلى خبرة "وجدتها". كما أنه قد يفسر الإغلاق 
المفاجئ. كما يحدث في مهام الإدراك الجشتالتية. 


طور "باورز" وزملاؤه مهمتين حدسيتين (1440). كانت أولاهما مهمة الأزواج الثلائية (001 - /5) 171805 /0 0/805 
وكانت الثانية مهمة إغلاقواترنوالجشتالية. وأضافوا مهمة ثالث هي مهمة التميحات المشراكمة 021 -291] 45لا 866000018!60), 
وتحنوي مهمة [861) على 17 فترة. في كل منها كلمة منتاحية ترتيط بالكلمة التي تمثل الحل. وكان المقياس الأخير يمثل. 
اعترافاً بمقياس التقرير الذاتي للحدس. وتحاول فقرات هذا المقياس. كما يوحي الاسم بذلك. التركيز على ثنة الفرد. 
بمشاعره وبالأفمال التي تستند إنيها قراراته. ومثال ذلك سؤال الفرد عن " المشاعر الجريئة" الثي يحس بها. ومثال آخر هو 
أن بقدر الفرد عدد المرات الثي شمر فيها أن ما ضله صحيح أم خطأ حتى لولم يكن قادرا على تفسير ذالك. 


وقد بني المؤشر النمملي "لمايرذ بريجز" (10871 - 1518166 ©ميزة 5ووا:8/©5:8) على أعمال "يون" 
(1960 ,09نال) في الإحساس. والتفكير. والمشاعر والحدس. ويطلب هذا المقياس من المفحوصين أن يحددوا كيفية 
شمورهم وأضمالهم: ويفسّر عادة على أنه مقياس سلوكي. وليس مقياسًا معرفيًا. للحدس. وهويفوم إدراك الفرد "للاحتمالات. 
والأنماط. والرموز, والتجريدات" (207.م ,1985 بلإع|أناهعاا بش 5علزا/ا). 


وألمع "بريجز" و "هولتون" (1973 ,401500! :4 861995) إلى دور الحدس القوي في كافة الملوم. وأشارا بشكل 
اخاص إلى ما أسمياها الأفكار الرئيسة. وهي موضوعات وموجهات ذاتية في ميم التفكير العلمي والأعمال الملمية. كدا. 
قد تلعب الفوارق الدقيغة دورًا مهمًا في الاكتشافات العلمية. وهي أيضًا موجهات ذاتية تشبه الشمور بالشجاعة والجرأة. 
وهذه المواجهات ليست مؤقتة. على أي حال. مما يجعل المبدع يشمر بأحساس ثابت يوجه عمله (مثال ذلك 16/98 ,6/18 
080101). ومن الواح أن الفوارق الدقيقة تزود الغرد يضاعدة ممرفية للحكم على قيمة الأفكار الجديدة: سواء كانت أطكاره 
أم أفكار الآخرين. وهي تمثل بهذا الممنى المعابير التي صمح للقرد بالحكم على مدى سلامة الأقكار الجديدة وأصالتها ( أي 
الحكم فيما إذا كانت الأفكار الجديدة توسّع الخط الفكري نحو اتجاء مفيد). وتنسجم هذه الأفكار تمامًا مع العلوم المعرفية. 
الكبيرة: وترتبط على وجه الخصوص بنظريات المعرفة التكتيكية. والنظريات الضمنية. وروج المصر. و " معرفة أكثر مما 
.نظن أننا نعرف” (1975 ,000/1/595. 
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المريع 1:1 


الأسلوب المعرفي. 
عار5 #«تالموم 


يُمترسٌُ أن الأسلوب المعرضي مخظف عن القدرة الممرطية. ويتقاوت الأقراد. من هذا المنطلق: في الأداء: ليس لأنهم يتباينون. 
على متصل يمكس مستويات من القدرة أو الكقاءة وإثما بسيب اختلاف " أساليبهم" النيزفية المفضلة. ويختلف الأفراد عن. 
ببضهم بمضّاء ليس لأن أحدهم أفضل أو أسوأ من الآخر بل لأنهم بكل بساطة مختلفون. وهذا يشبه الدراسات عبر القافية 
التي تقترح أن بعض الأنماط السلوكية ليست أسوا. أو أفضل» من أنماط سلوكية أخرىوإنما هي بيسساطة مختفة. وتشير هذ 
النظرة إلى أن الفروق بن الأفراد. هي فروق نوعية وليست رقا كدية. 


العمليات اللاشعورية والمعرفة الإبداعية 
101آالل6 6 علااكمعق وام كعووع 80م 5لا0 “0105 6لانا 


تقترح نظريات الحضانة والحدس وجود فوائد للاشمور. وهناك فائدة لم نذكرها حتى الآنء وهي احثمائية التقريب. 
بين المتضادات والمتناقضات والأقكار المتمارضة ظاهريً. وقد أشار "أرياتي" (1976 ,©8/1) إلى هذا النوع من التذكير 
الإبداعي بمصطلح التركيب السحري (5ا0]©5لا5 002916 3). كما اعتضد "كوستظر” (1964 ,)40©5018!) أن الاستبصارات. 
المبدعة تنتج من المملية الترابطية الثنائية التي تقوم على أساس إمكانية جمع الأقكار المتضاربة ممًا. ومن المثير للاهثمام. 
أن " هوب " و "كايل" (1990 ,8/16 مم140) استعملا هذه النظرية لتفسير حاجاتنا إلى نصني الكرة الدماغية للقيام. 
بالتفكير الإبداعي. كما يفترض المنظور الترابطي للتفكير الإبداعي (1962 ,1979 ,000) !آنا 11600/61) وجود نوع 
إجرائي من اللاشمور ( أنطر أيشَاء 1980 ,#أنا5). 


فكرة اللاشعور 
عنام كومعهنا عط أه موا 106 
عرف تأثهر اللاشمور قبل" غرويد" بزمن طويل. وبيدو أن" تولستوي” أنرك هذه الذكرة في كتابه “الحرب والسلام” عندما. 
كتب يقول :" الملك عبد للتاريخ" (المذكور في بورنغ: 1519, ص84). كما أكد " بودن" أن " فراتسيس جالتون" و 'تشاراز 
دارون " و " هربرت سبنسر” كانوا شد اعثرفوا بوجود اللاشمور ( انظر أيضًا نم6 ©8606 ناوا 60056 0لا 7006 
يي 
يجب الاعتراف بأن" فرويد” هو الذي وصف اللاشمور واختبر أهميته في دراساته الإكلينيكية. 


ولمل أكثر البحوث إثارة في هذا المجال هي بحوث "روذنيرع" (1999 ,1990 8040:608819): فقد عالج عمليتين. 
متعلقتين باللاشمور سمى إحد اهما الجانوسية (180105180). (نسبة إلى إله الرومان "جانوس” الذي تقول الإسطورة أنه كانت. 
اله القدرة على النظر في اتجاهين مختلفين في آن وأحد). والأخرى عملية الإزدواج الفراغي (06855م أ3أ/ 0506:0588 
حيث يمكن أن يحتل جسمان حيزًا واحدًا في الوقت نفسه. وقد أظهرت بحوث "روذ نيرغ" نواحي ايجابية لهاتين الممليتين 


بالإضافة إلى وجود فروق فردية في القدرة على امتلاكهما. وقد أورد الفلسقة الوجودية ( سخافة الحياة مع احتمالية السعادة 
فيها) ومبداأ الشك عند " عايزنبرع" ( حيث لا يمكن تحديد موقع الجسم وسرعته في آن واحد) كأمئة على الاستبصارات 
عن تفكير الشخص المبدع في المتناقضات والمتضادات. وأنا أشيف هنا أن نظرية الفوضي (/[1!0800 6805 


تعد هي الأخرى مثلاً على هذا المفهوم. لآن الفوضى "اضطراب متظم" (6:15 1987 ,6/8161). 


ولا يستطيع الأملفال الا توظيف هذه العمليات. قهم يجدون صعوبة حقيقية في الذكر الديالكتيكي 8 6!18نا/5090. 
81986 , وهو فكر يمائل عمليتي الجانوسية والإزدواج القراغي؛ يممنى أنها تتعامل مع متناقضات في أن واحد. 
وتبدأً المملية لدي و معين (فرضية) ومنظور مضاد ( الفرضية المضادة). وتقود في النهاية إلى مزج الذر. 
ممًا (تركيب). على الرغم من أن الفرضيتين متضادتان ظاهريًا. إن الجمع يين المتناقضات ليس أمرا سهلاً! فهو 
نشاطًا معرفيًا كبيرًا. وليس من السهل حدوث ذلك قبل مرحلة المراهقة المتأخرة (56701061134:5:0/06018,1986) 


الشكل 0 إله الرومان جانوس الذي يستطيع النطر في لتجامين في 


نظريات المكونات 
كعاممعط1 اهتمع مهموي 

توضع نظريات المكونات المعرفة الإيداعية. كما تفمل نظريات المراحل. لكن نظريات المكونات لا تطلب التحرك 
خطوة خطوة أو مرحلة مرحلة. وبشكل عام لا نكون المكونات متداخلة كما هو الحال في المراحل. قفي نماذج المراحل يكين 
الافتراض أن المرحلة المعينة يجب أن تسبق المرحلة التلية لها. كن نملاج المكونات تسمح بالشاعلات دون أن تتطلب النوع. 
انفسه من التقدم الخطي. وقد عرض " أمابيل". مثلاً. نظرية مكونات تشمل: (أ) الداضية نحو المهمة. 
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بمجال معين و(ج) عمليات مرتبطة بالإيداع. وغائيًا ما تكون الداقمية داخلية (انظر الفصل 4): مع أنها قد تكون خارجية 
عند بعض الناس. أو في بمض الأحيان. وتكون المهارات الخاصة بمجال معين فنية في غالب الأحيان (مثلاً. معرفة العالم. 
كيفية إجراء البحوث). وتكون المهارات المرتبطة بالإبداع عامة إلى حد كبير( ومثالها الأسلوب المعرفي الذي يناسب مجالاً 
معينًا ويسمح بالأصالة والاستكشاف). 


اقترح "ستيرنبرغ" و "لوبارت” (1996 ,2/1طناا :4 50600600) تموذجًا استثماريًا يتضمن ستة أنواع من المصادره 
الذكاء. والممرفة. والأسلوب المعرفي. والداقمية. والشخصية والسياق البيثي. وعرّها كل واحد من هذه المصادر. فالقدرات. 
العقلية. مثلاً. تسمح بحدوث التركيب والتحليل. وتشمل القدرات العملية (مثل الترويج للقكرة الجديدة). وذكر "وودمان" 
و"شونفيندت" (1990 ,5600681©/01 :8 1/000703/0) أن العملية الإبداعية تمتمد على التفاعل بين الظروف التمهيدية, 
والخصائص الشخصية والظروف الموقنية. وسوف نصف هذا النموذج في الفصل الخامس. 


كما تحدث "ممفورد” وزملاز (1991 .31 © 80001008) عم أسموه يناء المشكلة؛ وترميز المعلومات؛ والبحث عن 
النئات. وتحديد الفئة الني تناسب الموقف. وتجميع القئات وإعادة نجميعها. وتقويم الأفكار وتوظيفها ومراقبة المملية الإبداعية.. 
ورسم "فين" (1997 ,©/710) النموذج الذي أسماء الاكنشاف التوليدي 6©000/008 (حيث 060 مشتقة من يود 


و ©01ام مشتقة من يكتشف). وبناء على هذا التموذج تولد المرحلة الأولى صورة تسبق الابتكار, وهي نوع من البنية المقلية. 
الأولية تصاع بشكل عام. ثم نقوّم هذه الأفكار. ويقوم الشخص بتوسيمها وتقصيلها وفحصها خلال مرحلة الاستكشاف. 


وقدم " رونكو" و" تشاند” (1146) نخظرية ذات طبقتين من المكونات. تضم الأولى ما يمكن تسميته مؤثرات الإبداع وهي. 
بالتحديد الداضمية ( الداخلية والخارجية) والممرفة (التقريرية / الحقائق / المفاهيم / الإجراثية) . وتضم الثانية مهارات 
إيجاد المشكلة والتحصور والتقويم. 


ويمكن تقسيم كل مكون من مكونات هذا النموذج ثنائي الليقة إلى أضام فرعية. فإيجاد المشكلة, مثلاً؛ يمثل عائلة من 
المهارات بما في ذلك المهارات التي ذكرناها سابفًا (تحديد المشكلة. وتمريق المشكلة). كما أن التصور يمثل عائلة أخرى 
من المهارات كما حددها " جيلفورد" (1414) و" توراتس" (1448) في نظريات التفكير التباعدي. ويمكن استممال الطلاقة 
الذكرية. والأصالة الفكرية والمرونة الفكرية في هذا المجال. 


يجب أن نبرز هنا عدة جوانب لهذا النموذج. أولها أن المرونة التي ذكرناها قبل قليل يمكن أن تكون مفيدة في التذكير 
الإبداعي. مع الأخذ بالاعتبار ما فثناء عن التثبيت الوظيفي. لأن هناك فائدة للمرونة التي تنمكس في استعمال " مخزون واسع 
من الأساليب المعرضية" (77.م ,3.1998 © 610258©110). وقد عرفنا الأساليب الممرفية في المريع .4:١‏ 


وناك جائب أخر مهم للنموذج ذي الطبقتين وهوأنّه يصف أثر المملومات والداقمية على عملية التذكير الإبداعي. وكما 
أشرنا سابفًاء يمكن أن تكون الدافمية داخلية ( ذات ممنى للشخص نفسه) أوخارجية ( الحوافز والمكافات). ويجب الاعتراف 
بأثر الداضية, لآن الأضراد لن بيدلوا الجهد اللازم نحل المشكئة ما لم يكونوا مندضين لعمل ذلك. 


وترتبعط المملومات التي قد نكون نصريحية (حقائق ومفاهيم) أو إجرائية بالعملية الإبداعية بطرق عديدة: كما ينضح من 
أثر الخبرة على الاستبصار ومن حديثنا السابق عن أثر الخبرة (ومما سنرى لاحمًا). ويمكن أن توفر المعلومات للفرد كيفية 
الإيداع وكيغية حل المشكلات بأسلوب إيداعي. تبدو ممرفة الكيفية مشابهة نمصطلح السيبية لكنها تناسب المعلومات الإجرائية 
أكثر من غيرها؛ ضهي تدكس معرظنا حول كيفية إنجاز الأعمال ( كممرفة كينية إيجاد الأقكار والحلول الإبد اعية في هذه الحالة). 
ويمكن طرح هذه الفكرة بشكل آخر. وهو أن الممرفة الإجرائية ترود الشخص بحيل متنوعة للقيام بالتفكير الإبداعي. 
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وتمتمد الحيل على مأ وراء الممرفة. وما وراء المعرفة تعني المعرفة عن المعرفة وتمكس تقكير الفرد حول تفكيره وتصمح 
اله بمراقبة أفماله الخاصة؛ وتمكس الأفمال المقصودة الثي تهدف إلى تنمية الإبداع لدى الفرد. أما الحيل فهي عملية جد لأنه 
عع اسصضاقها يقال متضييا ل إنها يجب أن محل بكس :يوار ارد مه الصيلة اي يزيد انمي ياش ييظيق: 
هذا إذا كان سيوظف حيلة على أية حال. ومن هنا فإن ما وراء المعرفة تشكل أساس أي جهود إبداعية أو تكتيكية واستراتيجيةة. 


واذاالتزمنا بالممنى الحرفي للكلمة. فإن" التكتيكات” تعني إجرامات أومناورات قصيرة المدى تستعمل لزيادة احتمالية. 
الوسول إلى الهدف. وهي تختلف عن " الاستراتيجيات” التي تتميز بأنها عامة وطويلة المدى. فالاستراتيجيات تقود غالبًا إلى 
تكتيكات محددة (انظر المريع .)1١:1‏ وستقدم عددًا من التكتيكات في الفصل الماشر الذي يتفاول تنمية الإبداع. 


.وتتطور ما وراء الممرفة في مرحلة المراهقة (1981 ,211400) ولذلك لا يستطيع الأطفال الاعتماد على التكتيكات: 
الأنهم تلقائبون ولا يستعملون افتراضات وأضمالاً روتينية كما يفمل الكبار. أما الكبار فيمتمدون على الروتين وقد يحتاجون إلى. 
التكتيكات لحل المشكلات بطريقة إبداعية ولتجنب النشبث بطريقة روتينية في الحل. 


الإدراك والإبداع. 
1الالكتمعق مالم ا(مالمععموعم 


القد قدمنا حتى الآن وجهتي نظر مختلفتين حول الممرفة الإبداعية؛ تسمح إحداهما للمبدع أن يتحكم بعمله من خلال 
التكتهكات التي يستمملها. وتعتمد الثانية على علميات عشوائية وغير مقصودة. وهاتان النظرتان ليستا منضادتين. فيمكن أن 
يكون جزء من المملية الإبداعية لا شموريًا ولا عشوائيًا( أو على الأقل أبمد من استدلال عقلنا الواعي)؛ بينما تكون المرحلة. 
الأخرى مقصودة ويمكن التحكم بها. وسنقول المزيد عن المليات المقصودة في الأقسام المخصصة لإصدار الحكم. والأمل 
العقلي والإبداع الذاتي. 


وهناك وجهة نظر أخرى تميز بين المملية المشوائية اللاشمورية (" التباين الأعمى") والعمليات المنظمة غير المقصودة. 
فالممليات الإدراكية. مثلا؛ تلعب دورًا مهما في بعض أتواع التفكير الإبداعي. وهي. بلا شك. أبمد ما تكون عن المشوائية, ومع 
ذلك فهي ليست موجهة بمقلنا الواعي وهي بالتأكيد ليست مقصودة. تأمل في هذا الصدد عملية نشأة الإدراك. لقد أعطى. 
' سميث" (1997 ,870066 :8 500/100) هذه النسمية للمملية الثي ندرك بها المملومات خطرة خطوة. وهي شبيهة بنموذج 
المدائجة الذي يتجه من الأعلى إلى الأسفل (1977 ,1/0080 2 /[30052). والذي يرى أن معالجة المعلومات يوجهها. 
اتتكير الشخص وتوقماته. 


أما الممالجة الثي نتجه من الأسفل إلى الأعلى فتبد أ من الخبرة ويستجيب لها المقل يتحديد ما تبنيه تلك الخبرة. وغالبًا 

ما تكون هذه الممالجة نومًا من التمرف حيث تدرك شيثًا ونستجيب له بالبحث في ذاكرتنا عن أشياء أو خبرات تشبهه: ثم 
نسمّي الخبرة الجديدة استفاًا إلى ما وجدناء في ذاكرقنا طويلة المدى. وقد تتطلب الممائجة التي نتجه من أعلى إلى أسفل, 
بالمقابل. معلومات أقل لأن الفرد يخصص ماني الخبرة بناء على توقماته وليس على خيرته. 


ونحن بالليع نجد ما نبحث عنه. مما يفسر لذا وجود كثير من المشكلات عندما نعتمد على التوقمات والممالجة التي 
نتجه من الأعلى إنى الأسفل (1991 ,01081 ©805). 
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المريع 11:1 
التكتيكات مقابل الاستراتيجيات 
كه أوعاه5 بولا لم1 


غالب ما توصف الأساليب والإجراءات المستخدمة في ضما الإبدع أوزيادت بالاستراتيجيات لكن من المهم عملي أن تفرق 
بين الاستراتيجيات والتكتيكات. وقد ميز "نشاتدلر” (؟157) بينهما كالتالي:” يمكن تمريف الاستراتيجية بأنها تحديد الأهداف 
الأساسية طويلة المدى. أما التكتيكات فهي. بالمقابل. عمليات محددة للتعامل مع موقف ممين أو مشكلة يمينها. فالمؤسسات 
اتتبنى استرانيجيات. خاصة إذا كانت مهتم بالاتكار [6/00309,2004 :8 1105). لك الأفراد يوظفون تكتيكات ممينة. 
عندما تواجههم المازق. فد "يتلبين المشكلة رأًا على عتب"؛ مثلاً: أو "بطرحون المشكلة جانيا لفترة قصنيرة". ههدان 
تكتيكان لايشيران إلى أهداف أوخابات. ويمكن أن تستعمل المؤسسات, أو الأفراد, اسثراليجيات وتكتبكات؛ فلا يكون تخصيص. 
الاستراتيجيات للمؤسسات والتكتيكات للأفراد. عند ذالك. أمرًا دقيفًا. 


يناقش الفصل "1" عدة مشكلات تظهر عند التمامل مع الأطفال المبدعين (فهم قد لا يلبون توقماتنا عن الأطلفال 
المثالبين). وتوفر بحوث " سميث" عن نشأة الإدراك مثالاً ممتازًا عن كيفية فسص العملية الإيداعية تجريبيًا. ولمل أهم 
النتائج في هذه البحوث أن الأشخاص المبد عين يحددون المماني بطرق تختلف عما يستممله الأشضاص غير المبد عين أو الأقل 
إبدائما. فالمبد مون يميلون إلى استممال مثيرات غامضة أو مثيرات لم يثم الكشف عنها تمامًا. وهم يستطيمون بناء الممني, 
استنادً! إلى مملوماث قليلة جدًا. ونسن نتحدث هنا عن الإبداع الحرضي: وهي خلق المماني. وقد زوّدنا "كبشيك" و"رنكو" 
بتفاصيل كثيرة حول كيفية تأثير النظام الإدراكي البشري في التقكير الإبداعي. فالإدراك يمثل إحدى الممليات التمميمية الني. 
اذكرناما باختصار في مقدمة هذا الفصل. 


الحس المتزامن 
هادع بل1كعماالاك 


يمثل الحس المتزامن عملية أخرى غير مقصودة ولكنها عملية معرفية وإدراكية منظمة. ويحدث الحس المتزامن عندما تترجم 
المعلومات من وسيلة حسية معينة ( كالسمع) إلى وسيلة حسية أخرى ( كالذوق). وقد وجد " دومينو" (154) أن 1/77 من 
عينة طلابه البالفة 564 طالًا في كلية الفنون الجميلة يمارسون الحس المتزامن, وهم يفعلون ذلك باستمرار ويتلقائية. فقد 
ربط مؤلاء الطلاب بوضوح بين كل من الأنوان والموسيقى. والأذواق وبعض الحروف المتحركة. والألوان والأعداد . وتوصل إلى 
أن الطلاب الذي يمارسون الحس المتزامن يتقوقون على مجموعة ضابطة في أريمة اختبارات إبداعية.. 


التتبه الذهني 
55عاقاناء0للالة 


تمتقد "لانجر” أثنا نستطيع التحكم في عملياتنا الإدراكية. قتحقق بذلك إمكاتاتا الإيداعية: بل حتى إمكاناتنا الصحية.. 
وترى أن الإبداع والصحة سوف يزدهران إذا استطمنا تجنب السلوكات المتهورة (الأوتوماتيكية). كمأ يجب علينا تجنب 
الروتين الماضي في حياتنا وأثماط الخبرة التي استعملناها في تاريخنا الشخصي. وأن نبحث. بدلاً من ذالك: عن خبراتنا 
الجديدة ونشكل فثات جديدة لها. ويجب علينا تجنب الاعتماد على منظور واحد. وأن نكون على وعي بكافة البداثل المتاحة. 
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ويبين لنا هذا الاقتراح الأخير سيب ارتباط التنبه الذهني بالسلوك الإبداعي. ضمن الواضح أن كلاً من التنبه الذهني والإبداع. 
يرتبط بالمرونة. فالمرونة تسمح لنا. مثلاً. والافتراضات المسيقة وتساعدنا على "١‏ 

وجهات النظر الأخرى. واقترحت " لانجر" (1989 ,1-2096 أن نبقى منقتحين على المعلومات الجديدة؛ وقالت إن" الانفتاح 
على الخبرة”. هو الآخر كالمرونة. يرتبط بالطاقة الإبداعية (1987 ,1166/26). وقد أوضحت " لانجر" فوائد التنبه الذهني 
في غرفة الصف (1989 .31 4© 120966) وفي المؤسسات التريوية الأخرى. ويمكن تحسين التنبه الذهني؛ إما بالجهد 
الذاتي أو بجهد الآخرين( كالمعلمين والمشرفين). ويترك ذلك آثارًا عميقة على الإبداع والصحة. 


.ولاشك أن هناك مستوى ملائمًا من التنبه الذهني ل بد من توفره. فالافتراضات المسبقة تساهم أحيانًا في تسهيل أمور 
حياتنا. وعندما نفترض افتراضًا معينًا. فإتنا نحرر المصادر التي يمكن أن تخصص لامتمامات أخرى. هالتنبه الذهني, 
إذن, أمر مهم في معظم الأحيان. 


التفكير الشامل 
11/3/1106 علالكنانء لمعلاو 


يمكننا أن نبحث فكرة التنبه الذهني بمزيد من التفصيل؛ لا سيما إذا توقننا فلهلاً وتتحصنا مفهوم التصنيف. 
إنها طريقة لتنظيم تفكبرنا وتسهيل حياتنا. فتحن نصنف الناس والأشياء والخبرات في فثات وثراكيب معرفية مختلفة. 
(1976 ,710960). ويؤدي هذا التصنيف. في غالب الأحيان. إلى تحسين كفاءة تفكيرثا بشكل جذري. لكننا يمكن أن نتمامل 
ممه أبمد من الك. فإذا امتمدنا على الفئات. فإتنا قد نقع في الخلا عندما تفترض أن كل عنصر من عناصر الفثة يمائل 
المناصر الأخرى. وييدو ذلك جنيًا عندما تصنف الناس أو المجموعات وتفترض أن كل شخص في المجموعة يشبه الأشخاص 
الأخرين فيها. (" كل المسامين ....."). كما يمكننا أن نخطن. كما أوضحت " لانجر" (1144), عندما تمتمد كثهرًا على 
الفثات الثي بنيناها في خبراتنا السابقة دون أن تلاحظ أصالة الضبرات الجديدة وأهميتها. 
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المريع 15:1 


التفكير الفئوي والهرمي 
ومللمتط1 امعتطدو لكا للمد أمفمومغى. 


هل ذكرت يونا كيف تصل الرسالة إلى المرسل إليه ( المستديل)؟ لاشك أن الإجابة واضحة لديك لأتك حتمًاأرضلت المديد 
من الرسائل. لكن أساليب تسليم البريد لم تكن واضحة جيدًا في بدا اريخ الولايات المتحدة. وقد اخترعها بنيامين فراتكلين. 
والأمر المثير للاهتمام في طريقة نسليم الرسائل هوأتها طريقة؛ هي ليست شيثًاأومنئّما. وإنما هي وسيلة أو إجراء. ونصن لما 
.نذكر بالطرق على أنها مخترعات. ولكنها حنمًا بنفس مستوى إبداعية المنتجات. تأمل. مثلً. في خط تجميع السهارات الذي ابتك 
"هنر فورد” ( والتغيرات المنهجية الأخيرة الثي حددثت ممخلمها في آسيا لزيادة فاعلية صناعة السيارات وتخفيض أسمارها)٠‏ 
والمصنع الذي اخترعه ” ثوماس أديسون”, أو طرائق إعداد الوجبات السريمة [1994 ,08/9/5001 

والأمر الآخر الذي تلاحظه على ملريقة تسليم البريد هو أنها تتمد على التقكير التصنيفي والهرمي. إذ يتم تسلهم الرسالة. 
من خلال تحديد بل أو ثم الولاة. ثم المدينة, ومن ثم الشارع ورقم المنزل. ( وقد أدى اكتشاف الرمز البريدي إلى تسريع 
العملية أكثر من ذي قبل. لكنك إذا اعتمدت على الرمز الوريدي وحده. فإن رسائتك بن تصل إلى مستقيلها أبدا. طالمنوان ل 
.يكين مسدذا بما فه الكناية). أما النثات. التي تدمى أحيانًا مناهيم أو أسناذًا. تتطور مع اكتسابنا لمدرفة. ومي تمثل طريقة 
من ملرق لهلهم تلك المعرظة؛ إذ بضع الذرد الأشياء المتشابهة في فئة وأحدة ( كأن توضع القطط والكلاب في فثة السيوانات), 
ويستخلص الهرميات بناء على التصنيفات الكبرى والفرعية إن النثات تزيد من طامية تفكيرنا إذ أثنا نحكم على شيه ما ونا 
على الفثة العامة التي نضمه فيها. (للزجابة على السؤال "هل تحب القطعط السيامية مثل؟" انك لا تحتاج إلى معرفة أشيا 
محددة حول الك الصنف. إذا كانت لدبك حساسية من التعلط كلها. فالنطط السيامية تل فئة فرعية من فئة "العلط". التي 
هي بدورها قثة فرعية من "الحيواثات" و " الثدبيات" وهكذا). وفي حقيقة الأمرء يمثل النظام التصنيفي (مملكة, عائلة. 
جنس؛ نوع) هرمية أخرى مفيدة جد 8 

ويكون تفكيرنا أكثر فاعلية عند الحدّ الأعلى من التقكير النثوي ويكون فالا أكثر مدا يجب عند العد الأننى. 
وفمالاً أكثر من اللازم عندما لا تنثيه للتفاصيل يتدبر وتمين. وقد يسبب هذا بض المشكلات للتفكير الإيدامي؟ 
وهذه ملريقة أخرى للقول بأثنا عندما تمتمد على الفثات نكون قد افترضنا بمض الافتراضات. وسوف تناقش مشكلات 
طرج الافتراضات. وعدم الاثثبا التفاصيل. ومدم الاتتء والثدبر - في الفصل ,٠١‏ لأنها جميئًا مبيقات نتف في 
اطريق التعسور الإبداعي وحل المشكلات. أما التقاط المهمة. من وجهة النظر المسرفية للتشكبر الإيدامي؛ فيه 
(أ) يكون تفكيرنا في الغالب محدًا ومنظمًا يشكل هرمي. و(ب) أن ينتج التفكير الإبداعي أحيانًا عندما نتجافل " العدود. 
المفاهيمية” الثي تحدد الفثاث. و(ج) أن التفكير الذي يتجاهل هذه الجدود ذاتها هو في الفالب تفكير شمولي ويرتبط أحيانًا 
بالذمان ( ني الاشملرابات المقلية) (8/580601,1997. 


ومما يثير الاهتمام أن هناك نظرية أخرى. من النظريات المعرفية؛ تقترح أن أخطاء التصنيف, تسهم, أحيانًا. في 
الاستبصارات الإبداعية. وأنا أشير هنا إلى نظرية " أيزئك" (1940 7:؟) في التدكير الشمولي. فقد ادعى "آيزيك". 
أن التفكير الشمولي يزود الشخص بالتباينات والخيارات التي يختار من بينها أفكاره الإيداعية المفيدة. لقد حظي 
إنتاج التباينات والخيارات بكثير من الاهتمام (2006 ,517000100 :1960 ,/02008661). ولا شك أن استعمال الحدود. 
المفاهيمية الواسمة وتصنيف أشياء معينة في هئة ما بخلاف ما يفعل الآخرون. يمكن أن يوسع مدى هذه الخيارات. 
كما أن قليلاً من البحوث التجريبية تشير إلى أن الاستبصارات الإبداعية تنتج أحياناً من توسيع الحدود المفاهيمية 
(1990 ماهم مهاه 
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لعل أكثر الأمور إثارة في مجال البحوث المعرفية حول الإبداع هو تنوعها الواسع. وأنا أميل إلى اقتراض الاستمارة التي 
طرحها "مينسكي" (1988 ,ل/1/1051) لمجتمع المقل. لأن المجتمعات تكون دائماً مشفولة وإلى حد ما قوضوية. لكن استمارة. 
المجتمع؛ من جهة أخرى. يمكن أن توحي بالإنسانية والتجاتس غير الضروري. وريما كان النظام البيثي للمقل استمارة. 
أأفضل من استمارة المجتمع. فالنظام البيئي يتضمن التنوع. وفي المالم الطبيمي يحتوي النظام البيثي على الحياة النباتية. 
والحيوانية. وتنوع متطرف من الحياتين. وتحدث الأضمال. في الأنواع المختلفة من النظام البيثي. على مستويات متمددة (من 
أعلى الأشجار والسماء إلى أعماق الأرض). وعلى سرعات مختلفة. وتكون أحياناً تفاعلية ونظامية وأحياناً أخرى مستقلة. 
ويتضمن النظام البيثي أكثر من نوع وعائئة واحدة؛ إضافة إلى البيثة المادية. وتعد البيثة بالنسبة للمعرفة الإبداعية الدماغ. 
والعقل الذي يقرزه ذلك الدملع. 


استعارات العقل 
فمنالا عط أه وبمحام هالا 

.يبدو أن كل حقبة في التاريخ تقترض من التكنونوجيا ما تفضل استعماله في استعارات العقل. وفيما يلي بض الأمثلة 
* التفراف. 

الوحة مفاتيع مقسم الهاتفه. 

العاسوي. 

المجتيع. 

النظام البيئي. 


قد ييدومن الصمب أحياناً فهم مثل هذا التنوع الممرضي. ومع ذلك فهذا ما يجب ممارسته في شوء الرسائل التي نحصل 
عليها من أدبيات الإبداع. ولا شك أن التفكير الإبداعي يتطلب في نهاية المطاف. عقلاً منفتسًا. هما على القارئ إلا أن يمارس 
هذا الاتنتاج الذهني في أثناء قراءته عن الممرفة والإبداع. وتشير يعض البحوث في هذا المجال إلى أن الممرظة تعتمد على 
المشاعر. مثلاً. وأن التفاعل مع الممرفة ليست فكرة مقبولة دائمًا. 


يرى كثير من الناس أن الممرفة " ياردة” وتخلو من المشاصر (1991 ب5نا/323|). والفكرة الأكثر تحديًا هي أن المعرفة. 
الإبداعية تتضمن أحيانًا اعتبرا متزامنًا للمتضادات (1976 ,8/1081)؛ ثم هناك فكرة اللاشمور ١‏ وهي حتمًا فكرة غير 
فابلة للنحص ويعتقد كثيرون بأنها غير علمية. لكن تفسير الحضائة والاستبصار وتسوية المتنافضات لن يكون سهلاً بدون 
الاعثراف بأهمية اللاشمور. وثمل أفضل حل لهذه المشكلة هو أن ندرك أن المنهج العلمي التقليدي؛ الذي يمتبر الموضوعية. 
ركيزته الرئيسة, لا ينطبق تمامًا على دراسات الإبداع. ونحن في كل الأحوال يحاجة ماسة إلى أن نكون علمبين في ما يتعلق 
بالإبداع؛ ولكن شريطة أن لا تستيعد الموضوعية المتطرفة الفهم الواقمي للأمور. 


من الواضح أنه يوجد عدة طرق للإبداع, وعدة عمليات يمكن أن تؤدي إلى أفكار. واستبصارات. وحلول |إبداعية وأصلية.. 
إن بعض هذه الممليات لا شمورية؛ ولا تقع تحت سيطرتنا الشخصية؛ ولكن هناك عمليات أخرى شعورية تماماً ويمكن التحكم 
بها. ومن أوضع الأمثلة على العمليات التي يمكن التحكم بها اكتساب المعرفة. فالممرفة مفيدة للإبداع. ولا عجب إذن أن 
.يكون هناك قاعدة السثوات المشر لكثير من المجالات حيث لا يسمع أحد بإسهامات الشخص في مجال معين إلا بعد أن 
يعضي ٠١‏ ستوات (أو --٠٠؟‏ ساعة حسب رأي اليمض) في دراسة هذا المجال. إن هذه السنوات النشر تساعد الفرد على 
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إتقان المعلومات الضرورية. فقد يصل خلالها إلى مرحلة يرى فيها القجوات ويدرك الأمور المهمة؛ فيمكنه بعد ذلك الإسهام. 
في مجاله بشكل ذي ممنى. وهناك فروق بين المجالات في هذا الصدد (انظر الفصل ؟) وبعض الاستثناءات - ونعيد إلى 
الأذمان هنا ذكرة الهامشية المهنية. حيث يتفوق شخص من خارج المجال في مناقشة الاقتراضات والمساهمة في المجال 
بطريقة إبداعية - (19944 ,80060 :1990 ,6<اة0 :8 20و00). لكن المملومات تكون مقيدة في معظم الأوقات. والأمر 
المهم هنا هو أن عملية اكتساب الممرفة تكون دائماً تحت سيطرتنا. فالأشخاص الذين يقضون ٠-٠‏ ساعة في إتقان مجال. 
معين يفعلون ذلك لأتهم' بالمجال» ويشعرون بالمتمة وهم يدرسون ذلك المجال. ولذلك نراهم يكرسون أنفسهم بشكل 
كامل لخدمته. وكثيرً ما ينسون أولا يدركون. أنهم يعملون على هذا المجال. فالوقت يمضي سريعاً جداً كما يقولون: أو كما 
قال "توماس أديسون”: "العبقرية 4٠١‏ إلهام و ٠‏ مثايرة وعرق" 


إذن هناك بعض العمليات التي لا تخضع لسيطرتنا وكل ما يمكننا مله هو أن نسمح لها أن تحدث. واقترح "بارنيز". 
(1967 ,680065) أننا يمكن أن نجملها تحدث بأن نذهب في جولة أو نأخذ استراحة, مثلاً, أو أن نوفر الوقت والفرصة اللازمة. 
الاحضانة. وهذا بحد ذاته قرار تكتيكي. ولكن هناك تكتيكات أخرى مباشرة تماماً أشار إليها "بارنيز" بمصطلع تكتيكات. 
" مسموح لها بالحدوث". وقد عرضت هذه التكنيكات بالتفصيل في الفصل .١‏ وأنا أشير إليها هنا لأن من المهم أن 
.نقدم تبريرًا قويًا لهذه التكتيكات التي تنمي التفكير الإبداعي وتحقق الطاقات الكامنة. وهي مدعمة جيداً بالنظريات ونتائج 
البحوث المذكورة في هذا النصل وفي ثنابا هذا المجلد. إن هذا الريط. بين النظريات أو البحث والتكتيك أو الاستراتهجية, 
يمزز التكتيكات الإبداعية وييرر وجودها. 


هناك عدد من الروابط الإشافية بين المفاهيم التي عرضت في هذا الفصل والمغاميم الموجودة في أماكن أخرى من 
هذا الكتاب. فتظرية " آبزنك" )5٠:5(‏ في التفكير الشمولي. مثلاً؛ تفيدنا في فهم علم الأمراض النفسية ( انظر الفصل. 
الرابع )؛ وكذلك المروثة المتدئية جدًا ( التي ترتبط بالأفكار الانتحارية). القد نظرت " لانجر" (1144) أيضًا إلى المرونة. 
واعتبرتها جزءًا مهمًا من أسلوب الشخصية الإبداعية. كما أكدّ " ستاين” (1410) كلا من المرونة والقدرة الحدسية في 
تلخيصه لسمات الشخصية المبدعة. وترتبط المعرفة كذلك بالعمليات الاجتماعية. كما يوشح ذلك البحث الذي يتتاول 
المصف الذهني. وتقترح هذه الروابط وجود إجماع بين العلماء حول جوانب ممينة لمتلازمة الإبداع. وسوف نبحث ثقاط 
الاتفاق بين العلماء ويعض المواضيع المتنوعة في البحوث. في ختام هذا الكتاب. 
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التوجهات التطورية وتأثيرها في الابداع 
برام شفمعى مه وععمعساقما مد كفمعم1 أمتمعومماءيهم 


القد كنت الابن الثالث في المائلة. ولم أتدرب لأمارس مهنة معيئة. ققد بدأ رأسي يمتليٌ في وقت ميكر. بأفكار ظريبة. - روبنسون كروزو 8:13 ,08/96). 
لم يكن مشنولً ندم ود لكنه أسيع مشفواً حين موه - مدا 900 


منظلم متقدم ##مامدونا املا 
التوجهات التطورية دم! اممممماعمة 
المراحل التقاليدية. االمومطاوويم اه وماك 
تلبيق نظرية ” يياجيه"” على الإبداع. رادي ما فماجا رمعا مماموداة 
قابلية التكيف امامل 
الداشية الداخلية 0000 
المحن والشدائد في مرحلة الملفوئة مالا وعامنا اقل 
الموامل المؤثرة في مرحلة الملفولة: 

:تأثيرات المائة 000 
الترئيب الولادي 000 
حجم المائلة جلك ماك عد لاصو 
وضع أقران الأطقال الميد مين ولا اا اه اماك و 
تأثير الوالدين الها ليو 
الطلاق ا 
إبداع الوالدين لمعن ارد 
شخصية الوالدين مك7 امارد 
تطور الراشدين اماعيم0 اقل 
تطور ما وراء العمليات المجردة وايجاد المشكلة. ومتما؟ جعلامرة جد اعم مواعيج0 لبمملادعو0 او اروم 
أسلوب الشيخوخة عاراك و01 
إختر أن تعيش طويلاً وتكون سيدا اتن مد ومما مناه مومما 
محتويات المريمات ع 
التفزيون ولا 
الرفاق الخياليون مدوم داومو 


الخبرات المتبلورة. كم اعمط ومنتالماكره. 
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املك نم1180 


إن لدى كل واحد منا قدرة كامنة لأن يكون مبدمًا. لكن هذه القدرة لا تتحقق عندتا جميمًا. فكثير من الناس قد لا يكون 
الديهم الخبرات اللازمة لتحقيق هذه القدرة أو أنهم لا يتدريون على مواهبهم الإيداعية. إن من الأسهل علينا أن نقضي يومنا. 
معتمدين على الروتين والاقتراضات المسبقة بدلاً من ممارسة الأضمال الإبداعية والمقلية. فالمالم سيكون مكانًا مختلفًا -. 
أكثر متمة؛ وأكثر إنتاجا. وأكثر كناءة, لو أن كلاً منا استثمر قدراته الكامنة على أفضل وجه ممكن. وقد عبر " جيلفورد". 
(1900) من ذلك يقوله :" لوأنا استطمنا أن نرقع معدل مهارات حل المشكلة عند أفراد المجتمع بمقدار بسيط؛ لكانت. 
الآثار الإجمالية أكثر من أن تخصى” (ص ؟8). 


تمتمد قدراتنا الكامنة على نمطنا الورائي. وهوالإرث البهولوجي عند كل واحد منا. أما نمطنا الظاهري, أومواهبنا البادية. 
للميان ضهي نتاج كل من العليع (البيولوجيا والجينات) والتطيع (الخرة). وهكذا فإن الموامل البيولوجية تسهم في القدرة. 
الإبداعية الكامنة, بينما تحدد الخبرة موقع الفرد ضمن المدى الذي تسدده هذه القوى البيولوجية. ويشير علماء الوراثة إلى. 
هذا الترتيب بمصطلج مدى رد الفمل 16261100 06 ©209/) (وسوف تناقش هذا الموضوع في القصل ؟). أما في هذا 
الفصل فسنناقش مسألة الطبع والتطبع. مع التركيز على عملية التطور. ونصفٌ فيه التوجهات التطورية النموذ جية والمسارات 
التعلورية الرئيسة ( وهي مراحل التطور التي تميز كثيًا من الأفراد وترقيط بالسلوك الإبداعي)؛ إضافة إلى الموامل المؤئرة. 
في المملية التعلورية. وسنوني المائلة اهتمامًا خاسًاء لأا أحد الموامل المهمة جا في تطور القدرات الإبداعية الكامئة. 


يمكن أن تتسقق القدرات الكامنة في الطفولة. غير أن من الأفضل التول إتها تتحقق جزئيًا في تلك المرحلة (مع أن في 
هذا بعض التناقض الظاهري) , وهناك بعض الموامل والمؤثرات التي يتعرض لها الفرد بعد الطفولة ققط؛ القدرة الإبداعية. 
الكامنة تغطي السياة بأكملها. وضي الحقيقة إن التمبير عن الإبداع يتغير مرات عديدة مع انتقال الفرد من اللفولة إلى المرامقة. 
ثم إلى الرشد..وسوف نرى في هذا الفصل أن هذه التغيرات تتضمن عمليات من النضح؛ الثي نمرفها بأئها ثنيرات تمكس 
تفتح القابليات الوراثية. أوقد تمكس تنيرات في الداضية أوفي البيئة التي تمثل الدعم المقدم للجهود الإبداعية. ومن المفيد 
أن نتفحص التغيرات الإبداعية الثي تحدث عبر مراحل الحياة كلها؛ فهناك توجهات عامة في هذا المجال على ما يبدو 


.ومن الواضح أن أفضل وصف للتطور الإيداعي أن نقول إنه تحقيق القدرات الإبداعية الكامنة. فهذا يتضمن كلاً من 
الطبع والتطبع. ويوحي بأن الخبرات. داخل الأسرة وخارجها. يمكن أن تقمل الكثير في هذا المجال. فكل مثا لديه مواهب 
إبداعية, لكثنا لا نستطيع جميمًا أن نكون مثل ” اينشتاين". صحيح أن لدى كل منا طاقات كامنة عليه أن يحقفها. لكن مدى 
هذه القدرات يتباين من فرد إلى آخر. وهذا يحدث نتيجة المساهمة المشتركة بين البيولوجها والجينات والتنشئة. وتبدو 
المساهمة الورائية أوضع ما تكون في توجهات التطور ومراحله. 


توجهات التطور ومراحله 
1ااعالامماعءلاعه ع0 كع6م1د مالم 110005 


.تركز ممظم نظريات التعلور على وصف المراحل. وهذه بالطيع نظريات غير متصلة, ودليل عدم الاتصال فبها هووجود 
المراحل (1976 ,1970 513964 :08/679.1987). كما تصف بمض تظريات الإبداع التطور بأته غير متصل. وأكثر هذه 
النظريات فائدة لأغراضنا الحالية هي النظرية التي تركز على التقيرات التي تحدث للتقاليدية (600108011003) لقد 
نشأت هذه النظرية من الدراسات التي تناولت تطور التقكير الأخلاقي (1987 ,200/6609). ولكنها أثبتت نجاحها كذلك في 
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الأعسال الفنية (1988 ,6©مواه بق +]9أدا805©0). والتتكير التباصدي (1993 ,6617315 0لا3) واللفات (©6200 
2 ومجالات أخرى متمددة ذات علاقة بالإيداع. ومن الواضح أن هذه النظرية تستفد إلى مفهوم التقاليد - لكن ما 
هي التقاليدة 


يشير مفهوم التقاليد بممناه الواسع. إلى السلوك النمطي أو المعياري. فمن المطبيمي. 
إلى المدرسة. لذا فإن من التقاليد أن ترتدي غطاء للقدم عند ذهابنا إلى المدرسة. وقد تكون التقاليد رسمية أو غير رسمية. 
ونتمثل التقاليد الرسمية في القوانين (قوانين المنزل. مثلاً. أو قوانين اللعبة) . والقواعد , والأخلاقيات. وقد ينظر إلى هذه 
القوانين والأخلاقيات على أنها تقاليد صريحة لأننا تبر عنها ونشارك الآخرين بها. أما التقاليد غير الرسمية فتبدو في 
الميول التقليدية كالأزياء. مثلاً. أو الموضة. وهذه التقاليد تؤثر فيما يقمله الناس. ولآن كثيرًا من الناس ينعلونها (يقصون. 
شمورهم بطريقة ممينة. مثلاً). فإنها تكون تقاليدية. وقد تكون هذه التقاليد ضمنية؛ لأثنا نرف أحيانًا ما يفمله الناس. 
الآخرون, ولكننا لا نتحدث عنه أونضعه في قالب رسمي. ومن المشجع أن نريط هذه الفكرة غير الرسمية للتقاليد (بمنهوم. 
"روح النصر") لأن كلبهما بحدثان دون حاجة إلى قواتين أو قواعد ولكنني سوف أترك ذلك الآن وأتحدث عنه في الفصل 
الخاص بالإبداع والتاريع. 


إن التقاليد هي التي تحدد الثقافة. كما أنها توجه التذكير تحو السلوك الممياري. مما يمني أنها تقيد التفكير وبالتالي 
تميق الإبداع. لكن التقاليد. في نهاية المطاف. تشير إلى سلوك يتفق عليه أفراد المجتمع؛ أما الإبداع فهو يتطلب الأصالة. 
والتمبير الذاتي (وليس التعبير الجماعي). إضافة إلى الأضال والأقكار غير التقليدية. ويمكن أن تكون التقاليد مغيدة: ولكنها 
بمكن أن تضلل الفرد من ناحية أخرى. لا سيما عندما يقبلها الفرد دون أن بقومها عن قرب. 


تحدد نظرية " كولبرع” (1987 0600/6679 في التطور مرحلة ما قبل التقاليد على أنها المرحلة الثي تميز تفكير 
الأطفال. إنها مرحلة ما قبل التقاليد لأن الأملفال لم يطوروا بعد التفكير الذي يسمح لهم بإدراك التقاليد واستعمالها. ولا 
بكون الأطفال غير واعين لما هو تفليدي فحسب. (وبالنالي غير قادرين على الالتزام بهذه التقاليد والتوقمات المرتبطة بها ). 
ولكنهم بكوثون أيضًا غير قادرين على التفكير بطريقة تقاليدية. ثم يدخل الأطنال (أومن هم على أبواب المراهقة) مرحلة 
التقاليد في نهاية المطاف. يمرف الشباب الآن كثيرًا من التقاليد. فهم يمرفون ما يتوقمه منهم الآخرون؛ ويمطون وذنًا كبيرًا 
للسلوكات التقليدية وبالتالي السلوكات النمطية المعهارية. 


وهم غالب يتعلرفون في هذه الأفكار. ومن السيل رؤية هذا التطرف في الالتزام بالتقاليد من خلال تركيز المراهقين 
ومن هم على أبواب المراهقة على ” ما يفمله أصدقائي”. إذ يبدو أن قط الرفاق مهم جدًا في مرحلة التقاليد. شندما 
.تتوفر للغرد الخبرات الملائمة فإنه سوف يعلور تذكير ما بد التقاليد. ويستعمل التقاليد . مندئذ. كأحد مصادر المملومات. 
كما أن الفرد في مرحلة ما بعد التقائيد يكون ذاتي التفكير. 


اتتطلب أنواع معينة من الإبداع قدرات ما بعد التقائيد. وينطيق هذا بخاصة على المنتجات والمكتشفات الإبداعية التي 
تسهم في مهدان رسمي من مهادين الدراسة. فالمالم المبدع: مثا يكون على وعي بالنظريات العلمية الراهنة (وبالتالي يكين 
على وعي بما هو تقليدي في مجال تخصصه) . ولكنه بيتد قليلاًأويتوسع في ذلك المجال من خلال التدكير بطريقة مستقلة 
تتعدى التقاليد. وحتى الثورات العلمية لا بد أن تثور ضد شيء ما: هي ليست منفصلة تمامًا عن المجال. 


كما أن تفكبر ما قبل التقاليد يسمح بحدوث السلوك الإبداعي. ويكون الطفل. في هذه المرحلة. غير مقيد بالتقالي. فهولا. 
يذكر فيما هو متوقع منه. ولا فيما هومقبول من الناحية الاجتماعية. (ونهذا السيب يستطيع الأطفال أن يصرخوا أو بيكوا من 
أعماق أعماقهم. حتى في الأماكن المامة. غير أبهين بما سيقوله الآخرون عنهم ). أطفال ما قبل التقاليد يلمبون. ويستعملون 
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أنوانما معينة من اللفة. ويرسمون ويلوّنون تمًا لميولهم واهتماماتهم الخاصة. ولهذ! فإن العمل | الذي 
التقاليد يكون ذاتي التي ر, وغير مقيد بأي حدود. وغير تليدي. والأهم من هذا أله يكون عملاً إبداعياء 


لفل ما قبل 


والأطقال مبدعون في لفتهم. ولكنهم في هذا الجاتب يظهرون احتراما وتقديرًا للتقاليد عندما يكونون في الصفوف 
الابتدائية الوسطى. ويمكن أن يكونوا حرفيين تمامًا في مرحلة التقاليد. وهذا أمر مؤسف بالنسبة لإبداعهم لأن هناك مدى 
محدودًا من الخيارات في التأويلات الحرفية. ويضاف إلى ذلك أن الأفكار الإبداعية تكون في الغالب مجازية, أو تتشكل من 
خلال التفكير القياسي ( انظر الفصل١)؛‏ وهذه الأفكار تكون عادة متناقضة مع التفكير الحرفي. فأنت إما أن تفكر حرفيًا 
أو مجازيًا. 


إن من الواضع جدًا أن الألفال في مرحلة التقاليد يجدون صموية في التعبير عن إبداعهم. وهذا أمر معقول تمامًا. 
التقاليد شكل من أشكال الطاعة. يينما يتطلب الإبداع عدم الإنصياع. ومن المستحيل أن يكون الإنسان مبدعًا إذا كان 
"مطلوائًا" أو مسايرًا. ولذلك فإن الأصالة ضرورية مع أنها غير كافية لحدوث الإبداع. فطفل التتاليد ملتزم ومطيع بمعطى. 
أنه يسير وف للتوقمات الاجتماعية ويقلد السلوك التملي الاعتيادي لزملائه وأقراته. ومن شأن هذا أن يميق التبير الذاتي. 
والإبداع. ويبدو نقص الإبداع واضحًا في مرحلة التقاليد عندما يمتمد الأطفال على المعاني الحرفية للفة ( ويتجنبون المجازات 
والاستمارات والتمابير الإبداعية الأخرى) . وعندما يقدمون فنا تمثيليًا فقط ( وهويشبه شيئًا آخر يقدم لهم). أوعند ما تتراجع 
قدراتهم على التفكير الأصبل (1968 ,7078068). ومن الواضح أن حوالي نصف أطفال السئة التاسمة يمارسون ما يسم 
تراجع الصف الرايع في مهارات التتكير الأصيل. 


كما وصفت التراجمات في الإبداع كذلك على أنها انمكاسات للتطور الذي يأخذ شكل الحرف لا. وهذا في حقيقة الأمر 
مجرد تفيير في المصطللحات. » فالتطور الذي بأخذ شكل الحرف ل يصف الأطفال مرتقمي الإبداع ولكنهم يتوقفون عن 
الإبداع عند وسولهم سنًا ممينة (أسفل الحرف لا) ومن ثم يعاودون إبداعاتهم وأساليبهم الإبداعية عندما يصلون سنًا 
أكبر (0«اناهدا»160 لزنا ##اهحك 1106 و ,1985 1000500 94.©). ويوضح الشكل 1:١‏ مثالاً على مسار التطور الذي 
يأخذ شكل الحرف لا 


'مستوى الابداع. 


العمر 


الشكل 3:١‏ مسار الطور ادي يأغد شكل الحرف لا 
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اكلمة تحذيرية: تشير المراحل إلى نزعة عامة. إن لم تكن مستّمات. لكن من غير الحكمة أن نتنب بمرحلة التطور لد 
الفرد بناء على عمره الزمني. فتحن نتطور بسرعات مختلفة. ولسنا متسقين تمامًا ف التزامنا أوعدم التزامنا وفي تكيرنا 
التقاليدي أوخير التغاليدي. نحن جميئا نطيع الآخرين في بض المواقض. وقد يكون الفرد في مرحلة ما قبل التقاليد أحيانً. 
وفي مرحلة التقاليد أحيانًا أخرى. وضي مرحلة ما بد التقاليد أحيانًاثالثة. وقد أطلق على هذه الشاهرة مصطلح التفاعل 
.بين السمة والحالة. بممنى أن السلوك هو نتاج كل من السمات (كالائتزام باتقاليد: مثلاً) والحالات الرامنة (كفرفة الصف 
أو المحيط الاجتماعي أو المنزل أو مكان العمل» مثل). 


نظرية بياجيه 
لممهة1 ممتعودام 


قدم ” جان بياجيه" (1976 ,1970 ,518961 1680) نظرية تطورية غير متصلة, واستعملت هي الأخرى في 
تفسير الميول والنزعات الإبداعية. فالتصنيف الناشج. مثلاً. هو أحد إنجازات ”بياجيه" لمرحلة الممليات المادية 
(19948 ,معمس8 :1993 ,500م10000 :8 12ه16). وهي مهارة يمكن أن تؤدي دورًا مهما في التفكير الإبداعي. إن حل 
المشكلات الإبداعي. مثلاً. قد يتطلب عمليات تصتيفية عندما يقرر الغرد فيما إذا كان سيستطلع خا فكريًا معينًا بناء. 
على الحكم عليه إن كان مقبولاً من المجتمع أم لا. وهذا الحكم بحد ذاته هو نوع من التصنيف, وإذا تجنب الفرد شين لأنه 
غير مقبول في المجتمع: فإن ذلك سيقوده إلى نوع من الالنزام بالتقاليد ومسايرة المجتمع؛ مما يحدّ من احتمال حدويك 
الاستيصار الإبداعي, 


كما يمتمد تموذج " بهاجيه" على التكيف لتفسير عملية التطور. والتكيف (وقابلية التكيف) هي إحدى المرادقات 
الشائمة القريبة جدًا من الإبداع (1989 ,08©0©). كما أن نموذج " بياجيه” يفسر التكيف في ضوء الثمثل والمواءمة ( انظر 
5 060لا ). ويساعدنا التمثل في فهم التحولات الثي تقود أحيانًا إلى أفكار إبداعية [19964 060لا :1968 1064انا6). 
أما الموادمة فهي التي تنسر لنا الاستبصارات المفاجئة التي تميز كثيرًا من لحظات " وجدتها" الإبداعية (1981 /#ذانا/6. 
(). ولايهتم الفرد عادة بالتمثل ولا بالمواءمة ما لم يشعر أنه بحاجة إثى التكيف. ويحدث التكيف, كما يعبر عنه " بياجيه", 
بنوع من عدم التوازن الذي يحدث عندما لا يفهم الفرد خبرة ممينة أو معلومات معينة( لا يكين الفهم. 
في حالة ثوازن مع المملومات) أوفي أوفات الشدة. وسوف تناقش في الفصل 4 الفروق الثقافية في الإبداع والقابلية للتكيف.. 


عدم يشمر الذ 


انقد نظرية بياجه 
رمهط1 ممتاعومام أه كوك تالى 
يفترض كثير من هذه الأكار أن التطور عملية خير متصلة. ولكن هناك نظريات ثرى أن التطور عملية متصلة. وترى هذه 
النظريات أنه لاحاجة إلى حدوث مراحل في التو وأن التطور عملية مستمرة ومتصلة. وقد قدم "ليفاين” (1984 ©8010 
أنتقادات خاصة بتطبيق نظرية "يياجيه” في مجال الإيداع. 
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المريع 1/1 
أراء مختلفة حول التكيف 
مهام هفة اه كبمع ذلا امع عازه 

بلس الكيف دوذ مهنا ضي عل من نطرية "دارون”"ونطرية "ياجيه "سواء بسوء. وذلك ل يكن قري أن تتح المماء نظريات وماذج. 
عديدة حول الإداع [1999 910000160 :1988 بإقافوا؟ ب #عفكروسا :1960 ,لم00 بدكعهم وا باعمالة ,وه 

وسوف نتحدث عن هذه النماذج في الفصل ؟. لكن الأمر الأكثر أممية هوأن التكيف قد دمر نا 
الأبرتبط دائما بالإبداع:تأمل. مذلا ماذا سحدث لفرد لديه قابلية مالي لتكيف ويجد تفسه في بيثة تشع المسايرة والاتزام. 
فالشخص المتكيف سوف بلتز بالقوانين ما نشي عر الذاني والأسائة رهما متطليان ضروريان ليدع وتشير كير من 
المذكرات الشخصية إلى أن القابية لتكيف والإبداع لا يسيزان جني إلى جنب. وتوضح السيرة الذائة التي كتبها 
(6600,1997) من الفنان" جون إنسوو” هذا الأمر يوضوح تام 


هناك ثلاث نقاط أخرى تحتاج إلى تأكيد. أولاها أن الأرقات المصيبة الثي تحرك الإبداع والتكيف الإبداعي قد تكون 


ى شخص مشكلة أو فجوة لا يراها الآخرون. وهذا يحدث كثيرا: حيث ثرى أن الشخص المبدع هو الوحيد 


الذي يكترث بشيء ما وييذل جهده في حله والتقلب عليه. فالمشكلات في نهاية المطاف تفسيرات ذاتية. كما هو الحال في 
التوثر. فالتوتر لا يوجد في البيثة الخارجية وإثما هو رد فمل الشخص لخبرة ممينة. وهو بهذا الممنى نوع من التقسير. إن 
كافة التحديات. والمشكلات. والضنوط. والخبرات المؤلمة تعتمد على تفسيرات الشخص ذاته لها. ويجب الامثراف بأن 
بعض الخبرات تكون شديدة الأنم عند معظم الناس تقرييًا. لكن كثيرا من هذه الخبرات لا يكون كذلك. وتؤثر التقسيرات 
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الشخصية للشدائد باتجاهين: فإما أن يكون الشخص قد غمرته خيرة معينة لم يلاحظها الآخرون. أو أن هذا الشخص ل 
يكترث بشيء يولد قلا عاليًا لدى الآخرين. وكما مو الحال في الداضية. فإن من المحتمل أن تتحدى مشكلة معينة الشخص 
المبدع أو يتضدع هذا الشخص بها؛ قالميد عون يرون في الشرائد تحديًا لهم ويندضون نحو التعامل معها بطريقة إبداعية. 


والنقطة الثانية هي أن الشدائد والمحن قد تكون خنية. فقد لا تبدو أنها شدائد أو محنًا تمامًا. وأئما قد تبدو على 
قد تكون سارّة إلى حد ما. لأن الناس يستمتمون بالتحدي. ويجد الأشخاص المبدعون على وجه. 
الخصوص متمة في التعقيد والأنشطة الذهنية الممقدة (1995 ,88790). فلا غرابة أن تعطى تسميات متمددة للتحديات. 
التي تستثير العمل الإيداعي بما في الك الشدائد والمحن. والمشكلات. والفجوات. والتوثر. واللااتزان. والتحديات. وقد 
استطلع "رنكو" (8 1994) عدا من صو" السخط" التي يمكن أن تحرك الجهد الإبداعي وتحرض عليه. 


والنقطة الثالثة هي أن هناك جدلاًواسمًا حول هذه الموشوعات. هناك دلائل كثيرة على أن العمل الإيد اعي هو رد ضمل 
البعض التحديات أو الشدائد. ولكن هناك دلائل أخرى كثيرة تشير إلى أننا نكون في قمة الإبداع عندما نوجد في بيثات أمنة, 
وغير تفويمية. وخالية من الأحكام. 


دعنا الآن نتناول كلا من هذه البدائل بالتفصيل.. 

الشدائك تستمل الشدائد عادة في تقسير الجهد الإبداعي والداضية المرتئمة. فقد يقف الفرد: مث " في وجه الشدائ" 
أو يخترع شيثًا عندما يكون بعاجة إليه فقط لأن الحاجة "أم الاختراع". (انظر الفصل ١١‏ للتمرف على الضروق بين الاختراع. 
والإبداع). لقد وجد " جورتزل وجورتزل" (1962 ,6081201 :8 |6067126) في دراستهما الثي يعد إلهها كثير من الباحثين 
أن هناك شدائد وسمويات في المائلات التي درسوها في كتابهسا 678108068 0 6/3015 قد وجدا في تحليل الهيانات 
المتعلقة بالسير الشخصية وتواريخ الحياة لعوالي 4٠١‏ شخصية يارزة. أن ممظم هؤلاء قد عانوا "في طنولتهم من الصدمات: 
والحرمان. والإحباط. والصراع التي يمتقد أنها قد تمرض الإنسان للأمراض العقلية أو الانحراف (ص /1:). وعلاوة على 
ذلك "لم يكن بين هذه الأسر سوى .44 من أصل 1٠‏ أسرة يمكن القول إتها قد عاشت في بيوت من النمط الداعم والداقن 
والمستقر. ويهدو أن الأشخاص القائمين والمرتاحين لا يكونون مبدعين بسهولة" (س ١؟1).‏ وقد وجدت فروق ملحوظة ين 
أشكال الموهبة المخثلفة. فكل ممثل في هذه العينة كان قد نشأ في " بيت يعاني من المشاكل". وكذلك الحال بالنسبة لكتّاب 
الرواية (45/:). والموسيقيين (45/:). والمكتشفين والرياضبين (771). وعلماء الننس والفلاسفة ورجال الدين (10/). 
أما المخترعون. بالمقابل. هنادرًا ما مروا بصمويات عائلية( أو على الأقل ثم يقرُوا يها لفيرهم)؛ فقد ذكر ١؟:‏ فقط من 
المخترعين أنهم واجهوا صراعات عائلية. ودعوني هنا أذكر مثالاً واحدً!. وهو" تشارلز ليند بيرع" (91/ ونا 8/|85!©). 
.الذي كان" عرضة على ما يبدو للكوابيس المخيفة خشية السقوط من السطح أومن جُرف مرتفع" (ص 7؟1). لكن علينا أن 
نلاحظ أن دراسة " جورتزل وجورتزل" اعتمدت على تقارير من السير الذاتية أو من تاريخ الحياة. مما يشي أنه كان هناك 
مجال واسع للتأويل. وأنهما تفحصا أشخاصًا بارزين مثل "ليندبيرغ". وهناك بالطيع فرق بين البروز ( والشهرة والسمعة. 
الطيبة) وبين الإبداع بحد ذاته © 1995 ,800060), 


وفي الوفت ذاته تقرييًا. فال "ماكينون" (1960 .1983 ,306140000) أن "تاريخ حياة الأشخاص ذوي الكفاءة المالية. 
والاستثنائية يتميز بالإحباط الشديدء والحرمان وخبرات من الصدمات النفسية ( :147, ص 878). وقد كان مهتمًا بالأباء 
بشكل خاص ووصف كيف أن " عينات من الأشخاص المبدعين ...... قد تحملوا المعاملة الوحشية على أيدي آباء ساديين 
"(ص 7/8). ويمد عمل " ماكينون” مميرًا بشكل خاص ليس لأنه حدد الشدائد فحسب, بل لأنه قدم تفسيرًا لكيغية ارتباءلها 
بالجهود الإبداعية. فهو يقول حريً "إن لدى الشخص المبدع القدرة على تحمل التوتر الذي تسببه له القيم المناقضة لقيمه. 


وموضوماته 55 
اسل القصل الثاني -_- 
وهو يسمى في حياته وعمله إلى تسوية بمض هذه القيم." (ص //5)- كلن " ماكينون” على وعي تام بالمشكلات التي تواجه. 


هذا الخط من البحوث. ووصف كيف أن الأشخاص " غير الأكناء” (أي غير المبدعين) يكونون عادة "مدفوعين بحزنهم في 
الكشف عن أنفسهم" (ص 817). وليس هناك من شك في احتمالية وجود التحيز في عينات البحث. 


إن التركيز على خبرات الطقولة يذكرنافليلاًبآراء "فرويد” الذي اعتقد أن الشخصية تتطور في وقت مبكر من الحبا: 
وهي تتطور حتمًا قبل منتصف المراهقة. كما وصف دور اللاشمور. وهذا مرتيط أيضًا ينهم كيفية حفز الخبرات المبكر: 
.ولا سيما المؤلمة منها؛ للشخص المبدع. وقد عبّر " سيكزنتميهالي” (1444) عن ذلك بقوله: 


"نأي الانباعات التي يعمل بها افقانون من مصادر عديدة. وأحد هذه المصادر الشائة دا بي النانين المماصرين يحتوي على خيرات من 
المفوة. وسواء أدك المشاهد ذلك أم لا. وحنى لفان تقس لا يدرك ذلك طي أحيا كثية. إن الصود التي تشكل محور عدد كير من الأعمال 
المماصرة تم هيجان اعلولة أو نشوته لت بحاول نذا افتشاصها نكي يدمجها في خبراتهالراهنة. إن مثل هذه لأعمال تحقق أحيان لماي 
سعريا بين الماضي والحاضر ونا لتزمن الموضومي: وشذاء بعادة شيط الألمالماضي الذي يمكن الأ أن يحتمه الشخص الناضع. ومكن أن 
انسمي هذا الإتجاز "الأصالة المزيلةلعقد". مستعيرين أحد مصطلحات التحليل الننسي لوصف التخلص الناجع من التوترالننسي من خلا إعادة 
تريب الرمزي للخيرت المكبرنة تيجة الصدمات” ص 14؟. 


المريع 7:5 


التلفزيون وسيلة للتنفيس 
ول تهطاق كه مماعاب |1 


يمكن اعتبار التنفزيون وسيلة للتنفيس (تفريخ التوتر). ويمكن أن يكين محفرًا ( يثهر السلوك أويطلقه). ومن الواضع أنه. 
بخدم نماذج يقتدي بها الألفال. وهذه النقطة تمثل مشكنة لآن النماذج الجيدة على التتفزيون محدودة جدًاء نظرًا لأن معظم 
الممثلين مشفولون بترفيه الناس. وحتى برامج الصور المتركة التي يفترض أن تكون ملائمة للصفار تكون في معظم الأحيان. 
عنيفة وغير واقمية. وأسرأ من هذا كله هو الإعلانات التجارية فهي ليست سوق مساولات لإفتاع الناس والعبث بمصصائرهم. 
وقد يستثمر الوالدان دورهما ( قد يشاهدان التلفزيون مع أطفائهما وينافشان محتوى البرامج ممهما)؛ لكن الكبار سرمان ما. 
يشمرون بالملل من مشاهدة برامج الأطفال أوقد يندمجون في البرنامج وينسون أن يعلقوا غليه. وقد يسم الوالدان للأطفال. 
بمشاهدة البرامع الثربوية فقط. ولكن من المحثمل أن تكون هذه أسوأالبرامج على الإطلا أنه تقدم تبريً لنفسها وتسمع 
اللوالدين استفلائها كبدائل لجليسات الأال.. 

إن كافة البرامج. في حفيقة الأمر. نحدّ من التفكير والتمبير الذاني. هالتتفزيون لا يسمح إلا بالسلوك السلبي. بينما يتطلب. 
الإبداع قدرًا من التفاعل؛ ورد الفمل. والتنويم. والتمبير الذاني. وحتى لو كنث لا مواق على برامج التلفزيون الثربوية, إنك سوف. 
تشمر بالرعب من معرفة بعض الإحصائيات: يشاهد أطفال الولايات المتحدة ما يقرب من *؟ ساعة أسبوعيًا. ويشملون ذلك خلال 
السنوات التكويية ( من عمر سنتين تقريً إلى ؟1 أو؟1 سنة)؛ وهم يشامدون التفزيون أكثر من ممارسة أي شي أخر ما عدا 
النوم. لذلك» فإنه حتى لو كانت برامج التلفزيون تزود الأملفال بالممرفة ووجهات النظر والثرضيه وفوائد أخرى غير نالك فإنها. 
في الحقيقة تبعد الأملفال عن الأنشطة المفيدة لهم بالتأكيد (مثل أنشطة الثمب والقراءة والمثاسبات الاجتماعية). ويسمى هذا. 
المنظور نظرية الإزاحة في مشاهدة التلفزيون. وهذا بالتأكيد يجب أن يجعل الوالدين يفكران بعمق في البرامج التلشزيونية التي 
يسمحون لألفالهم بمشاهدتها ونوعية هذه البرامج على حد سوا 
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سكي 


الشكل 7:7 مل تؤثر مشاعدة نزيو في القدرة لإد سيف 


القد اعتمد " ألبرت" (1914) على المنطق ذاته في تقسير سبب انتشار فقد الوالدين ( وهو شكل مبكر ومنتشر من أشكال 
الشدائد) بين الأملفال الموهوبين. ثم فارن "أنبرت” و "رنكو" (14.1) لاحم يين الأمثفال المبد مين والأملفال الأذكياء والأقل 
إبداغاء وذكرا أن العلاقات بين الأباء والأطقال " الأكنياء" ( أي الأذكياء غير المبدعين) كانت " محتملة وودية ..... أما 
الطفل المبدع فكان أكثر عداء وأصعب إرضاء من الأطفال الأذكياء الأقل إبدائًا" (ص صن 54- ١4؟).‏ واقترج "ألبرت" و 
"إلبيت"(1405) أن "هناك احتمالافلبلاً في أن يستمل أطفال ما قبل المراهقة المبدعين أساليب الكبث في إدراك الصراعات 
الشخصية. وأن لديهم. إلى جائب ذلك. قدرات معرفية للدخول إلى مصادر المعلومات في مستويات متعددة من الشمور أكثر 
مما لدى الناس المبدعين " (ص 177). وكما سثرى في الفصل الذي يتناول علم النفس المرضي. فإن كثيرًا من نظريات 
الإيداع تركز على عمليات ما قبل الشمور (1990 #79طم801006 :1958 #أنانة! :1989 #اناه65/ 8 /08ن0 .6.9). 


ومن الممكن أن تسهم الشدائد في قدرة الأقاد المبدعين على التكيف. لكنها قد تقود إلى تفضيلات غير عادي: قد 
أرضع "ارون" (19630 ,88/706) ما يحدث بعد المرور بخيرة الأس والحزن: 


ينولد داطع للبحث عن مواقف أخرى يمكن أن تدحض البناء المملقي: بعيث يمكن. يدرجة من الثفة. الحصول على شكل من أشكال المثمة 
يمد كثير من الحرمان والتوتروالأنم..... ناهر عندشذ الننان أو المائم الميدع. عندما يقرأ أحدنا سير الحياة ليجد أن هؤلاء الأشخاص قد مرو 
بخهرات من الأسى ولأنم وحملوها على أكتافهم. رفم ها خبرات يمكن أن تقود الإنسان إلى الإعاقة...... الشخص المبدع هو لذي تعلم أن يفضل 
الأمو غبر اتظامية والنوضى الواضحة وق أن بإمكاته أن يصنع من ذلك ناما جديدًا (ص 187). 


إن دور الشدائد في الإبداع ليس شيثًا غريًا. نظرًا لضرورة وجود داضمية لدى الفرد حتى ييذل كل جهده في التكيف 
والإبداع (2005 ,0060ا8). ويمكننا أن نمود في هذا الصدد إلى نظرية " بياجيه”. فقد ريط التكيف بالداضمية الداخلية. 
واستنادً إلى خلفيته البيولوجية ومنظوره البيولوجي. فقد شمر أن هناك أساسًا ورائيًا تكيف الداضية. ويصرف النظر عن 
مسألة الطبع والتطيعء فإن الافتراض الرئيس هو أن البشر لا يحبون أن يشمروا بعدم الاتزان ويدضهم ذلك إلى تجنبه من 
خلال عملية التكيف. وغالي ما تكون هذه التكيفات إبداعية [19944 ,880060 :1989 ,000©0). إن ريط "بياج" بين 
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التكيف والداضمية الداخلية مهم لأنه يساعدنا على فهم سبب اهتمام عدد كبير من العلماء الآخرين بدور الداقعية الدأخلية. 
في العمل الإبداعي (انظر الفصل ). 


وتعكس وجهة النظر البديلة في هذا الجدل النظريات الإنسانية حول الإبداع. التي تقوم فكرتها الرئيسة على أساس أن 
الناس يمكن أن يكونوا كما يريدون (وبالتالي يكونون تلقائيين. وغير مقموعين. ومبدعين. ومحققين لذواتهم ) عندما لا توجد 
ضغوط تجبرهم على الطاعة وتعيق تحقيق ذواتهم- وقد طبق "هارنجتون” وزملاؤه (1987 .8 ؟© 120010910]) هذا المنظور 
على البيت ووجدوا أن الإبداع يرتبط بالمائلات التي تزود أطفالها بالاحترام الإيجابي غير المشروط (0060001]10081. 
30 106/أ005) وطبق آخرون هذا المنطق ذاته على بيثة المؤسسات ( +1014 :19953 معاندة! :1990 80030116 
9 806/1580). واقترحوا أن الموظقين يكونون أكثر إبداًا عندما يحققون ذواتهم. ويبدو أن هذا المنظور جذاب حدًا 
لأنه يشير إلى أن الوالدين يجب أن يقدما للأطفال ذلك التقدير والاحترام الإيجابي بدلاً من خلق بيئة منزلية مليثة بالشدائد. 
والمحن! كيف يمكن أن تحل هذه المسألة؟ يمكن أن نقبل أن كلا المنظورين منيد؛ ريما في أوقات مختلفة (ولذلك نراهما 
يتحدبان الطفل في بعض الأوقات ويوفران الراحة في أوقات أخرى) ؛ أو يمكننا أن تكتشف المستوى الملائم من التحدي مما 
يقود إلى ازدهار القدرات الإبداعية. ولكن يبدو أن "أنبرت" ( 1487) كان يفضل التفسير الأول. فهو يقول: 


يان المبدع لمنتشر من ما أ ما نكن نومع بسضها با عا بشوب علاضتما وشيم أنوارها ومستويات اتواصل يهاي من تور إن 
لم يكن الإزعاع. وهوما أحب تسميت "الارتماي” ©1أ800ا. ولكن هناك. إلى جنب هذه الخوئس. ازا نحو اإتجاز. وتركيز نخاس للاهتمام 
والملموحات على الطفل الممني. وجهوة متواصلة لضمان تحتيق هاه الطموحات (ص ص :6:0-57). 


إن كلا من الشدائد التي تتطلب قدرًا من التكيف والإبداع والبيثة المنسجمة التي وصفناهما أن يمكن أن تكون متوفرة. 
في الأسرة. فلا غرابة إذن أن تركز الدراسات التطورية للإبداع على الأسرة. 


الأسرة؛ تمارس الأسرة دو ريا في التعلور. وقد عبر كروبلي” (1967 ,ل8/م670) عن ذلك بقوله: 


امهم كانت مستويات القدرة اإبداعيةالتوفرة في الل فإن الاتجاء الذي سوف تسير فيه (نحولتقارب أ تياد ) سوف...... تمه رع 
التشاملات بين الأتال ووالديهم. وتكون النتيجة أن ودين بمنتدون أن الطريقة لني يجب أن داقو بها أطفائيم رت في الحقيقة. بلأكار 
اثقافية السائدة حول ما هو صحيح وما موخطأ في سلوك الأطقال. فإ كانت الثافة تدرض عقويات شديدة على سلوكات مميئة. إن منظم الوالدين. 
يميلون إلى كبح هذه السلوكات عند أمثنائهم. يشما يحاولون تمزيز السلوكات ائثي ثوافق عليها الثقافة وتقيلها (ص ؟١).‏ 


الكن تأثير الأسرة يصعب وصفه. فبعض عمليات الأسرة. مثلاً. شديدة الخصوصية؛ مما يجعل دراستها صمبة جدًا. 
والمثل القديم يقول إن " المنزل هو ظلمة الشخص". ويضاف إلى ذلك فإن تأثيرات الأسرة تكون غاليًا طولية, ولهذا فإن 
أثارها لا تتحدد إلأ من خلال البحث الطولي (1986 ,0©0ئا8] :81668). وقد ثم تجميع عدد من البحوث الطولية في عده 
خاص من مجلة البسوث الإبداعية (1010108 96568768 /إ67681101). وليس ممنى ذلك أن كل الأثار طويلة المدى قتطلب. 
فترات مكثفة من الزمن؛ إذ قد يكون الإلهام أحيانً نتيجة خبرة واحدة فقط. وتسمى هذه الخبرات عادة الخيرات المتبلورة 
(وععمعارعميه وملنلااةاذيى) (أنظر المريع 5:5) 


وعندما يكون التأثير ولي فإته قد يستمر أطول مما تتوقع. وسبب ذلك أن الأسر تتد اخل فيها الأجيال (1980 ,8/5878). 
وينطبق ذلك بشكل خاص على قيم الأسرة. الني تنتقل عادة من جيل إلى جهل. وهذ! سيب جزثي يجملذا نهتم بتفحص سلالاث 
الأشخاص واضحي الإبداع, هم ينون لنا صورة تداخل الأجيال. تأمل مثلاً في سلالة " جوهان سباستيان باخ". ضمن الواضع 
أن الموهبة الموسيقية كانت شائمة في أسرته. ههل كان ذلك بسبب الطبع (جين موسيقية ) أم يسبب التطبع ( كان الوالدان, 
يستمعان إلى الموسيقى ويمزفاتها. ضمعها الأطفال وحصدوا فوائدها)؛ أم يسبب الطبع والتطيع ممّاة 


إن تأثير الأسرة ثناثي الاتجاه (5081ناء16اط) إضافة إلى كونه متداخل الأجيال (/920©/]1008:©ظما 
5 ,81660 :8 0060ا8). ويتصد بالتأثير ثنائي الاتجاء أن الوالدين يؤثران في الأطفال (تمريض الأطفال. مثلاً. للفن 
وتقدير التفكير الأصيل) وأن الأطفال يؤثرون في الوائدين ( قد يكون للطفل مواهب أو ميول معينة ويستجيب لها الوالدان 
بالبحث عن أفضل الخبرات للأسرة. بما يضمن أن تدعم هذه الخبرات اهتمامات الطفل ومواهيه). فقد بيدي الطفل 
مواهب موسيقية. مثلاً. فيستجيب الوالدان لذلك بشراء تذاكر لحضور حفلات موسيقية. ويوفران للطفل دروسًا خصوصية 
في الموسيقى. ويشتريان له مسجلاً جيدًا لسماع الموسيقى. وقد يفمل الوالدان أشياء مماظة للأطفال الذين يبدون مواهب 
وميولاً في مجالات إبداعية أخرى. والشيء المهم هنا هو أن تطور الإبداع عملية ديناميكية ومعقدة في أغلب الأحيان, 


المريع 7:1 


الخبرات المتبلورة كجزء من التطور 
امعمماعبهه أه عبدع د كه عمعمواتعج8 وما االهاكرى. 

تذكر تواريع حهاة الأشخاص المبدمين المشهورين عادة خلنياتهم المئلية والاستيصارات والخيرات المتبلورة. ولهذم 

الخبرات الخاصة أثر كبير على اهتمامات الأفراد وداضيثهم وقراراتهم. فتد اتجذب "أبنشتاين" مثلاً للنيزياء بمد أن أهدا 

عمه بوصلة. وقد سحرته القوة الخنية التي تسل على توجيه إبرة البوصلة في كافة الاتجامات. ورصف "رلينا" (2003 ,108103 

مثالا آخر حول الخيرة المتبلوزة تخص "جيمس واطلسن" الذي حصل على جائزة تويل مناصفة مع ""فراتسيس كريك".المملهما. 

على مادة الحمض النووي 0018 واللونب المزدوج 81 عاتانادق. وقد كانت هذه الخبرة واقمية تماما. ند أشار "واطسن" إلى 

كتاب كان قد شرأه مو كتاب "شرودنجر” 19920 ,54100810984 ما هي السياة 1187 6 #هط”. إن قراءة كتاب تيدو ركانه 

خبرة بومية عادية. لكن "واطسن" أعطاها ونا كبيًا حيث بقل" منذ اللحظة التي قرأت يها مأ هي الحياة, كرست كامل 
جهدي لاكتشف أسراز الجبنات" (8003.2001). 


بئية الأسرة وصملياتها؛ تفع ممظم البحوث المتملقة بتأثير الأسرة على الإبداع في إحدى فثتين: عمليات الأسرة وبنية الأسرة.. 
ونتضمن المملهات ذات الملاقة بهذا الموضوع الاتضباط الذي يمارسه الوالدان اللينان ولكنهما يوضران شموراً بالأمن للأطفال, 
ويسمحان لهما بالاكتشاف. واللعب والنجريب. مما يسهم في حل المشكلات العملي والإبداعي مماً. أمأ متفيرات البنية 
التطورية فتشمل حجم الأسرة وترتيب الطفل فيها. وهما على ما بيدو متنبثان جيدان بالطاقة الإبداعية. ويبدو أن الأفراد 
الذين يميشون في أسر كبيرة الحجم يتمتعون بطافة إبداعية عالية. ريما بسيب الفرص التي تتوفر لهم للمب أو بسبب غياب 
مراقبة الوالدين. إن الننيجة الثي تشير إلى ارتبامل موجب بين حجم الأسرة والطاقة الإبداعية هي نتيجة مثيرة للاهثمام: 
الأن عكس ذلك هو الصحيح فيما يتعلق بالذكاء والمعدل التراكمي والتحصيل المدرسي؛ حيث يميل أطفال الأسر صغيرة. 
الحجم إلى التفوق على زملائهم. 


كما أن ترتيب العلفل داخل الأسرة متنئ دقيق مام ًبطقته الإبداعية. فقد دم "سالولي" (1996 ,(190/8اا5) دعم 
مكثقاً لفكرة أن الطفل الوسط (وريما الطفل الثاني في الأسرة) هو الأكثر احتمالاً لأن يطور شخصية متمردة. وهذا يدوره 
يسمع للطفل الوسط أن يتصرف بطريقة إبداعية غير تقليدية. أما الطفل الأكبر (الذي يكون هو الطفل الوحيد مؤفتاً) ضعادة. 
ما يطور حاجة عالية للإنجاز في المجالات التقليدية. ويتجنب الطفل الثاني أي تنافس مع أخيه الأكبر من خلال العثور على 
ملاذ آخر في الأسرة. ويما أن الملاذ التقليدي قد احله الأغ الأكير. فإن أسهل الطرق كي يكون الطفل 

المناضة هي أن يسير في الاتجاه غير (أي المتمود أو الإيداعي). 
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وو الفصل الثائي ا 


القد تحدئت عن الفرق بين الذكاء العام والقدرات الإبداعية في الفصل الأول. وهذه مسألة رئيسية. لأنه لو كان الذكاء 
والإبداع مترابباين جيداً. لما كانت هناك حاجة لدراسة الإبداج: وسلعرق علدفذ كل ما نود معرظه عن الإبدا من مهرد 
النظر إلى الذكاء العام. ولا نكون بحاجة إلى تصميم بيثات تدعم الإبداع - وما علينا إلا أن ندعم الذكاء فيتبعه الإبداع. 
تلقائياً. لكن الذكاء العام والإبداع يختلفان من حيث درجات الاختبارات الخاصة بكل متهما (انظر الفصل .)١‏ كما أنهما 
يختلفان من حيث أن أحدهما ينتشر في العائلات الكبيرة وينتشر الآخر في المائلات الصفيرة. 


وبشكل عام. ييدو أن درجات الاستعداد المدرسي لأمتفال الأسر كبيرة الحجم تقل عن درجات أقراتهم من الأسر صغيرة. 
الحجم. وتستند هذه النثيجة إلى فرضية مفادها أن لدى الآسر الكبيرة مناخاً مثيرأ للعقل أقل مما يتوفر للأسر الصغيرة. 
والسبب في ذلك أن الأسر الصخهرة تضم أشضاصاً راشدين أكثر نسبيًا من الآسر الكبيرة. حيث تضم هذه الأسر عادة طفلين 
أوثلاثة أو أريمة أو أكثر. بينما لا يزيد عدد الراشدين الذين يساهمون في التربية عن اثنين. ومن المثير للاهتمام أن الأملنال 
الوحيدين في الأسرة يحصلون على درجات أقل من الأملفال الكبار. وتبدو هذه النتيجة متناقضة مع نظرية المناغ المقلي. 
اللوهلة الأولى. لأن من المعلوم بداهة أن الأملفال الوحيدين ينتسبون إلى عائلات أصفر من عائلاث الأطفال الأكبر سنًا. ولكن 
الأمطفال الأكبر في الأسرة يمرون بخبرات لا يمر بها الأمثفال الوحيدون. فالأطفال الكبار يمكن أن يكونوا مملمين لأشقائهم 
الأصفر منهم. وهذا لا يتوفر للعلفل الوحيد. 


الكن الدلائل على تأثر الإبداع بترتيب اللفل دلائل إيسائية وليست قطمية. قد ذكرت البعويد. أن الأطفال الوحيدين 
والأملفال الأكبر سناً في الأسرة يتفقون في الإبداع. كما يتفقون في النجاح الأكاديسي. إلا أن بعض البيانات تشير إلى أن 
الأملفال الأكبر سناً أقل إبداعاً من أشقائهم الأصقر متهم بسبب اعثمادهم على الوالدين والتزامهم بتعليماتهم. وأخيراً إن 
الإبداع يميل إلى الازدهار في الماثلات كبيرة السجم. بضلاف النجاح الأكاديمي. وقد يكون السبب في ذلك أن أطفال العاثلات. 
الكبيرة يقضون وفنا أملول دون إشراف أو مراقبة. فيضطرون إلى استممال مهاراتهم التخيلية من أجل ترفيه أنفسهم. أو 
ربما يكون السبب هو التفاملات الثنائية المتكررة بين الأطفال أنقسهم في العاثلات الكبيرة. وقد ترتبط هذه الملاقة أيضاً 
بالمستوى الإجنماصي- افتصادي (565) 53105 50610-86000001 فالمائلات الكبيرةتقتمي عادة إلى المستويات الدنيا 
مما يشي أنها قد لاتملك إلا القليل من الدمى والمشتتات البيثية. وبالتلي فإن الأطفال في هذه المائلات بيد مون في اكنشاف 
طرق جديدة للعب والتسلية. 


ويتضمن أحد مظاهر هذه المسألة البحوث الثي تشير إلى أن التفكير التباعدي يرتبط ارتباطًا موجبًا بمدد الأشفاء. 
في الأسرة. وقد أبرزنا همه انتيجة سابفاً لأنها تتمارض تماماً مع ما وجدناء من المقاييس غير الإيداعية للموهية. فاختبار 
ستانفورد للإستمداد (547) مثلاً يفرز درجات متدنية في المائلات الكبيرة (1975 ,1018/8/8 :8 ©28/00). ومع أثنا ما 
زلنا بحاجة إلى مزيد من البحوث حول ديناميات الأسرة وعملهاتها. إلا أنه يمكن القول إن وجود أشقاء في الأسرة يقود إلى 
توضر نوع ممين من المروئة. ومن أوضح الأمثلة على ذلك الطفل الوحيد؛ الذي لا يحتاج إلى أن يكون مرثأ جداً (وأنا أعمم 
هنا لكي أحافل على وضوح المثال فقط). فالطفل الوحيد لا يحتاج إلى مشاركة الآخرين أو إلى تقاسم شيء بينه وبينهم أو 
إلى أخذ وجهات نظرهم بالاعتبار. لكن إذا كان للطفل | لأ 
وبينهم وتفهم وجهات نظرهم. إلذن يمكن القول باختصار إن عدد الأشقاء يرتبط بالمرونة ا 


اتميز المواهب الإبداعية. 


تذكر هنا العلاقة الموجودة بين الإبداع والقابية لتكيف. وريما يجب أن أقول هنا "الملاقات”. إذ أن القالية لتكيف 
تسمح للفرد أن يكون مرناً ومبدعاً. ولكنها قد تؤدي أيضاً إلى المسايرة وتعيق الإبداع. 


0سا 


اع : نظرياته وموضوعاته 
الفصل الثاتي 


العوامل الإجتمامية-اقتصادية: التأثيرات الاجتماعية - الاقتصادية ليست عائلية تماماً؛ بل هي أعم من ذا 
تصنيف المائلات. لأغراض البحث. في فتات اجتماعية اقتصادية. وهناك بحوث تشير إلى أن المستوى الاجتماعي - الاقتصادي 
يرتبط بالإبداع وحل المشكلات. ومن المرجح أن يكون التأثير المباشر للاقتصاد على قدرات الأطفال الإبداعية من خلال 
العائلة. وينطبق ذلك على عدة جوانب: فالمائلات تنقل القيم الثقافية إلى أبنائها وتربيتهم وتكون مسؤولة عن تنشئتهم وفق/ 
اثقافة المجتمع. وهذا يمني أن المائكة تخطط لاختيار الثقافة المناسبة لأطفالها (810671, 1991). حيث تعمل على تبسيط 
الثفافة والتأثيرات الاجتماعية - الاقتصادية على هؤلاء الأطفال. وقد يكون شيء مأ جز من روج المصر. ولكن المائلة لا 
تغدره؛ وبالتاني لا تركز عليه لدى أملفالها. وإذا وجد شيء آخر من طراز قديم في عصر ممين أو ثتافة ممينة. ققد تصر 
المائلة على إيصاله إلى أطفالها. فمعظم الموسيقى في الإذاعة هذه الأيام هي من توع الموسيقى الشعبية؛ لكن بعض الأطفال 
ما زالوا يسندمون للموسيقى الكلاسيكية على جهاز المسجل الخاص بالمائلة. ولا شك أن هذه الأمور تتغير بمرور الزمن. 
فنجد كثيراً من المرامقين مستقلين عن المائلة بحيث ييتمدون عن مسجل المائلة الذي يعزف موسيقى كلاسيكية ويضمون 
سماعات الرأس للعودة إلى الموسيقى الشعبية. 


.ويرتبط المستوى الاجتماعي - الاقتصادي بالإبداع وتطوره لدى الأطفال لأن هذا المستوى يحدد. ولوجزئياً. نوع الخبرات 
والمصادر المتاحة للطفل. كما أن تليم الوالدين برتبط بالمستوى الاجتماعي - الاقتصادي للأسرة: إذ أن هذا التعليم بحد 
ذانه يلب دوراً كبيرً في تطور الطفل. فهو يحدد أنماط التواصل ومحتواه. وينقل للأطفال فكرة مفادها أن التملم شيء ذو 
اقيمة. كما يحدد المستوى الاجتماعي - الاقتصادي مدى سمة الخبرات التي سيحصل عليها الطفل. من حيث إمكائية السفر. 
والكتب التي يمكن توفيرها له. وتنوع الأشخاص الذين يزورون المنزل: والخبرات الثقافية التي يزورها الطفل (كالمتحف 
والمسارج. مثلً). 


قد تكون الخبرات المتنوعة أمراً مغيدًا لتطوير الإبداع؛ فمن السهل أن نرى كيف ترتبط بالمروئة الفكرية الثي ترتبط. 
بدورها بالمومبة الإبداعية. مع أثنا يجب أن ندرك وجود مستوى أمثل من الخبرة هنا إإذ أن وجود تنوع كبير جداً منها قد 
يكون مزعجاً. لاحظ أن هذه مي المسألة نفسها تقريباً التي وصفناها في الفصل الأول. رغم أثنا عرفا الخبرة هناك بأثها. 
المعلومات. وكانت النتيجة فيما يتعلق بالمملومات أنها يمكن أن تساعد في التفكير الإبداعي ولكنها من جهة أخرى يمكن أن 
تبيقه - هناك مستوى أمثل من المملومات يجب توفره. وبنطيق الشيء ذاته على الخبرات الثي يمكن أن تحددها الأسسرة 
والمستوى الاجته اعي - الاقتصادي. ويمكن أن نذكر هنا مثالاً واحدًا ضمن الممكن أن تسهّل البيثات المتسامح فلهور الاستقلال 
الذي يميز كثيرً من الجهود الإبداعية. لكن التساهل الشديد في المنزل قد يقود مباشرة إلى عدم الأمان. وتشير بحوث التملق. 
أن الأطفال الذين يرنبطون بآبائهم بشكل آمن يقومون باكتشاف الأشياء لأنهم مطمثنون بأن الوالدين سيكونون حاضرينٍ 
اعندما ينتهون من الاكنشاف. 


ومع أن المستوى الاجتماعي - الاقتصادي قد ارتبط مياشرة بالإيد اع (1015أنا/8 :8 باد 4 092/4 :1970 581800730 
4 كما ارتبط بشكل أعم باستراتيجيات حل المشكلات (1967 ,0000), إلا أنه مازال مجالاً بحثيًا غير مكتمل. وقد 
يكون السبب في ذلك أن هذا المستوى هو جاتب خاص من جوانب العائلة (""ونحن هنا لا نتحدث عن الأموال") ‏ يصمب إجراء. 
البحوث عليه وربما يشوه أي بحث يدور حوله. تذكر هنا أن البحث حول العاثلات أمر ممقد للغاية. ظكي تفهم تأثير المائلة, 
عليك أن نمرف معلومات عن الوالدين (المهنة. والقيم: والتعليم: والطلاق» الخ). وعن بنية المائلة ( ترتيب ولادة الطفل؛ وعدد. 
الأشقاء). والفجوة بين الأعمار. وفترات التباعد بين الأشقاء. إضافة إلى ضرورة معرفة معلومات عن جنس الطفل؛ والخلفية. 
الثقافية والمستوى الاجتماعي - الاقتصادي. وهناك تأثيرات أخرى محتملة للمائلة. نكن هذه القائمة وحدها تقود إلى مثات 
الاقتراحات ومئات أنماط العائلات. وهذا يجمل عزل أثر متغير معين أمرًا صديًا. ويصدّب إجراء البحوث في هذا الموضوع. 
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المتفيرات الوالدية؛ يرتيط عدد من السمات الشخصية للوائدين بالقدرة الإبداعية. وضي إحدى الدلائل الحديثة على ذلك» 
قام "رتكو" و"أنبرت" )1٠:0(‏ بدراسة كات جزءاً من بحث طولي عن الأطفال الموهوبين المتميزين. وم 
بطارية كاليفورنيا الننسي (1975 «أونا60) (51©) 10020000 أدعأوهاد5/6” 10:01/- على الأطفال أتقسهم. 
وعلى أبائهم وأمهاتهم. ويمد مقهاس 071 مقياسًا مفيدًا في هذا الصدد لآن له معايير مكثفة ويوفر صفحة نفسية لكل فرد في 
الدراسة. وقد مثل الأطفال نوعين متميزين من الموهبة الاستثنائية: إحداهما لمهارة في مبحث معين (كالرياضيات أو العلوم. 


البيانية النفسية للأطفال وآبائهم وأمهاتهم.. 
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الجدول 1١7‏ مقياس يستعمل لتقدير آراء الوالدين لمستويات الاستقلال المنابلة. 

تعليمات للوائدين» في أي عمر تعتقد أن من المناسب أن يفعل الطفل ما يلء 
| يكمب مصروفه الهومي بننسية 
| ينام ليلةواحدة مع صديقة 


*. .أبنب في أي مكان يريد أن ينب فيدةا 


٠‏ بيني صدافاهبنشيه ويزود دأءعانالء|ناداما» 
أسدقاءنة. 

| بيقى وحيدا في ثبل حتى منتصف حإءأءل١|«ادامل»‏ 
اليرة 

|1 5 |عودابنة يبري دأءانل ١‏ إعاداماء» 


.0 أيعمل جليساً للأمثمال في منزل آخرة| 


5 |ء 


يذهب إلى النوم مش 


يذهب إلى السينما من دون مرافقة. 


بع 2 ارام 
٠‏ | يشارك في رسلة ليم راسدة |4 حإءأء|]ء|ء-اد|رىزى» 
يجب أشهاء جديدة ول يطلب 


ساس 
يحقق إتجاذا جيد في المدرسة. 
بدون مساعدة الوالدين؟. 


85 متصةيسية | |ه 


0 ينج في مسابقةة. 0 


6 | بشارك في مناقفات الوائدين؟ | 4 


ب | يجرب أشياء جديدة ولايطاب 
.مساعدةة 2 


سيد من 80060 :8 +ع لض 
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يلاحظ أن هذه الصفحات البياتية النفسية مستوية؛ بمعنى أن المشاركين ثم ينحرفوا عن المستوى العادي في كثير 
من المقابيس. لكن أحد الانحرافات كان على مقياس السمادة 66109 -146 . الذي لا يدخل في الصفحات المميارية. 
(وبالتالي لم يدخل في الأشكال البياتية). ولكنه ضروري لحساب مؤشر الإبداع في مقياس كاليقورنيا النفسي 001 فقد 
حصلت مجموعات المراهقين على درجات متدنية على هذا المقياس. كما كانت هناك إشارة ضمنية إلى مستوى متدن من 
حب الاختلاط بالآخرين. أما الفروق. في هذا البحث. بين عينات الذكاء الاستثنائي وعينات القدرات الرياضية والمملية 
الاستثنائية فكانت بسيلة (1985 :8196/8 :8 880060 .6©). وقد أوردنا مزيدًا من التفاصيل حول الشخصية الإبداعية في 
الفصل التاسع؛ لكن ما هومهم هنا هو أن عدة مقاييس من (71©) ارتبطت بدرجات الإبداع لدى الطلاب المراهقين. وقد كان 
نمط الارتباطات معقداً بسبب وجود عدة مقابيس للإبداع (مثل ©/8-/20016 08 )0 00 0معلاى| أهعاطام 2 و8|0 106 
واختبارات التفكبر التباعدي؛ وحنى مقياس بطارية كاليفورنا النفسي ذاته)؛ ويسيب تقديم هذا المقياس متنبثات للشخصية. 
على صورة درجات مركبة ودرجات عاملية. بما في ذلك, الانحدار, والتحليلات القانونية. وقد ارتبط بالإبداع مؤشر قدرة. 
الوالدين على الفكر المستقل؛ وكذلك مؤشر الذكورة / الأنوثة من المقياس. كما كان هناك دليل على أن التزام الوالدين 
بالتقاليد يرتبط على الأقل ببعض درجات الإبداع عند أبنائهم المراهقين. 


القد أهتم "رنكو" و"أنبرت" (1944) بالملاقة بين استقلال الوالدين والإبداع عند أطفالهما. وقد عرّضا الاستقلال على 
أنه إتجاه. وطلبا من الوالدين أن يقدرا مستوى الاستقلال المناسب للأطمال في المواقف المختلفة. وبيين الجدول 1:1 صورة. 
ممدلة عن المقياس الذي استعمل لتقبيم أراء الوالدين حول الاستقلال. 


كما وجد أن تقدير الوالدين لاستقلالية أطفالهما يرتبط بالاستقلال الفملي لهؤلاء الأطفال وبمهارات التفكير الإبداعي 
والتباعدي لديهم. فالوالد ان اللذان يسمحان بالاستقلال يفكر أملفالهما بطريقة إبداعية. كما أن الأطفال مرتقمي الأصالة هم. 
الذين يسمح أباؤهم بالاستقلال في عمر مبكر. تذكر أن الاستقلال هو إحدى السمات المهمة للإبداع في بحوث الشخصية. 
ويمكن أن يتخذ الاستقلال صوراً عديدة. بما في ذلك تحمل الأفكار غير التقليدية, 1. وتحمل الإدراكات التي تبدو غير واقمة.. 
وأنا أشير بذلك إلى الأصدقاء الخبالبين والمالم التخيلي الذي يينيه الأملفال المبدعون أحياناً. وقد تتحدى هذه الأمور كثراً. 
من الوالدين لأنها غير واقمية (انظر المريع ؟:1). 


إن دراسات شخصيات الوالدين مفيدة بشكل عام لأنها تزودنا بنوع من البحوث ويإطار نظري للفكرة الإبدا عية الممقدة. 
فهناك, في نهاية المطاف. دراساث معرفية تشير إلى أن الإبداع يستفيد من التفكير التباعدي والأصالة (1968 ,1070أنا6). 
إضافة إلى دراسات في الشخصية تشير إلى الشيء نفسه تقريهاً (ولكن ريما يمصطلحات مختلفة). 


نظريات الإبداع الضمنية عند الوالدين؛ يحمل 
الإبداع. أما الباحثون. فيحملون؛ مقارنة مع هؤلاء. 
التعبير عنها ومشاركة الآخرين فيها. كما يتم اختبارها وعرضها أو نشرها وتصيع 
والوالدون. بالمقابل. فلا يحتاجون إلى مشاركة غيرهم بأفكارهم أو فحصهاء تكون نظرياتهم عن الإبداع. 
ضمنية. وهي ليست مجرد أفكار عن الإيداع. على أية حال. وإنما هي أيضأ توقمات. 


والدان والمعلمون والناس العاديون غير الباحثين نظريات شمنية عن 
نظريات صريحة؛ وهي نظريات يسهل تعريفها. وهي واضحه لأنه يجب 
من المجتمع العلمي. أما المملمون 
الممنى 
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المريع 4:9 


الرفاق الخياليون والعوالم الخيالية 
كلمومء هوم كمة كممأمة مم لإتقمتوقها 00 


فد يكون تكوين الرفاق الخيالبين والموالم الخيانية (68/2605704) هو الأكثر شيوماً بين الأفراد ذوي المواهب الإبداعية. 
المثميزة. لاحل الكمات التي تضمتها هذا التمريف الحديث للرفاق الخيايين: "يخترع كثير من أطفال ما قبل المدرسة رفاقً 
خياليين يصيحين من روتينهم اليومي. (276 .م ,1993 .8 +8 79/06). والكلمة الإجرائية هذا هي "يخترع". كما 
وردت في "يخترعون رفاقاً خهالين”. 

وبيد أن هؤلاء الرفاق الخبالبين ولموائم الخيائية تشيع أكثر ما يمكن خلال ستوات ما قبل المدرسة 1982 80/80/4010 
9 ). وهي أقل شيوعاً ولكنها موجودة بين الأملفال الذين هم في سن المدرسة (:1932 ,806110 ب /6مانناا! 
9 09/00 وبيدو أن "سينجر" و "سينجر” (110 .م ,1992 51094 :4 5/0947) شمرا أن الممليات الافدالية والممرفية. 
ذاتا تستمر مدى الحياةوأن "علية اتباط أفكارا الخاسة بالأرواج لني تأتها تستمر هي الأخرى عبر حلقات الحياة كلها 
وهناك تقارير تشهر إلى أن وجود الرفاق الخهالين يستمر حنى بصيع الفرد في سن الثامقة عشرة. طقد ذكر "تايار" 791001 
1999) أن 077 من عينة مكولة من ٠١١‏ شخص لدبهم فاق خبائيون. وهورقم ظريب جداً من ثسبة 08 التي ذكرها "سينجر” 
و"سيتجر" (1995). 

ويميل الواندان إلى ملاحظة وجود رفاق خائيين عند أمثنائهم قل من الأطثفال أنفسهم (ريما في 107١‏ من الحالات): كن 
هذا هوما يمكن توقمه لأن الرفاق الخبالبين يكونين واشحين تمام للأمتقال الذين يلمبون معهم. ينما يكوون أقل ملاحظة من 
الرائدين أوريما ينس الوالدان وجودهم. كما أن تكرار وجودالرفاق الخياليين يتذينب بناء على تمريف الرفيق الخياني فكثير 
من الباحثين يرى أن الرفيق يجب أن يكون إنسانً. لكن باحثين أخرين (1992 ,510964 .8 5/94 8.8) يتبلون أن يكون الرفيق 
دمية أو أشكالاً أخرى مشابهة (كادبية مثلً). لكنهم يشترطون أن يتعامل الطفل مع الدمية كشيء حي - أي رفيق تف علي حنيقي, 

رهنالكه وجهة نظر للتحليل اتننسي نتملق بالرفاق الخبائيين (1954 .540109 ,0) تفترج أن هؤلاء الرضاق يخدمين 
كوسائل دضامية (ريما للإستاط 060 10[6م). كما فشر وجود الرفاق الخياليين كدلاثة على المومية؛ أو إشارة إلى الترجسبية. 
أوالتمركز حول الذات, أو انكاس لشكل من أشكال النقص. أو نتيجة ضمف التحكم بالفرائز. ويفترض التلسير الأخير أن الرفيق 
الخهاني الذي يب مع الملفل يساعده في لانتقال إلى اممرفة الناضة المستقلة. وأكثر ما بهمنا هنا أن الرفيق الخيالي قد يكين 
مؤشراً على القدرة الإبداعية. كما أن الطفل يصف صديقه الخيالي عادة بتفصيل شديد. بل إن الصديق هو في حقيقته نتيجة. 
بعض العمليات الإبداعية. فهو ليس مجرد شيء غامض في ذهن الطفل وإثما له خصائص ثابتة وميول وتوجهات وتقصيلات 
تميزه عن فيره. وكل واحدة من هذه تكون ننيجة التفكير التتصيلي في هذا الرفيق. ومن هذا المنطلق» فإن الرفيق الطهالي يزود. 
الطفل بقدر كبير من ممارسة التقكير الإبداعي» 

وقد ذكر "شيدر” (7969 ©]54013) في دراسة مشهورة تناولت الرفاق الخياليين أن هناك ارتباطاً دالا بين الرفاق 
الخيالبين وبين الإبداع. ولكنه اعتمد في دراسته ثلك على ما تذكرم المراهقون من أيام طفولتهم؛ مما يفتع المجال أمام. 
تحيزات التقرير الذاتي. وتشمل هذه التحيزات النسيان. والاستجابة المرغوية اجتماعهً. والتقفيق. وكان الارتباط أقوى ما يمكن 
في حالة الإداعات الأدبة. ولم يستطع "ماتوسيفتس” وزملاق (1977 8 +6 11300680/82) تكرار هذه الدراسة والحصول 
على التتئع ذاتها. 

ويمتقد "شيفر” و "أنسنازي” (1968 بأوهةدههم 8 57201 أن وجود الرفيق الخيالي متنبئ جيد بالموهية الإبداعية. 
وشمنا سؤالً عن الرفاق الخبائيين في المقياس الذي سمماءللإيدام. وكان الافتراض هنا أن الأشخاص المبدعين يميلون لتكوين 
دفاق خبائيين. على الأقل في مرحلة ملولتهم. لكن حالة وجود رفاق خيائيين ين الأشخاص المبد عين ليست معروفة على أي حال. 
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المريع 4:1 


الرفاق الخياليون والعوالم الخيالية - تكملة 

هل ستسمح لأملفالك. عندما يكون لديك أطلفال. أن يلمبوا بشكل منتظم مع صديق خيالي؟ نتمنى أن تفمل. على الأقل عندما. 
.يكين فلك في سن ما قبل المدرسة قد لا يكون هذا الأمر سهلاً كما بيد لك. فقد يطلب ملك, مثلً. مقا إضافيً في كل 
وجبة طعام لصديقه الخهالي. وهذا كلك مزيداً من العمل والجهد. وقد يختق ملك أكثر من صديق خيالي - قد يختلق حديقة 
حبوان خيالية وفيها عد من الحبواتات التربية التي تحتاج إلى رعاية خاصة. وإذا كان ملقلك مبدعا حقاً. فقد تكون لديه ميول. 
أخرى إلى جاتب الخيال الجامح: ويضها قد يجمل حياتك أصمب مما لو كان طقلك تقليديا أو غير مبدع. وهناك ميل آخر يمكن. 
أن نذكره هناء وهو أن ملفلك المبدخ قد يكون من النوع الذي يمارض الآخرين دائمً. 

القد أكد تايلور وزملاؤه (1445) أهمية سنوات ما قبل المدرسة. فقد يكين من المقبول, وريما من المثيرء أن يكون لطفل. 
المدرسة رفن خهائي لكن ماذا نوكانالأمر يتلق بشخص راش إن من المحتمل في هذه الحالة أن نشك في هذا الشخص 
الراشد ونسميه مسميات لخير مستي "المبدع". تأمل. 
معارفه لأنه كان يتحدث مع صديق غير مرثي اسمه "هارضي". لكن "هارفي" كان أرنبً طوله ستة أقدام (وأنا أعتهد من 
وجهة نظري أن "جيم ستيودات” كان أكثر الأفراد سوا في ذلك القلع). 

لا تملع اومان دئماً تعمل الإبدا رضم أنه ال تب التحمل إن المواظقة على أ لإبباع أمر مرقوب فيدر وأة سمة 
تندرها تحب أن تشجع وجودها لدى أملقالك شيه؛ وتحمله ومساونةدعمه شيء آخر مام ويوضع بحث “براون” 1851م 8000010 
على الوالدين ولفة الأطفال بمض الصمويات: هقد وجد أن الأمر المهم تدى الوالدين في لفة أطقالهما ليس القواعد والتمقيد, 
وإئما الصدق. فالوائد ان ل يريدان من طفلهما أن يتحددث بطريقة تنكس وجهة نظر خير دقيقة عن العالم, وهذا بالضبط ما هد 
يزودهم به الطفل المبدع! ذما هو الصديق الخهاني في نهاية المطاضة والى أي مدى يكون وجوده صحيحًا ودفيًا9". 

كما بواجه المعلمون بض الصمويات مع الأطفال المبدعين. تذكر في هذا الصدد الصفحات البيائية "للطفل المثالي” التي 
قدمها لنا "تورانس" (1474) و""راينا” (1478): قد كان الطلفل المثائي مؤديًا ومهتماً بالآأخرين ومحترماً ودقيقا في مواعيده. 
وهوليس متمررًا وغير تقليدي وممارضاً للأخرين. إن المرمين سوف يتهاونون في عملهم وثمذرهم في ذلك الوتطيلنا أن علههم. 
أن يقضوا في غرطة واحدة ست ساعات. وخمسة أيام في الأسبوع.بوجود (؟ - *؟) طالًا يعارضون كل ما يقال. يقاول النصل 
١‏ بالتفصيل التأثيرات الثريوية على القدرات الإبداعية. 


وقد يكون هذا أكثر الأجزاء أهمية في النظريات الضمنية: إنها تقود إلى التوقمات, والتوقمات بدورها تقود إلى سلوك 
فلي. إن من الواضع. إذن. أن توما الملمين عن إبداع اأطال سوف تحدد ينة استجابتم للطف ونع الدرص التي 
سيوضرونها له. فإذا اعتقد أحد الوالدين ضمنيا أن كل الأطفال المبدعين هم فتانون. مثلً. فإنه لن يتوقع إبداعاً كثيراً من 
لفل لا يستطيع أن يرسم. ويمكن أن نسمي هذا الخطأ بالذات التحيز ثلفن (5أذا 866). 


القد تحص "رنكو" (485اب) النظريات الضمنية التي يحملها الوالدان عن إبداع أطفالهما. وقد بدأ بتطبيق قائمة شطب 
الصفات (1975 ,اانالتااا6!! :8 «#وناد6) 81 - .ونا 7646© ©/30 40/6 على مجموعة من الآباء. وطلب منهم أن يحددوا 
الصفات التي يعتقدون أنها تشير إلى إبداع الأطفال من قائمة تضم -٠؟‏ صفة. قام بعد ذلك بإدخال أكثر الصفات تكرارا إلى. 
مقياس تقويم الوالدين لإبداع الأشفال (6800 - ادع 000/5 انا 06 0وثاهناا5/0 |052080]2). ( أما قياس تقويم 
المعلمين لإبداع الطلاب 788100 09018805 06 0100ل|ت؛6 10200215 106 فقد عرضناء في الفصل .)١‏ وقارن 
"رنكو" (1444ب) هذه الصفات بتلك التي ذكرتها البحوث السايقة المتلقة بآراء المسلمين (1984 ,800000). وقد تين 
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أن هناك اتفاقاً معقولاً بين الوالدين والمعلمين: فقد شمرت المجموعتان أن الصفات التالية تمد مؤشرات على الإبداع: 
الاهتمامات والميول الفنية والتخيلية والاستقلائي والابتكارية والأصيلة والواسمة إضافة إلى حب الاستطلاع. ثم جمع "رنكو". 
(1444ب) بيانات إضافية عن مجموعات جديدة من المعلمين والوالدين. وقد جمعت تقارير هذه المجموعات مما بحيث تم 
تمثيل عناقيد كثيرة من الفقرات في درجات مركبة. (ليس من الحكمة أبداً أن تقارن بين المجموعات أو نمتمد بأي طريقة. 
كانت على الفقرات الفردية من الاختبارات. فالفقرات الفردية تفتقر إلى الثبات). لقد أشارث هذه المقارنات الإحصائية. 
بين المعلمين والوالدين إلى مستوى متدن من الاتقاق بينهما. وقد اندهش "رنكو" لهذه النتيجة. نظراً 
يمر بها الوالدان والمعلمون مع الأمتفال. 


وشع "رنكو'و". "جونسون" و "باير" (1445 )هذه الدراسة لكي يتقحصوا كلا من الصفات الدالة وغير الدالة على الإبداع. 
كما بحثوا جيداً في المرغوبية الاجتمامية للنقرات والصفات المرتبطة بالإبداع. وقد كانت وجهات نظر الوالدين والمملمين. 
في هذا البحث متقارية أكثر مما كانت في البحث السابق. وقد يكون السبب في ذلك أن "رتكو" وزملامه استعملوا المنهجية. 
ليان شيخ ,فوشي ملح مراك مشا تطتد معد اصن بحريد استريية ف رد كني وك أن :2 
الإجراء إلى المحافظة على ثبات "تباين الطريقة” لدى المجموعتين. لكنّ المجموعتين لم تكونا على اثتقاق تام بالطبعا لقد 
كان /51: من الفقرات والصفات المشتركة (تلك التي ذكرها 8٠‏ : على الأقل من المينة) متطابقة. أما النسبة المثبقية من 
الفقرات (؟5/) فلم يكن هناك اتفاق حولها (ذكرها أقل من 78٠‏ من أفراد المينة). وقد اتفقت المجموعتان على أن الأطفال 
المبدعين بكونون متكينين وخباليين ومفامرين وأذكياء ومبتكرين ومحيين للاستطلاع وجريثين وحالمين. لكن الاتفاق كان 
أقل حول الفقرات التي لا تدل على الإيداع: ومع ذلك كان هناك إجماع ممقول على أن الطفل غير المبدع يكون حذرًا ومتخومًا 
ونقليديًا ومكتشمًا للأخطاء وغير طموج. وعندما وجدت فروق بين الوالدين والمملمين» أشارت إلى أن الوالدين أكثر اهتماماً 
بالميول الشخصية والعقلية ( فهم اندضاعيون ومنامرون. ومثابرون. وتقدميون. وواسمو السيلة. ووائتون بأننسهم )؛ بينما يهثم 
المعلمون بالسمات المرتبطة بالمواقف الاجتماعية (مرحون. وعاطفيون. وودودون. وتلقائيون. وهادثون). 


استممل "جونسون" وزملاؤء (2003 .3 4© 2000050) منهجية التثبيت الاجتماعي للمقارنة بين النظريات الضمنية. 
للوالدين وللمعلمين؛ وبين عينة من الولايات المتحدة وأخرى من الهند. كما فصل هذا البحث بين السمات المميزة للإبداع. 
والسمات التي تتعارض معه. فالسمات التي تتعارض مع الإبداع ترتبط سلباً به. وهي تموق الإبداع. أو على الأقل ليست متوظرة. 
عند الأشخاص المبدعين. وكان الهدف الأخير من هذا البحث فحص العلاقة بين الإبداع والمرغوبية الاجتماعية.. 


وأشارت التحليلات الإحصائية إلى أن كلتا المجموعتين ( الوالدين والمعلمين) أدركتا حقاً أن هناك سمات مميزة للإبداع. 
وأخرى تتمارض ممه. وإضافة إلى ذلك. فقد اعتقدت المجمومتان أن ممظم السمات المميزة لإبداع هي سمات مرغوية من 
المجتمع. ولكن هذا ليس صحيحاً تمامً. إذ كانت هناك بض السمات المرتيطة بالإبداع ولكنها ليست مرغوية اجتماعيً. 
وكانت الفروق بين الراشدين من الولايات المتحدة والراشدين من الهند أوضع ما تكون في حالة السمات العقلية والسمات 
المتعلقة بالاتجاهات. وقد عرضنا أمثئة على الطرفين في الجدول 5:6 


إبداع الوالدرين» ركزت ممظم بحوث التقبيم المباشر لدور المائلة في الإبداع على إبداع الوالدين. ظيس من الغريب أن يكون. 
إبداع الوالدين متقبثاً جيداً بإبداع الأطفال. فالوالدان اللذان يتميزان بتفكير أصيل يريّون أطفالاً ذوي مهارات تفكير تباعدي. 
فمعاملات الارتباط بين الدرجات على اختبارات التقكير التباعدي عند الوالدين ودرجات أطفالهما تقع في مدى ٠ , 1٠‏ إلى ٠,8٠‏ 
(19863 ,661ل :8 000نا8) لكن من المحتمل أن يتذينب ممامل الارتياط الحقيقي عندما تتغير العينات. فقد وجد "رنكو". 
و "ألبرت” هروقاً بين الأمتقال ذوي الذكاء الاستثقائي والأطفال ذوي المواهب العملية والرياضية (وتكون الملاقة أقوى في 
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حالة المواهب الرياضية)؛ ووجدا أيضاً أن كافة الذين شاركوا في الدراسة كانوا موهوبين بشكل استثنائي. ويمكن أن تكون. 
العلاقة بالطبع أضعف في المائلات ذات الألفال الأقل موهية. 


وكما أشرنا سابقاً. فإن عملية النمتجة تحدث داخل الأسرة. حيث يقلّد الأطمال التدكير التباعدي الذي يقوم به الوالدان. 
كما أن عملية التقويم (08/081190©) ستكون مهمة للتفكير التباعدي وللإبداع. لأن من المفترض أن الآياء الذين يقيّون 
التفكير الأصيل يحترمون الإبداع ويقدرونه؛ يما في ذلك التفكير التباعدي عند أطفالهم. كما قد يقدرون الأصالة ويمزذون 
التفكير الأصيل. وقد تصبح هذه القيم جزءاً من عقلية الأمثفال فيتعلمون الاستراتيجيات الفملية للتذكير الأصيل. 

الجدول 17 : لساك المشفقة لاتجامات وكدلشية ولتل 
يتصرف من "جوضون”وزملا 


الاتجامات الذمنية/ المقلية الداضية 


كما تم توثيق معامل ارتباط دال إحصائياً بين إبداع الوالدين. وإبداع أطفالهما في دراسة "نويل" وزملائه. 
(1993 :| 6 016/!). وقد شملت عيئة هذه الدراسة عائلات فيها مدمنو كحول. ومائلات ذات تاريخ من الإدمان على 
الكحول. وعائلات نيس في تاريخها أي إدمان على الكحول. ومن اللافت للانتباه أن الارتباط بين إبداع الآباء وأطفالهم كان 
أذوى من الارتباط بين إبداع الأمهات وأطفالهن. كما وجدت فروق جماعية في ذلك الموضوع. وربما كان من أغرب النتائج 
عدم وجود ارتباط دال بين درجات الأمهات ودرجات أزواجهن على اختبارات الإيداع. فقد كانت الارتباطات صغيرة وغير 
دالة. مما شكل تناقضًا مع فرضية التزاوج المتجانس (021309 ©2556800) (وهوميل الأشخاص المتشايهين إلى الزواج 
من بعضهم بعضاً). ومع أن هذه الدراسة ركزت على عينات استثنائية. إلا أن الارتباطات بين الآباء وأطفالهم كانت واضحة. 
على عدة مقاييس, بما في ذلك اختبا التفكير التباعديء واختبار كيف تفكر 7254 1800/6 داولا 00 «19! (1975 ,62015 
ومؤشر الأصالة/ الغطفة 101616608008 /06198008 الذي هو جزء من قائمة شطب الصفات 401 (وقد ناقشنا الإدمان 
على الكحول والإبداع في الفصل ؛ بالتقصيل). 


وكلما تخدم الأملفال بالممر. قل الوقت الذي يقضونه مع العئلة وفي المنزل. بل إن هناك فترات من النمو. كما ذكرنا 
في حديثنا عن الالتزام بالتقاليد. يكون فيها الأسدفاء والزملاء على درجة من الأممية توازي أهمية العاثلة في حياة الطفل» 
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أو الفتى أو المراهق. ويعتقد بعض الناس أن انخيرات المبكرة هي الأشد تأثيراً في النمو. وبذلك فإن الطفل يبعد نفسه عن 
العئلة وقيمها خلال سنوات المراهقة. ولكنه يمد إل التيم الألى التي نشأ عليها ضي وقت ما من مرحلة الرشد. ولم يتطرق 
أحد. على حد علمي. إلى فحص هذا التحول المزدوج تجريبيً. ولكن هناك رغم ذلك ؛ بحونًا تجريبية عن دور الأقران والملاقة. 
بين وضع الزملاء 5نا5]8 06 والطاقة الإبداعية الكامنة. 


وضع الزملاء والإبداع 
77الااتمعق ولثم وناكم1ك ممعم 


لقد فحص "لار"و "لي" (1996 ذا :8 لاق) الملاقة بين وضع الزملاء والإبداع لدى عينة كبيرة من الطلاب الصينيين 
في هونغ كونغ. وقد تم تحديد الأطفال. كما هو الحال في مثل هذه البحوث السوسيومترية (59619706116) على ألهم. 
شعبيون, أو مثبرون للجدل. أو معتدلون: أو مهملون. أو مرفوضون. وقد بنيت هذه الفئات على ترشيح الزملاء (عدد الطلاب 
في الصف الذين قال زملاؤهم إنهم يحبونهم أكثر ما يمكن أو أقل ما يمكن). هذا هو الأسلوب المستخدم في البحوث 
السوسيومترية. كما اعتمدت تقبيمات الإبداع على آراء الزملاء وأحكام المملمين. 


ومن المثير للاهتمام أن أكثر الأطفال شمبية هم أكثرهم إبداعاً. وكانت مجموعة المهملين أقل المجموعات إبداعأ. 
تماماً كما كانت مجموعة المرفوضين. أما الطلاب المثيرون للجدل - وهم الين يحبهم بعض زملائهم ولا يحبهم بعضهم 
الآخر - فقد حصلوا على درجات في الإبداع أعلى من درجات مجموعة المعتدلين. وقد وجدت القروق بين هذه المجموعات 
الشمسة في تقديرات المعلمين وفي ترشيح الزملاء على حد سواء. كما كانت هنائك فروق طفيفة بين الجنسين بحيث تفوق. 
الذكور على الإناث. ولكن هذا الفرق لم يكن موجوذا في تقديرات المملمين. فقد كانت الفروق في الإبداع بين هذه المجموعات 
اقعرفة لق مددتاي خميرقة اقردك: تن سيراب فقوم : 


إن هذه النتيجة الأخيرة تزيد من احتمال أن يكون الأطنال أكثر حساسية لإبداع زملائهم من معلميهم؛ وربما بعود ذلك 
إلى أن ترشيح الزملاء؛ بالطبع: ليس على مستوى دقة تقديرات المعلمين وصدقها. ومع ذلك. فإن هناك سبيًا للاعتقاد بأن 
تقديرات الطلاب يمكن أن تكون دقيقة (1994 ,5/6058 ب3 /[710© 1/1 ,900060). بعد إعادة تطبيق البحث على طلبة 
الجاممة وكانت الواجبات فنية, وكان الراشدون فنانين معشرفين. واستنتج "رنكو" وزملاؤه (194)؛ أن تقديرات الطلاب 
كانت. لأسباب عديدة. أكثر صدقًا وفائدة من تقديرات الفنانين المحترفين. ويمكن أن ينطبق هذا الكلام نفسه على نقديرات 
الأطفال الذين شملثهم دراسة "لاو" و "لي" (1947)- وفي حقيقة الأمر. لن يكون من قبيل التوسع الكبير في هذه الننائج أن 
نقترج أن الأسباب نفسها التي فسرت تفوق الأطفال على الراشدين في الإبداع (19968 ,5900060). يمكن أن تنطبق هناء مما 
يجمانا نقترح أن أحكام الأطفال من الإبداع هي في أسوأ الأحوال مفيدة كأحكام الراشدين تماماً. 


ويمكن اختصار هذه الفكرة لكي تنسجم مع تنبؤاتنا تماماً. وأوضح مثال على ذلك هو أن الأطفال يعتمدون على مسلمات 
قليلة, وبالتالي يقعون في تحيزات أقل من الراشدين. فقد يكون عند المملمين. مثلاً. تحيزات معينة نحو العمل الأكاديمي 
والالزام بالتقاليد؛ ولكن هذه الأمور ذاتها فد تكون منقودة عند الأطفال. فلا تؤثر في أحكامهم التي تكون بهذا المعنى, 
امكاساً لفكرة الأصيلة عند زملائهم. فقد وصف كل من "تورانس" (144). و "رلينا" 1478 )كيف يمكن لفكرة المملمين 
عن الطائب المثالي أن تميق الإبداع والمواهب الإبداعية. وقد فسّر "لاو" ذلك بقوله: "إن المملمين كانوا متحفظين في 
تقدير إبداع طلابهم. وقد يكون سبب ذلك أن المحلمين أشد اهتماماً بسلوك الطلاب الأخلاقي ويقدرتهم على التعلم. وقد 
.يكون المملمون أقل حساسية لتفكير الألفال الإيداعي من زملاثهم بسبب معرفتهم المنظمة وتوقماتهم المالية" (ص 59). 


.وقد استنتج "لاو" "لي" (1447) أن "الأطمال المبدعين يتفوقون على غيرهم في التطور الاجتماعي" ص ٠0؟).‏ ويمكن 
الاختراض هنا أن الإبداع شكل من أشكال حل المشكثة وأته نوع من القابلية للتكيف يمكن تطبيقه على المواقف الاجتماعية. 
وتفسيرهما الكينية تأثر الإبداع بوضع الأطفال مثير للاهتمام. فقد قالا إن الطفل الشعبي يمتلك وضمًا قياديً. ولو بشكل غير 
رسمي. مما يمكنه من إنتاج أذكار أصيلة يحوز بها احترام الآخرين. ويبدو أن الباحثين اعتقد! أن وضع الطفل الا 
أقرائه قد يتأثر وقد لا يتأثر بالإبداع؛ كما وصفا كيف أن العلفل الذي لا يحترمه زملاؤه قد ينتج أفكارًا أصيلة دون أن يحظى 
.باحترام زملاثه لأن هذه الأفكار لم تصدر عن قائد أو طفل ذي شمبهة عالية. وتنسجم هذه الاحتمالية تماما مع ما نمرفه عن 
.أسباب الملاقات الاجتماعية 19956 ,80060 :1995 ,)256). ومع الحكم غير الصحيح الشائع بين الناس على التفكير 
الإبداعي (0ا1999 ,0060ا8). كما هدم "جيبارات - ايجلمونت" و "فودي" (1994 ,رزكوه؟ 4 ؛مممعاودع :6,دطا6). 
بيانات عن علاقة الإبداع بالوضع الاجتماعي عند الأطقال. 


ولاشك أن هذا الخط البحثي مضال. ويختلف عن البحوث النمملية في إبداع الأطفال اختلافاً جوهرياً. ولهذا يجب علينا 
أن نفمل ما نقول. بمعنى أن نسترم الأفكار التي تخلف عن أفكارنا. إن التعامل مع مكانة الأقران بين الطلاب الصفار يختظف 
من الأسلوب العام المستخدم في دراسات الإبداع عند الأمثفال في أثه يركز على العملية بدلا من التركيز على النتاج أو على 
فناماث الشخص. (لقد استعمات هذه المصطلحات بطريقة تجانسية لتصنيف بحوث الإبداع. فقد تحدثت في مقدمة هذا 
الكتاب عن المنتجات؛ والأماكن والشخصيات والعمليات والقناعات الإبداعية). ويتناول البحث في إبداع الراشدين (أو الإبداع. 
الصريع الذي لا بشوبه غموض) المنتجات والتنامات. بحيث يظهر النوع الأخير عندما بحاول الشخص المبدع التئير في 
تفكير الأخرين. وقد اقترج "لا" و "ني" (14+1) أن هناك خطا مايا خلال مرحلة المنولة وأن الأطفال المبدعين قر 
يظهرون تأثيرًا اجتماعيًا أ نوما من الإقتاع. وطرح "فيندهويسن” و "جوه” (1995 ,601 :8 #0ونا!60/0) رأياً مسائلاً 
.واقترحا أن جزءاً من الإبداع يكمن في "القدرة على إقتاع الآخرين بقيمة عملك" (ص 581). 


التطور في مرحلة الرشد 
7( الامماعناعم كاناهم 


مرحلة ما بعد العمليات المجردة وإيجاد المشكلة 
ومتفماع معاطهمم فمة عوماك أقومهكعووع 


القد راجمنا نظريات مراحل التطور في بداية هذا الفصل وهي نظريات تصف لذا فترات المراهقة والطفولة ذات الملاقة 
بالإبداع. كما أن هناك نظريات تصف التطورات المتملقة بالإبداع في مرحلة الرشد. فهناك. مثلاً. نظرية تصف مرحلة ما 
بعد العمليات المجردة وهي مرحلة مهمة بشكل خاص لأنها توشح التطور في الإمكانات الإيداعية والتعبيرية مدى الحياة. لا. 
تحدث مرحلة ما بعد العمليات المجردة في مرحلة اللفولة؛ وهي تحدث. إذا حدثت أصلاً. في بدايات مرهلة الرشد أو في 
منتصنها. ولا يشكل هذا الرأي نظرية غير متصلة حول الموضوع» فهي. على الأقل؛ تقطي مدى واسعاً من الأعمار. ولكنها . مع 
وجود عدم الاستمرارية وترى أن الإبداع يكون أكثر احتمالاً في مرحلة معينة بعينها. إنها مرحلة ما يمد الممليات 
المجردة؛ التي تحدث. كما يوحى اسمهاء يمد مرحلة العمليات المجردة. وترى أن الممليات ما وراء المجردة أكثر احتمالً في 
مرحلة الرشد, وتتميز بنهم أفضل للنسبية (كالامتراف بأهمية السياق الراهن وعدم الاهتمام بالأمور المطلقة) وبالتكير 
.الجدلي “/019/60112” (كالقدرة على تبني موقف متطرف (أوفرضية) إلى جانب نقيضها (أي الفرضية المضادة ) ودمع 
الفرضيتين معاً في كل متكامل ذي معنى). وبإيجاد المشكثة. وترتبط الميزة الأخيرة مباشرة بالاتجازات الإبداعية. شريطة. 
الامتمام بتكريس الجهود لحل مشكلات ذات معنى. وقد عبر ”| 


ذلك 


إن سياغة المشكة ون عادة أكث أهية من حلم ... فطرج أسئكة جديدة. واحتمالات جديدة. وانظر إلى مشكلات قديمة من زوايا جديدة. 
يتب خيلً اسم وووخ لطيو تقدم حفيقي في للم 0.83 .1934 لعا 6 80080 . 


وقد اقترح "فيرثيمر” (1982 ,10/261010 شيئاً ممائلاً حين قال: "غانبًا ما يكون أهم شيء في الاكتشافات 
الكبرى هو العثور على سؤال محدد. إر السؤال وصياغته بصورة منتجة هو إنجاز أعظم من التوصّل إلى حل لسؤال 
مطروح "(ص 177). كما وصف "جيلفورد" (1950 ,000/آنا6) في السياق نفسه ما أسماه "الحساسية للمشكلاتٌ؛ ووصف 
"تورانس” (1471) ما أسماء "عملية تحسّس الفجوات أو المناصر المفقودة المزعجة وصياغة الفرضيات "كجزء من المملية. 
الإبداعية (صس؟١).‏ وقد جمع "رنكو" (/1994) وجهات نظر متمددة حول اكتشاف المشكلة وجوائب أخرى مرتبطة بالعمل 
الإبداعي. وهكذا نرى أن هناك اتقاهًا. على دور اكتشاف المشكلة ضي الإبداعبإضافة إلى افتراحات عديدة (:1975 ,8611 
,1986 ,3عنااه50 :8 2٠اعنا57001‏ في النصل الذي كتبه 015م1300668) تشير إلى أن المهارات الضرورية للابداع. 
اتنضح فقط في مرحلة ما بعد العمليات المجردة أو في مرحلة خامسة من النمو المعرضي. 


أسلوب الشيخوخة 
انك عوة 014 


هناك وجهات نظر مماثئة تركز على التوجهات العمرية المامة في مراحل الحياة المتأخرة؛ تسّمى أسلوب الشيضوخة 
وهي تميز في غالب الأحيان أعمال الفنانين والأشخاص المبدعين في عقود الستينيات أو السبعينيات أو الثمائينيات أو 
التسمينيات من أعمارهم. ولا ينظر إلى هذه الفترة على أنها مرحلة تطورية, لأنها ليست عالمية؛ حتى بين الفئانين أنفسهم, 
ولأنها مسألة خيار أكثر من مجرد ميل وراثي (أو نضجي). فمن الواضح أن الفنانين المبدعين يدركون الحاجة إلى تجئب 
الروتين, ويختارون تغيير أسلوبهم أكثر من مرة عندما يتقدم بهم العمر. وتساعدهم هذه التفيرات في المحافظة على مرونتهم. 
وتزيد احتمالية تجديد أصالتهم. 


وقد وجد "لينداور" وزملاؤه (1997 .| +8 086ا11009) دلالات واضحة على أسلوب الشيضوخة لدى عينة كبيرة من 
الفنانين الذين كانوا في الستينيات والسبعينيات والثمانينيات من أعمارهم. ور كل واحد منهم على أنه مرتفع الإبداع. وقد 
ذكر أفراد المجمومات الثلاث أن أعمائهم الفنية تحسنت مع التقدم بالعمر. كما أشارت تقديراتهم لأعمالهم الخاصة إلى 
أنهم يحترمون الأعمال التي أنجزوها في الستينيات من عمرهم أكثر من احترامهم للأعمال التي أنجزوها في الثلاثينيات 
أو الأربعينيات أو الخمسينيات. فقد حصلت الأعمال التي أنجزوها في الستينيات على أعلى التقادير؛ لكن هذه التقادير هي 
تقارير ذانية. وبالتالي تكون عرضة للتحيزات. وعندما سثل الفناثون أن يفسروا التغيرات التي طرأت على أعمالهم. ذكروا 
تذبرات كثيرة شملت تزايداً في الممرفة والمهارات. وزيادة في تقل الذلت والتنهم الذاتي: وتناقصاً في الاهتمام بالانتقادات 
أوردود أضمال الآخرين. وتبني أساليب جديدة: وميلاً إلى التجريب؛ وتحولات في مادة الفن ذاتها. وقد شمر :/4١‏ من الفنانين 
أن إبداعهم تفير عندما تجاوزوا مرحلة الرشد. واستنتج "لينداور” (1449) أن ” ما يمكن قوله بكل تأكيد عن تقارير الفثائين 
كبار السن الذين كان العمل الإبداعي النشاط المميز لحياتهم: هو أن التقوق في الأعمار المتقدمة أمر ممكن. وأن التملم. 
المستمر أمر ممكن الحدوث. وأن الثفيرات مع التقدم بالعمر يمكن أن تكون للأفضل" (ص 47). 


وهناك آراء متائئة حول علافة الإبداع بتقدم العمر في بحوث "لفيشر” و "سبتش” (1999 0601 م5 :8 616086 
و"لانجر" (1989 ,/18096)- فأعمال "لاتجر" عن التنبه الذهني مثيرة حقاً. فقد ريطت بين الإبداع والتقدم في العمر 
وبين التنبه الذهني» وأوضحت أن بعض الإجراءات البسيطة تشجع الراشدين الكبار على البقاء نشطين ومتنبهين ذهنيًا. 
وكيف يتحول كل نالك إلى تحسن في نوعية الحياة وإطالة العمر. 
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الفصل الثائي_ 


الاحظ كلمة "يمكن” في الاقتباس السابق (أي أن التفيرات الناجمة عن التقدم بالعمر يمكن أن تكون نحو الأفضل"). إن 
أسلوب الشيخوخة وتزايد الأداء الإبداعي هما على الأرجح مسأنة خيارات. وأوضع مثال على ذلك هي بياثات "كاين" ,168100 
1991) التي تبين أن "الكثاب يموتون صغاراً. فقد قارن بين مهن مختلفة ووجد أن: الكّاب يموتون صغاراً. وقد يكون ذلك 
يعملون في معزل عن الآخرين ويؤجلون الحصول على الإشياع (كالنشر بحد ذاته أو المردود المالي منه). وك 
ما يتعرض عملهم للانتقاد (ويقمل النقاد الأدبيون عادة ما ينتقدونه تماماً). ويكتب الكثّاب ما يعرفونه عادة. وهذا يمني 
أنهم يمرضون للعالم أمورهم الشخصية! فقد نسب "أبرا" (1997 ,8/8) إلى أحد الكثاب قوله: "نمم؛ إن الكتابة سهلةة 
اما عليك إلا أن تجلس أمام آلة الطباعة وتفتح طريق الكتابة". لكن بمض الميول غير الصحيحة قد تنشأ عند الكثاب نتيجة. 
الخيارات الثي يختارونها. فهم أولً يختارون المهنة. مفضلين تبمًا لذلك طريق الإشباع المؤجل. وقد يختارون أيضاً أن يسلكوا. 
العلريق الكلاسيكي للكثاب الكبار”. وهو طريق؛ حسبما يرى "سكوت فيتز جيرالد". يمني التأخر في النوم وقليلً من الإهمال 
المتمركز حول الذات. والإدمان على الكحول. 


بمض هذه النتائج هي ضرب من التعميم. ولكن بعضها الآخر المتعلق بالتخدم بالممر هو مسألة خيارات (انظر المريع 
6:1). نحن بحاجة إلى محاربة التفيرات التي تحدث بشكل طبيمي مع تقدمنا بالممر. فقد ذكر الفنانون المشاركون في البحث. 
السابق, مثلاً. وجود صمويات في عملهم ناتجة عن تفير قدراتهم الحسية والجسمية. ولكن هذه الصمويات لم تدمرهم: علي 
أية حال. فقد استمروا في الممل والتملم والإبداع. ومع ذلك فإن الأمر يتطلب أن تختار وأنا أفترج أن يختار كل منا. خياراً 
.نستثمر فيه طافتنا الإبداعية ملوال حياتنا. 


المريع 1ه 


رأي "سكنر" في الشيخوخة والتحكم بالإبداع في مراحل الحياة المتأخرة 
ءانا مأ عثها براالاتهقى وعمن زه أمامم قمة ومتوةق مه بعمماماك 


القد كرّس "ب.ف. سكذر” عالم الننس الأمريكي المثميز. آخر فثرة من حياته للبحث في الشيخوخة. ويرتيط كثير مما. 
توصل إليه بالإبداع والحفاظ عليه عند كبار السن. وتنعلبق أذكاره على الإبداع المهني (كان "سكنر” كاتب رواية إلى جائب. 
البح العلمي) والإبداع اليومي غير المهني. فقد كان يستمتع بالموسيقى (الاستمتاع إلى البيانو والعزف عليه ) والطيخ؛ وهذان 
نشاطان يتضمنان لإيداع. 

القد خاب لنه في بداية الأمرهي المشكلات التي تنشأ مع الشيخوخة: أنه فد جزءً من طافته واكتشف أن أجهزته الحمسية. 
قد فتدت شيثاً من حساسيتها. ولم يكن يسمع جيداً. وهو أمر طبيمي ومأنوف لدى كبار السن. بل إن معطم كبار السن يفتقرون. 
إلى الحساسية في حواسهم الخمس كلها. ولم يمد الطبع شيئا ممت عند "سكفر”؛ وذلك لأن وصفاته لم يكن لها المذاق نفسه. 
الكنه لك في تعامله مع الشيخوخة أسلوبه في التعامل مع البحث. فقد ركز فيه على البيئة وعلى الخيرة. فانطلق من هذه الفكرة. 
وطود بيثة بديلة وأضاف إلبها ما يضمن له الاستمرار في الكتابة والاسمتاع بالموسيقى والطبخ. فضي مجال الطبخ, مثلً. أدخل 
تمديلات بسيطة على وصفاته وأضاف إليها كثيرً من البهارات. فعوّضه ذلك عن فقدان حاسة التذوق. (وقد يجملك ذلك تتسامل 
إن كان شخص آخر يمكن أن يشاركه بعض وجهاته). كما أنه استراح أكذر من ذي قيل: ونب الضفؤظ قدر الإمكان: مما وهر 
اله الطافة اللازمة للمزف على البيانو. ورضع مستوى صوت المسجل لكي يستمتع بالاستماع إلى الموسيقى المسجلة. إن كل هذه 
بلا شك تمويضات أدخلها على البيئة. ضقد كان يمتقد أنها تسامد "الفرد على الاستمتاع" بالشيخوخة (وهذا هو عنوان كتابه.. 
الذي كتب بحروف كبيرة الحجم. لأن ضمف البصر أمر شائع بين كبار السن).. 
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الفصل الثاتى ٠‏ 


أكتب "سكفر" في وقت مبكر من حياته المهنية رولية بمنوئن: 11/310807 وصف فيها مجتسداً مثاياً (طوياري). 
.يقبل كل فرد فيه حتقيقة أن المواقب (الممززات والمماقيات) تتحكم في حياتنا ما لم نتحكم نحن بها بتممن وتيقظ ذهني 
أما في نهابة حياته كانت كتاباتك بميدة عن الروايات: لقد كان يكتب تقارير علمية بدلً من ذلك. فكانت الذاكرة مهمة جداً 
افي هذه المرحلة. لأن اكثابة اللمية تمتمد على مأ يله الأخرون كما متمد على النظريات والبحوث السابتة. واسوه الحفل. 
فإن هناك مشكلات عامة تتعلق بالذاكرة وصمويات التذكر في أواخر الحهاة؛ مما جعل "ستكر" يصاب بالإحباط مرات عديدة. 
عندما كان يمنتد أنه اكتشف فكرة رائمة ثم يكتشف أنه كان قد كتب عنها قيل عدة عقود. واقترج مصعائح "المذكرات وليس. 
الذاكرة" 0080067101 87©070/3043). حيث تكمن الذكرة مر ثانية في استعمال البيئة لتعويض عن الخسارة الحسية. 
والمقلية. اكتب الأشياء جمينها ولاتئق بذاكرتك أبداً. احتقظ بمجموعة من الأوراق الصغيرة إلى جانب سريرك. وبقلم في جيبك. 
حنى إنه ملب من زوجته أن تساعده. على الأقل عندما كان لا يستطيع تذكر أسماء الأشخاص. 

إن الرسالة الحرجة الثي يريد" سكثر” إيصالها إلينا هي أن نتكيف, وتقوم بالتعديلات ونستعمل البيئة عندما يتقدم بنا 
لعمر. تنا بحاجة في كثر من الأحبان إلى اتخا خيارات مميئة تتحكم من خلاها بالأنشلة الإداعية وتان التحكم بعياتنا. 
إن أفكار "سكدر” حول الإبداع في مراحل الحياة المتأخرة والاستمتاع بهذه الفترة من المسر. متستة تمامً مع موضوعات هنذا 
الكتاب. وبالتحديد مع الذكرة التي منادها أن كثيرً من حياتن وكثهرً من إبداعاتنا تقع تحت سيطرتظا الذاتية. وأن كثيرً من 
ذلك مومسانة خيارات تقوم بها 


الخلاصة 
00لنا 6011 


يتخذ الإبداع أشكالاً متمددة في محطات الحياة المختلفة. فهتاك فترات الركود الشائمة إشافة إلى المراحل. ويمكن 
ربط هذه المراحل بعملية النض. لكن البحث في تأثير المائلة يشير إلى أن الوالدين والبيثة المنزلية يزودان الحلفل بخهرات 
يمكن أن تؤثر في قدراته الإبداعية تأثيراً جذرياً. يمكن للوالد ين ضبط بعض المتفيرات الثي عرضت في هذا النصل ( كحجم 
المائلة. مثلً) والنحكم بها؛ يينما لا يستطيمان التحكم بمتفيرات أخرى. 


كما أن الوالدين يزودان الطفل يخبرات متنوعة وبالتاني بضيارات متنومة. وهناك خبراث ضرورية جد للقدرات الإبداامية. 
مع أن ذلك يمتمد. مليماً. على مجال الإبداع ذاته. فالطفل الذي لديه ميول فنيه واضحة سوف يستفيد من زيارة المناحف 
والمعارض: بينما يستفيد الطفل الذي لديه طافات موسيقية كامنة من الحفلات الموسيقية وما يشبهها. وهنا لا بد أن يزود 
الوالدان أطلفالهما بخبرات متنومة ولا يعتمدان على نوع واحد من الخبرة. ضقد يكون عند الملئل ميول ممينة. لكن الوالدين 
لا يدركانهاا وقد تكون زيارة المتحض هي الشرارة التي تقدج اهتمام الطفل بالملوم أو الفن. وحتى في المجال الواحد. فإن 
الخبرات المتنوعة أكثر فائدة من الخبرة الواحدة. وقد يكون السبب أنها تبين للفرد وجهات نظر متعددة ترتبط بدورها 
بالمرونة والاعتراف بوجود خيارات متنوعة يديلة. وهناك يعض الأسئلة التطورية المهمة التي ما زالت بحاجة إلى تشحص 
بالبحث التجريبي. فالبحث في الإبداع في مراحل الحياة الوسطى والمتأخرة غير كاف. لاسيما إذا أخذنا بالاعتبار تزايد 
أعداد كبار السن في المالم. وهناك مجال آخر بحاجة إلى مزيد من البحث هو وجوه أحد الوائدين فقط مع الطلفل. القد 
بحث “كورنيليوس" و "يوكي” (1986 ,[1106 2 5لم00/021) سمة الخيال عند أطفال الروضة الذين يميشون مع أحد 
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الوالدين فتط. كما بحث "جنكينز” وزملازه (1988 ./3 © 1601405) بشكل خاص في التفكير التباعدي عند الأطلفال 
بعد انفصال والديهم. لكن هاتين كانتا دراستين صغيرتين. بينما لم تمد مشكلة تربية الطفل من أحد الوالدين مشكلة عامة. 
(انظر 1986 ,80660 :8 4/#طالة. النصل الذي كتبه 5180069 


الكن هذه الإشارة إلى مزيد من البحث يجب أن لا تعني أن فهمنا للنموليس كافيً. صحيع أن هذا الفصل لم يقدم صورة. 
كاملة عن كيفية تحقيق الإمكاتات الإبداعية. ولكنه قدّم مراجمة جيدة للتوجهات النضجية والتأثيرات الدائلية. وهذا بالطيع. 
يخبرنا عن جزء من القصة, ويكمل ما وجدناء في البحوث التريوية والبيولوجية والثقافية وعرضناه في فصول هذا المجلد. 


إن أسلوب الشيخوخة بتضمن التغير. فالفنانون المبدعون يقومون يإحداث تنبيرات بشكل مستمر. وهذه التفييرات تسمع 
الهم بالاحتفاظ باتجاء أصيل أو بمستويات عالية من الإبداع. ولا يقنصر أسلوب الشيضوخة هذا على الأعمال الفنية عند 
الأفراد. فقد يكون إحداث التفيير من أجل التقبير نمطا عند بعض الناس. تأمل في هذا السياق الفنان "كانسوشيكا هوكوساي". 
(1849 - 1760 أهنه401! 8عالالكنا12) الذي كان يجب أن يكون مشهوراً بسبب سلسلة مطبوعاته: 17 منظرًا لجبل فوجي 
ازنا؟ مناوا!! أه واع ال 11/7805 . وبسبب قصة ممينة في تلك السلسلة هي الموجة الظيمة 06لا 6/684 ©110. 
فالموجة النظيمة مملبوعة على غلاف الكتب وعلى الانترنت وعلى الملابس وعلى كل المطبوعات المتوفرة على موقع 81.6017 
والمواقع الأخرى المماثئة. ومع ذلك فمن غير المحتمل أن يكون الناس الذين يعرفون هذه القصة على دراية باسم مؤلنها. 
الماذا؟ ريما كان أحد الأسباب هوأنه غيرٌ اسمه أكثر من :؟ مرة خلال حياته المهنية (1995 ,/أا6). 


إن هذا الأمر مثير للاهثمام لأنه ييين أن بعض الأشخاص المبدعين لا يهتمون بالشهرة. فقد اقترح "جاردئر" 
(114) أن الأشخاص المبدعين جداً يطورون ذواتهم. وهذا أمر منطفي إذا أخذنا بالاعتبار أهمية الشهرة والسممة 
(1995 ,51000108 :1995 ,68501), لكن الشهرة تختلف في كثير من الجوائب عن الموهبة (© 1995 ,810060). ومن 
الواضح أن القلق بشأن الشهرة (والميل إلى تطوير الذات) ليس أمرً منتشراً بين الأشخاص المبدعين. وأنا أتسادل إن كان 
هذا مرتبطاً أيضاً بامتمام الفناتين بالأسماء والأسماء المستعارة. فقد كان أحد أبيات أغنية !١‏ 
ما بلي" كان اسمها "ماكجيل”. وكانت تسمى نفسها "ليل”. وكان الناس بعرفونها باسم "نانسي"؛ كما على "بول سايمون". 
و "بوب دابلان" بأسماء مختلقة. وريما كان ما يقود المبدعين إلى مثل هذه النصرفات هو مروثتهم وقدرتهم على التلاعب 
.بالكلمات؛ وقد لايكون أسنوب الشيضوخة هو الذي يقود إلى ذلك, وإنما أسلوب الإبداع. كان ذلك, في حقيقة الأمرء هوالقاسم. 
المشثرك الذي توصل إليه "جاردئر" (1447) في دراسته لأشخاص مبدعين مثل "فرويد" و "أينشتاين"؛ و "ييكاسو" و 
'ومارثا جراهام”. "وغاندي". لم يكن هؤلاء مطورين دائمين لأننسهم فقطء وإئما 


كانوا ملفوليين (ولديهم قدرة على اللاعب) أيضا. 


.وربما كان هناك تفسير محثمل آخر لكثرة تلاعب الفنانين بالأسماء. وهو أن كلا منهم يمكن أن يتعامل مع مسألة. 
إيستمولوجية”. هي بالتحديد ما يتعلق بممرفة معنى الاسم أو التسمية الثي يعطونها للأشياء. فقد أصرٌ "شكسبير". ومن 
بعده بزمن لويل "جيرترود ستاين" على أن "الوردة هي وردة وهي وردة ..... وتبقى وردة رائحتها عطرة مهما كانت النسمية. 
الثي تحطلقها عليها". 


* إستمولوجها (514/00109ا68: نشريةالمسرفة. أحد فروع انلف يمتى بطيمة الممرفة وأسلها وعريناتها.وكينيةاكتسابها. أي كي تعرف 
ماترقة (المخور). 
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وجهة النظر البيولوجية في الابداع 
ركاب اهعى مه عوبلععمويهم امعأوهاوز8 

المنظم المتقدم متامهو/9 4م مم0 
عدم تناظر نصفي الدمغ والدماع المنشطلر مم8 عتامك طا مه رامس روم عابم طومام عار 
الجسم الجاسي (الثقني). توملاف كناميمه 
القشرة الدماغية الأمامية. »هام أهامم اعم 
الميع 2352 
الدماع الماطفي «أه8 اهوملامع 
الحالات المتبدلة كعات 64 عالق 
التدريب والتوقر 0000 
النوم والأحلام. كمهع,ه 8 معماك 
المضدرات 0-0 
الفروق بين المجمومات والمهام. كمه معان 1 304 مانت 
الموّدات (الجينات). 2 

المورّث (الجين) المرشح الأول عمع6 ماملالمه غورا8. 

دراسات التوائم والتبني جع فهك ممتام دم مه مأ 

السلالات عاوماد »مم6 


الخلاصة. ومواناك م66 
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مقدمة 


اعنام م مكل 


.تتناول أكثر الدراسات إثارة في مجال الإبداع التي صدرت مؤخرًا موضوع الدماغ والمتلازمات البيولوجية المرتبطة. 
.بالأصالة. والإبداع. والاستبصار. وقد خلل المنهج البيولوجي لدراسة الإيداع في حألة ركود تسبي. على الأقل فياسًا بالتقدم 
الذي طرأ على العلوم الممرضية وغيرها من وجهات النظر الأخرى ذات الصلة بالإيداع. وقد عكس ذلك الركود المشكلات التي 
ينطوي عليها إجراء دراسة جيدة في مجال الإبداع من زاوية البحث الجيني وتشريح الأعصاب. ولربما نجم عن ذلك أيضّا 
انوع من الجمود؛ لا يختاف عما نافشناء في هذا الكتاب. ولقد شل على علماء الوراثة وعلماء تشريح الأعصاب وغيرهم من 
المختصين في المجالات ذه الصلة أن يروا في الإبداع موضويًا مناسباً قيض التجريبي. وحتى دما اسنتظدموا تقليات 
'جديدة في مجالات اللنة. والاكثثاب وغيرها من القضايا السيكولوجية بقي الفموض يكف دراسة الإبداع. 


ويمكن اعتبار ماظام به "روجر سبري” 40965861 على نصفي الدماغ استتقاء لذلك. رغم أنه لم يكن منص على 
الإيداع, لأن المريضين اللذين درس حالتيهما كانا قد خضما إلى عملية جراحية لفصل دماغيهما. وقد قام كل من "بوجين" 
(1969 بمعوه8). و"هرب” و"كايل” (1990 بعار)! 300 #ممها!) و"شهرتن" (1994 ,18080001©0)؛ بدراسة حالة. 
هذين المريضين. ولكن اهتماماتهم تركزت على جانب الإبداع. ويذلك أصبحت دراسة ظامرة الانشطار الدماغي على المدى 
الطويل أمرًا مفًا لصالح دراسات الإبداع من زاوية التشريح المصبي. 


الشكل 16 جائب من البماع. 


أما علم الوراثة. ظلم يكن في حالة أفضل. فقد استخلصت بمض النتائج من السلالات ( انطر لاحم ) ومن طريقة جينية. 
سلوكية أجريت خلالها مقارنات بين التوائم المتطابقة واتوائم الأشماء (الخلية أحادية الأمشاج. والخلية ثنائية الأمشاج). 
أو بين الآباء وبين أبنائهم الحقيقيين. أو بالتيني. بيد أن هذا النمط من البحث لم يكن مضبوطاً. فقد أخذت المملومات 
الموثوقة المتعلقة بأسس الإبداع المستمدٌ من الدراسات الجينية والتشريح العصبي ختراكم بيطه شديد حتى فترة قرية خلت. 


0 الإبدع : نظرياته وموشوماتة _ 
سر الفصلالثالت 2-2 


سييست 


أما الآن. فإن هذا المنظور ينمو بسرعة, كأي متظور آخر يتصل بالموضوع. ولقد أدَى تطوير عدد من التقنيات على مدى 
المشرين سنة الماضية كالرنين المفناطيسي (14181 - 17829109 865002062 1/2906116) وتخطيط انبعاث البوزترون. 
(061 - لاله وهدمه1 0مأووا»:6 05/00) إلى تسهيل دراسة الدمام. ومن ثم دراسة الإبداع على وجه الخصوص 
على نحو أفضل. إنه بحث رائع. من حيث أن معظمه يسلط الضوء على الأليات الفعلية. والممليات التي تسبب الإبداع. إن هذا 
اليس بالأمر السهل. لأن الإبداع عملية مركبة. تنطوي على عدد من العوامل والعمليات. ولكن التقدم الذي حدث كان عظا 
ولم تعد الدراسات الإبداعية عالة على الاستنتاجات الواهية التي كانت مطلوبة لسنوات مضت ( مثلاً: من الدماغ المصور 
والموصوف إلى الدماع الحي؛ ومن التفسير المتعلق باستعمال اليد اليعنى أو اليسرى. إلى التخصص في نصفي الدماع )إن 
بحث الإبداع بيولوجيًا هو بحث صادق حمًا ويمكن الركون إليه كأي بحث آخر في هذا الحقل المعرضي. 

يفطي هذا الفصل مساحة واسمة نسبيً. وكما أنمحنا أعلاء. فإن المنظور البيولوجي يشمل دراسات الدماغ والموثات. 
كما أنهناك دراسات خاصة بالممليات الفهزيولوجية وثيقة الصلة بالموضوع كدراسات التوتر والتدريب. وحتى تكون مراجمثنا 
شاملة. فند أضفنا إليها البحث الأقدم الذي أشرنا إليه آنا ( الأدمقة المنشطرة ودراسات التوائم ). ليس فقط من أجل 
عرض صورة أكثر اكتمالاً من الأبحادث التي أجريت على ظاهرة الإبداع. بل لإبراز كيفية اثتلاف الأدلة التي تم التوصل إلبها. 
باستخدام طرائق مختلفة كي تؤثر في مجالات رئيسة وعديدة من الإبداع. وفي حقيقة الأمر؛ إن كثيرا مما تعلمناء مما يسمي 
الدراسات السابقة يتكامل بشكل جيد مع النتائج الحديثة المستمدة من الدراسات الجينية التي أجريت على ظاهرة الإبداع. 
باستعمال الرثين المغناطيسي وتخطيط انبعاث البوزيترون. التي اعتمدث في حقيقتها على الدراسات السابقة لا سيما علد 
تحديد فرضيات البحث وغاياته. 

يعالج هذا الفصل عدة أسئلة مهمة: هل يجري الإبداع في عروق المائلات؟ كم من الإبداع وراثي, وكم منه مكتسب بالخيرة. 
أو من البيئة؟ أي جزء من أجزاء الدماغ برتبط بالعمل الإبداعي؟ وهل تنشقل أجزاء معينة منه بأنماط معيئة من الإبداع؟ ما 
الذي يحفز المبدع؟ وهل يملك المبد عون الكبار جينات أو أدمفة خاصة أو أي شيء أخر لا يملكه الآخرون؟. 


عدم التناظر بين نصفي الدماغ والدماغ المنشطر 
الله 88 17م5 ع1 هلقم الع اللالالاكم علمعبزعدالوعير 


القد كتب الشيء الكثير في مجال هيمنة نصفي الدماغ واختصاصهما بالإبداع. ظهر ذلك كثيرًا في عمل "سبري" 
(1964 ,(/م5) الذي ذكرناه سابقًا. لقد كان حمًا عملا مثيرًا للإعجاب يدليل أن "سبري" حصل على جائزة نويل بعد 
حوالي عشرين سنة من نشر نتائجه الأولية. فقد أوضع في بحثه ذاك أن نصفي الدماغ متخصصان كما أكد أن الجسم 
الجاسئ ( الشني ) 601/0119 5نا01© ( أي حزمة الأعصاب الثي تجسّر بين النصفين ) هو الذي يسمح بالتواصل بين 
النصفين. وعند فصلهما بقطع الرابط بينهما. وجد أن عمل كل من النصفين مستقل عن عمل الآخر. وكأن أحدهما لا يملم 
ما يغعله اآخر. ولا بد لنا هنا أن نذكر أن كثيرًا من البنى الببولوجية في الدماغ تتقطع وتنفصل في أثناء عملية شطر الدماع, 
.يما في ذلك المقارن والملتنيات الظهرية والبطنية الدماغية ( قرن آمون في الدماغ), والقرن الأمامي؛ وفي يعض الحالات. 
الكثلة الوسطية (226 ,3 ,1994 0عنانا 050819 


لا بد لنا بداية من الاهتمام بمفهوم الدماغ المنشطرء فتحن لديا أدمفة متماسكة. والإبداع في جوهره يتطلب دما 
منماسكًا. وسوف نبيّن لاحفاء أن مركب الإبداع يبدو واضعًا على مستوى التشريح العصبي؛ فلا يوجد مركز واحد للإبداع في 
الدماع. أي لا يوجد موضع مسؤول عن الإبداع. ولا حتى فلقة دماغية ممينة. ذلك لأن الإبداع قد لا يكون كله ناتججا من الدماغ. 
ولكله على بنى وعمليات دماغية مختلفة. إن معرظتنا بتخصص كل من نصفي الدماغ ما زالت لا تسمفنا في تقسير 
الممالجات التي تحدث داخل الدمام. وأماكنها. ويظهر المريع ؟:٠‏ تصنيقات متنوعة لتك التخصصات. 


0 الإبداع : نظرياته وموضوعاته _ |81 


الفصل الثالث ... 
ل- 35 


المريع ٠:6‏ 
تخصص نصفي الدماغ 
ممعم اداع مد عاتم طمكتموير 


عمليات نصفي الدملغ المهيمنة, 
متوالية, منطقية, تحليلية. لفظية. أو إيمائية. 

(ا602 ب مقامهاءةلا 1997 ب2عه)! ,1969 ,0عو80) (قيد النشر). 

عمليات تصني الدماغ شير المهيمتة؛ 

متزامنة كلية,إبصارية - مكانية. إدراكية.وتركيية (1968 ,8:50 اكع وام ره | :1997 جنا :080980,1969. 
يختص النصف الأيسر بالعمليات المهيمتة أو السائدة. بينما يختص النصف الأيمن بالسملهات غير السائدة. ولكن إذا كان 
الشخص أعسراً (يستخدم يده البسرى) فإن هيمنة أحد النصفين وعدم ثماثل القشرة الدماغية يتضاءلان. وقد تنمكس وظليقتها. 
وقد اقترح "نيبز" [1977 ,8/60©5) عدم استخدام مصطلح نصف الدماغ المهيمن بسبب توزع العمليات عبر النصفين. فهو 
يرى أن يستيدل مصعالح "هيمنل” بمصطلح "تخصص” تصفي الدماغ. 


وقد أسيء فهم البحث الذي أجري على نصفي الدماغ مراً؛ ولاسيما عندما تق الأمر بموضوع الإبداع. وبمد مراجعة 
مستفيضة للدراسات ذات الصلة. خلص "كاتز" ( 1541 ) إلى أن هناك ميلاً للنظر في وظائف كل من النصنين بطريقة. 
مبسلة؛ مع إغفال حقيقة مهمة وهي أنه مع وجود وظيفة متخصصة بدرجة كبيرة في أحد النصفين كالفة. يإمكان 
المرء أن يجد دليلاً على أن كلا النصفين ينشفلان في الوقت ذاته بالعملية نفسها وبالمستوى ذاته. وقد دحض ' "كاد" " المقولة. 
المبسملة الثي ترى أن الجائب الجوهري للإبداع يكون في النصف الأيمن» فتال: "يجب أن تتوقف فورًا عن الادهاء بأن الإبداع. 
يتموضع"في"النصف الأيمن من الدماغ” (انظر 1989 ,4070| :1979 ,00/2705). 


ولا يمكننا أن نأخذ سوى تعميمات قليئة من دراسة "سبري" (1574) لأن مرضاء كانوا مصابين بالصرع؛ وهذا مما 
استدعى إجراء جراحة لأدمنتهم للتخنيف من نزوعهم إلى النويات الحادة. كما أن هذه الدراسة غطت عيئة صفيرة نسي 
(14 مريضًا). الأمر الذي لا يسمح لنا بالتعميم. وحتى التخصصات التي كشف عنها "سبري"؛ مثل اختصاص النصف 
الأيسر باللفة. فإنها. في الحقيقة. لم تصف جميع أفراد المينة الصفيرة أصلاً. ثم هناك حفيقة مؤثرة تتمثل في أن كل واحد. 
منهم أجريت له عملية شطر الدماغ. وها من شأنه أن يضع عقبة كبيرة أمام التمميم. أي أن التعميمات يجب أن تنطبق على 
الأشخاص الآخرين المصايين بالصرع الذين خضموا للسلية الجراحية ذاتها. وهناك بيانات إضاقية تلمج إلى التخصصية. 
وتستخدم تقنيات أخرى غير ضارة بالأنسجة. وهذا هو أحد أسباب قبول فكرة التخصص الدماغي على نطاق واسيع. 


إن الأمر الجوهريء إذن. هو أنه ينيفي أن لا نعّم. ولا سيّما بناء على نتائج دراسة "سبري" الأولية. وقد ثم التقليل 
من شأن هذه النقطة هنا لأن هناك عددًا من التوصيات المنشورة وغيرها من برامج الممالجة والثمزيز والتحسين 
(1999 :21 ]© /(4160/8) تطرح تعميمات غير مدعمة. لكن من السهل التدرف على هذه التعميمات. فإن قالواء مثلً. "لم 
أن تستخدم الفصف الأيمن". فقد نسأنهم: كيف يمكن للشخص الذي لم يخضع لمملية شطر الدماغ أن يفصل النصف الأيسر 
عن الأيمن؟ (وإذا اقترحوا عليك الاجوه للجراحة من أجل هذه الفاية. قارفض ذلك واقرع طبول التراجع والاتسحاب) . وهذا 
يفسْر لماذا يريد كل شخص أن يعتمد على التصف الأيمن. علمًا بأن الإبداع (وأي وظيغة هامة أخرى كاللفة, مثلً) تتطاب 
عملاً مشتركًا من النصفين. 


الماذا أملق على النصف الأيمن من الدماغ النصف الخلآق؟ ريما كان ذلك بسيب الاقتراض الذي يرى أن الإبداع غالبًا 
لا يكون منطقيًا في الغالب, أو على الأقل ئيس طبيميًا في متطقه. ذلك لأن المنطق التقليدي ( أوما يسمى ممالجة المقدمات). 
كان قد خصص لانصف الأيسر. وترك المنطق الإيداعي للنصف الأيمن ( أو التصف غير المهيمن ). وقد يمزى ذلك أيضًا 
إلى المعالجة الكلية التي يقوم بها الصف الأيمن ولها دور واضح في كثير من الفنون (كالنئون المرثية). ومع ذلك فالحاجة. 
إلى دماغ متعاون بين نصفيه أمر واضح وجلي حتى في الفنون المرئية. وكما يقول "فلاهيرتي" (2005, /180:671). فإن 
" نموذج التخصص الجانبي ينطبق بشكل ضعميف على الإبداع القائم على اللفة. إن هذا عيب كبيرء لأن التواصل اللفظي 
الرمزي يكمن وراء ممفلم الأفكار الإبداعية وعمليات نقلها عبر الثقاضات. وريما أدَى ذلك إلى زيادة تطورية في حجم الدماع. 
البشري " ( صن 110 ). 


القد درس "بوجن" و"بوجن” ( 1969 ب0عو80 :8 0عو80) "هوب" "كيل" (1990 ,6ا/)! 8 ©ممها!) و"تهارتن". 
(1994 ,80ئم180!10) المرضى الأصلبين الذين أجريت لهم عملية شطر الدماغ. وخلامًا لما ضمل "سبري". فقد ركز كل 
واحد من هؤلاء الباحثين على الأداء الإبداعي تحديدًا. فقد قارن "هوب" ( 1944 ) و"هوب" و"كيل" ( 194٠‏ ) ثمائية من 
المرضى الذين أجريت لهم العملية مع عينة ضابطة من ثمانية مرضى آخرين. وقد تبي من هذه المقارنة أن المجمومتين 
قابلتان للمقارنة بناء على خلفياتهم اللنوية والعرقية. والجنس والعمر. واستخدام اليد اليسرى أو اليمنى. وتستعمل المنهجية. 
الثي وظفها "هوب" لدراسة أثر الوجدان والماطفة والإبداع والإدراك الممرضي. وتقوم على استخدام فيلم عاطفي مثير تشاهده 
عينة الدراسة. ثم بمد ذلك يصف كل منهم مشاعرء وردود فمله العامة إزاء ذلك الغيلم. ويمكن السماج لهم بمشاهدة الفيلم 
عدة مرات. وقد حصل "هوب" على قراءات لتخطيط موجات الدماغ 18109/307-686/م616610060. ووصف الذين 
أجريت لهم عملية شطر الدماغ مشاعرهم بمبارات غير عاطفية. وهذا أمر ذودلالة. إذ يدا هؤلاء كما لوكان ينقصهم الوجدان 
والماملفة تماما. وكان تركيزهم عرضيًا سردي وتمحور الممنى حول الأحداث والمواقف التي ظهرت في الفيلم؛ وليس على 
ممنى الحدث أو ساسلة الأحداث. لكن هذا الأسلوب فطيع ويثير الاشمزاز. فقد كانت حلفا الفيلم سمجة وصاخبة ومثيرة. 
ففي واحدة منها؛ مثلاً. فلهر طفل صفير في أرجوحته. ثم ما لبثت الأرجوحة أن أصبحت فارغة واختفى الطفل. إن المدنى 
المتضمن هنا. أن مكرومًا قد حصل لذلك الطفل. ولكن الأشخاص الذي خضموا للمملية لم يفشلوا في الاستجابة لاختفاء. 
الملفل فحسب. بل فشلوا أيضًا في تفسير الرمزية الواضحة للميان (الأرجوحة الفارغة). ويرى "هوب" و"كيل" أن ردود أال 
أولئك المرضى كانت " بليدة. وغير تفاعلية. وغير محددة. وتفتقر إلى اللون والثمبير. قد مالوا إلى عدم الانفمال والتبيع 
فيما يتلق بالرموز وتفسيرهاء كما مالوا إلى وصف الظروف المحيطة بالأحداث أكثر من وصف مشاعرهم الشخصية نحو 
تلك الأحداث " 1960 - ص 161): 


وقد شخص "هوب" و"كيل" (1960) حالة فقدان الماطفة هذه كنوع من الاضطراب الدمافي الذي ينجم عنه تبث 
الماطفة 3/6:/108013 مما ييني أن هذا الشخص يفتفر إلى الماطفة؛ فالأشخاص الذين يعانون من هذه الحالة لا تثور 


عواطفهم عند مواجهة الفرص والتحديات. وبالتالي يجدون صموية في القدرة على الخلق والإبداع. وهناك بمض المؤشرات 
على ارتباط مرض تبلد المواملف بمواضع اللنة في نصف الدماغ الأيسر والتجويف الصدغي الأيمن. فإذا كانت نتائج تخطيط 


موجات الدماغ قابلة للتكرار مرة أخرى. فإنها عندئذ تتوافق مع تعريف هذه الحالة المرضية التي تبيّن صعوية تعبهر المريض 
.عن مشاعره (انظر تمريف هذا المرض أدناء). لكنها ليست مجرد فقد للعواملف والوجدان. بل هي أيضًا مشكلة معرفية 
تتمثل في عدم قدرة الوجدان على التعبير اللفوي عن الماطقة. إذ لا يستطيع الشخص أن يجد الكلمات التي تعبر عن ردود. 
فعله الوجدائية. وسوف نمرض لاحقًا في هذا الفصل ويإيجاز بعض البيانات الأخرى التي كشف عنها التخطيط الدما: 
وقد يكون التخطيط الدماغي استثناء للقاعدة من حيث أنه الطريقة الوحيدة التي ما زالت مفيدة منذ زمن بعيد؛ وستبقى 
تستخدم؛ في دراسة الإبداع. 
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إن العاطقة مهمة جدًا للإبداع, ولذا فقد خضمت إلى 
المغناطيسي. وسوف نتعرض لاحمًا في هذا الفصل للدراسات المتملقة بالأسس الماطقية المستمدة من التشريح المصبي, 
ولكن بعد أن نفرغ من عرض نتائج البحث المتعلق بالمرضى الذين خضموا لمملية شطر الدماغ. فقد درس "تتهاوتن" 
1944) هؤلاء المرضى. كما قعل آخرون, ثم قام يتحليل التقارير اللنظية التي ذكرناها آنًاء وشارك في نشر حوائي عشرة. 
تقارير منها مع "بوجن" و"هوب” ( صدر آخرها باسم "هوب" و"كيل” ورفاقهما. 185١‏ .... انظر تنهاوتن ( 1514). وكان 
من بين أسائيبه الفريدة تحليل الخط (و1000 304 


تعريف حالة التبلد العاطفي 
مامه متصعط مهلم 

.ينلب على المرضى الذين يمانون من انحصام الدماغ أن يكونوا في حالة من التبل الماطني. ويمود الك إلى فلهور حالة 
اشطراب معرضي وعاطفي. مع ما يصاحب ذلك من فقدان الإحساس بالكلمات. لكن الشخص المريض ل يفتقر إلى الكلمات 
الماطفية. بكس ما يحدث للشخص المصاب بممى الأنوان الذي يستطيع أن يقول ” السماء زرقاء * 

ومع أن كلمة 3/6001067018 الني بتدعها سننيوس ( 1973 ,5/10806) تي حرض "لا كمات للمشامر”؛ إلا أن الملى 
الأ لهذا المرض يمكن أن يكين في الكلمة اليونانة 3000908|69 الني تمني "لا مشاعر الكلمات" ... ذلك أن الشخص. 
المريض يجد صموبة في وصف مشاعره للآخرين مستسلاً الكثمات (تنهاوئن 1544 ص 578): 


استعمال اليدين ونصفي الدماغ 
ءالمع لزمكااعن مالم ككعلزمع هلمم 


هناك أساليب أخرى لدراسة عدم التمائل والتخصص الدماغي. فقد استخدمت. مثلاً. مهام الاستماع الثنائي (0160:011 
7255 115160/09) لدراسة الأفراد الماديين غير الاستثنائيين. وينيت هذه المهام على طرج رسالتين مختلفتين؛ إحداهما 
للأذن اليمنى, والأخرى للأذن اليسرى. ويمد الاستماع؛ يتم تقييم الذاكرة على افتراض أن النصف الدماغي المهيمن يجب 
أن يتذكر الرسالة التي تلقاها بشكل أفضل من النصف الذي يوصف بأنه الأقل هيمنة. وعرضت أحيانًا صورة خيالية بدلا من 
الرسائل اللنظية على كلا المجالين البصريين. وهناك طريقة أخرى تركز على مراقية الحركة المرافقة للمين؛ على افتراشٍ 
أن الشخص عندما يذكر شي قضية ما فإن بصره ينصرف تلقاء اليمين عندما يكون النصف الأبسر هوالمهيمن؛ وتلقاء اليسار 
عندما يكون النصف الأيمن هو المهيمن 1991 ,6/3008 :8 0/#كلاق 2600 :1974 ب©0مناوطاكم0! :1997 :812). 
أما هاينز ومارتينديل (1974 ,01208108816 ,8 41065]) فقد اشترطا أن ينظر المفحوصون نحو اليسار. وبالطيع ثم ذلك 
باستخدام نظارات خاصة. وقد ذكرا أن هناك خاصية إيجابية عندما يجبر الأشخاص على النظر نحو اليسار (النصف 
الأيمن) وهم منشغلون بالقيام بمهام إبداعية. 


أما استخدام إحدى اليدين. فقد استخدم أحيانًا كمؤشر على هيمئة أحد نصفي الدماغ. حيث قورن الأشخاص 
الذي يستخدمون اليد اليسرى مع الذين يستخدمون اليد اليمنى. لكن الفروق لم تكن كييرة فقد وجد "يورك" ورفاقة 
(1989 .31 ]© ©1). على سبيل المثال. أن الشخص الأعسر يتقوق في اختبارات التقكير التباعدي البصرية أو الرقمية, 
ولكنه لا يختلف في التقكير التقاربي اللفظي عن الشخص الذي يستخدم يده اليمنى. ويقول هؤلاء الباحثون أنه عندما يتفوق 
الأعسر. فقد ينتج ذلك يسبب تطويره مهارة تكيف إبداعية. والناس الذين يستخدمون اليد اليسرى يجدون أنفسهم غالً في 
بيثات تفاسب الناس الذي يستخدمون اليد اليمنى. وريما كان هذا مما يدعم تكيفهم وتفكيرهم الإبداعي. 


هناك تقارير كثيرة توضح أن الأشخاص الذين يستخدمون اليد اليسرى يزيدون عن الذين يستخدمون اليد اليمنى في 
العينات الإبداعية وفي دراسات التميز والشهرة. فقد ذكر "بيترسون” و"لانسك” (1977 ,/05ها :8 0616500 مثلاً. 
أن 54 من أعضاء الهيثة التدريسية في إحدى كليات الهندسة المممارية يستمملون اليد اليسرى: ومع أن هذه النسبة ليست 
قريبة من النسبة المتوقمة (-0:)؛ باعتبار أن لكل فرد يدين اثنتين. إلا أنها أعلى من النسبة النموذجية للمسران في المجتمع. 
وبناء على هذه التسب فإن معظم الناس يمينيون. وعند التدقيق في طلبات المتقدمين للالتحاق بكليات الهندسة المعمارية. 
تبين أن نسبة المسران بين المتقدمين أعلى من المتوقع. وكانت هناك دلائل على أن أداء المسران في تلك الكلية كان أفضل 
من غيرهم. كما ذكر "أنيت” و"كلشو" (1983 ,0150080 ب 40066) و "بين" [1974 ,8[708) نسبًا ممائلة من المسران, 
وكانت إحدى عيناتهما من طلاب الرياضيات وأساتذتها. وتكونت العينة الأخرى من طلاب الموسيقى. 


القد كانت هذه التقارير في مجملها غير مباشرة. وتعتمد على الملاحظة؛ وكان تركيزها على استخدام إحدى اليدين أو 
على الميول السلوكية؛ وليس على بنية الدماغ الفملية أو وظائقها. ويمكن استنتاج تخصص نصفي الدماغ وهيمنة أحدهما 
من سلوكات أو نزعات ممينة. وربما كان من حسن الطائع أن علم تشريح الأعصاب. وعلوم الدماغ ذات الصلة قد تقدمت 
الدرجة تمكنثا من استخدام القياس المباشر. وقد جرى فملاً دراسة نصفي الدمام وغيرهما من مكونات الدماغ المهمة. 
وعملياته التي تسهم في التقكير الإبداعي وفي السلوك الإبداعي باستخدام تقنيات 686 و 567 , وتدفق الدم الدماغي 
والرثين المفناطيسي //8. 


أمواج الدماغ وتخطيطها 
امهو مام ازمععلزعممععاع عب ماحم كعلامالا االممع 


أوضحت دراسات عديدة استخدمت آلية تخطيط الدماغ 6566 أن هناك موجات وتراكيب دماغية ممينة ترتبط بالحل 
الإبداعي للمشكلات؛ أو على الأقل ترتبط بمراحل محددة في أثناء عملية حل المشكلة. (مارتينديل ورشاقه؛ .14174). شلى 
سبيل المثال. حصل "مارتينديل" و"هيسنفس" (1978 ,كلا 456! :8 ©|112111708) على قراءات 686 لاثني عشر طالب 
بتثبيت قطب كهريائي (61615006) فوق المنطقة الصدغية الخلنية اليمنى من الدمام. وجل النشاط الدماغي بينما كان 
الطلاب يننظرون بداية الدراسة؛ وبمد أن بدأت التجرية طلب منهم أن يفكروا في قصة خيالية مرحة. وهم مثهمكون ضلاً 
في كنابة القصة. وقد دلت الننائج على أن الطلاب الذين اعتبرهم أسائذتهم مبدعين بدرجة عالية قد تفوقوا فملاً في كثابة. 
المشروع خلال مرحلتي الإيحاء والحفز أكثر من مرحلتي التوسع والتطوير. ولم تسجل فروق لصالح الطلاب الأقل إبداعًا. 

وفي تجرية أخرى. سمح للطلاب أن يجدوا حافرًا من خلال الربط الحر. ثم ملب منهم أن يطوروا الموضوع ويكنبوا 
قصة. تلقّى نصف هذه المينة تعليمات صريحة ليكونوا أصيلين ( مبدعين )؛ أما النصف الآخر. فلم بتلفوا مثل تلك التعليمات. 
واستخدم في التجرية مقياسان للقدرة الإبداعية هما اختبار الترابطات البميدة. واختبار الاستعمالات البديلة (التفكير 
التباعدي). وقد أخذت قراءات 66 من أقطاب كهربائية فق منطقة ويرينكا (91/81018) من النصف الأيسر للدمام. وكما. 
في التجرية الأولى؛ سُجّل النشاط الكهريائي للدماغ ثلاث مرات: الاتنظار. والترابط الحرء والكتابة. ثم حددت نقطة "أننا". 
في أثناء عملية الحفز والإثارة. ولكن ذلك لم يطبق إلا على المجموعة التي تلقّت تعليمات صريحة ليكونوا أصيلين (مبدعين). 
ولم يكن خط "ألفا" الفامدي مرتبطًا بأي مقياس للقدرة الإبداعية. وذكر "مارتينديل" و"هاينز" (1474) أيضًا أنه يمكن 
بارة أدق. ارتدمت مستويات أنفا عندما طلب من الطلاب أن يكبتوها. كما ارتفمت عندما 
'حاولوا أن يعسّنوها. وينبغي أن لا يستغرب الماملون في مجال التفذية الراجمة الحيوية من حقيقة أن ألفا يمكن أن تتبدل 
.وتتغير. أما فيما يتعلق بإمكانية ترجمة هذه النقطة إلى سلوك إبداعي قملي؛ فتك مسألة لم تحسم بعد. 
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القد استخدم "مارتينديل” ورفاقه (14/7) تخطيط موجات الدماغ 686 لمقارنة نصفي الدماع في المعرفة الني تق شأ عن 
المملية الأولية. وقد بُرّر الاهتمام بالمملية الأولية من خلال النظرية التي تقول بأن حدوث الإبداع يكون في أقصى احتمالاته. 
عندما ينتقل الشخص من المملية الثانوية في التفكير ( وهذا منطقي ويستند للواقع ) إلى العملية الأولية التي تسمح بالترابط. 
الحر. والمعرفة القباسية. والتقكير غير المكبوت. وقد اعتبر "كرس" (1952 ,15 هذا الانتقال تكوسًا أو تراجمًا في خدمة. 
الأنا ( الذات )؛ كما ألمح إلى أن المملية الأولية الرئيسة ترتبط بمرحلة إيجاد عملية التذكير الإبد اعي وحفزهاء وأوضح كيفية. 
ارتباط العملية الثانوية بمرحلة التطوير. 


قام "مارتينديل" ورشاقه ( 1487 ) و"مارتينديل” و"هيسنفس” (1494) باختبار هذه الأفكار من خلال تقنية تخطيط 
موجات الدماغ 660. ولما كان هذا التخطيط يستطليع تحديد مستوى نشاط قشرة الدماغ وإثارته. فقد افترض "مارتينديل". 
ورفافه أن الاستثارة القشرية المنخفضة مؤشر على مرحلة حفز المملية الإبداعية (وعملية التراجع في خدمة الأنا / الذات] 
ومؤشر في الوقت ذاته على الاستثارة القشرية المرتقمة في مرحلة التطوير (والمرحلة الثانوية). وقد تنبأ مؤلاء الباء 
بوجود فروق فردية حيث وجدوا أن المبد عبن يشمرون بخبرة التفكبر في المرحلة الأولية أكثر من الأشخاص الأفل إبداًا. أو 
على الأقل في مرحلة التحفيز لحل المشكلة. وبعد وضع كل هذه لأمور ف الاعتبار. ملب نعينة الدراسة أن يكتبوا قصصهم. 
ومن ثم جرى تحليل محتويات تلك القصص للتعرف على مؤشرات العملية الأولية مسبقًا. وقد وجد "مارتينديل" ورفاقه أن 
درجة اللاتمائل الأساسي (أي نشاط مرتقع للنصف الأيمن من الدماغ, ونشاط منخقض للنصف الأيسر) ترتبط بالعملية 
الأولية. وأن المملية الأولية لا ترتيط بالمتنيرات الموضعية قصيرة الأمد في النشاط الدمافي 6666 لأي من النصفين؛ كما 
أئها لا ترتبط باللاتمائل بين نصفي الدماغ. فقد ارتبططت ارتباًا موجبًا فقط بمقاييس اللاتمائل المستقرة وطويلة الأمد. 

تظهر تقنية 666 نشامًا ممقدًا في الوقت الذي يكون فيه الأشخاص الخاضمون لها منهمكين بمهام التفكير التباعدي 
(1999 ,1996 .81 64 81011). لكن هذا التعقيد سرمان ما يزول عندما ينشئل مؤلاء الأشخاص أنفسهم بمهام التدكير 
التقاربي. وكا أشرنا في الفصل الأول. فإن اختبارات التقكير التباعدي تعطينا تقديرات مفيدة عن القدرة على الحل الإبد امي 
للمشكلات. أما التنكير التقاربي. بالمقابل» فيامب دورًا أل أهمية. هذا إن كان له دور أصلاً في الح الإبداعي للمشكلات, 
بل إنه فلا باق عملية التكير الإبدامي في بست الأحيان. وقد يصف "ميل" ورفاقه النشاط النصبي الممقد عندما كان 
المشاركون منهمكين في التفكير التباعدي مثثما حدث عندما كانوا في حالة استرخاء: مما حدا بالباحث ورفاقه إلى لقسير 
انتائجهم في ضوء ارتخاء محتمل للوصلات الترابطية. ويتسق هذا التفسير مع المنظور الذي يرى أن التفكير الإبدامي يشمل 
استكشاف الروابط البميدة ( انر مدنك 1962 1/8001)» كم يق أيضا مع بحوث "مارتديل" ورفاقه (1945) على 
المستويات الدنيا من الإثارة الشرية. وقد وجد "مول" ورفاقه (1441) أن النماذج المصبية الممقدة موجودة في قشرة الدماغ. 
الأماميّة. وهذا يقودنا إلى ما يمتبره كثير من علماء تشريح الأعصاب أكثر البنى الدماغية أهمية. ومع أنه لا أحد يدعي أن 
الإبداع يعتمد اعتماًا كيًا على فشرة الدماغ الأمامية. إلا أن هناك الآن إجماعًا على أن مقدمة القشرة الأمامية تلمب دو 
محوريًا في التفكير الإبداعي. 


القشرة الدماغية الأمامية 
6077 لم آللمهععمم 
حازت القشرة الدماغية الأمامية على اهتمام الباحثين أكثر من غيرها من أجزاء الدماغ في الدراسات الحديثة 
عن الإبداع. ذلك أنه حتى عندما تتناول الدراسات أجزاء أخرى من الدماغ - مثل النظام الطرفي؛ أو الفصّ الصدغي 
- فإن هذه الأجزاء نتماون مع الفصوص الأمامية. ويمتقد أن القشرة الدماضية الأمامية مسؤولة بشكل رئيس من 
العمليات انممرفية المليا كالانتباه. والإدراك. والذاكرة. والإثارة. والتأمل الذاتي وريما الوعي نفسه (:2004 ,0161168 
.|3 :© 1/0066 قيد النشر). وقد تلمب كذلك دورًا في القرارات الاجتماعية: والاندماج المؤقت, والتفكير المجرد. 
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(1994 ,0300850). ويأتي الدور الذي تلمبه قشرة مقدمة الدماغ في التقكير الإيداعي والسلوك من مصادر عديدة, 
ويسلك طرق شتى. فقد قام “كارلسون” ورفاقه ا © 02015500. على سبيل المثال. بقياس تدفق الدم الدماغي المحي 
(#085ها! لدان اهمه 16031وع؟) لمجموعتين؛ كان لدى المجموعة الإيداعية درجة عالية من هذا التدفق في 
أثناء فترة الاستراحة والارتخاء. ولكن كانت هناك أيضًا تقليات أكثر عبر الظروف التجريبية. وكان التغير في تدفق الدم 
الدماغي الذي حدث بين فترتي الاستراحة والعمل ثنائي القطب. وكان أوضح ما يكون في مناطق الدماغ, كمقدمة فشرة الدماغ 
الأمامية. والمقدمة الصدغية. والمقدمة العلي. 


المريع :7 


الإثارة القشرية والفن 
عمق قحة أمكنهجة أمعقرم. 


تثعب الاستثارة دور مهنا في النظريات النفسية للانن. فعلى سبيل المثال ينظر "بيرلين" (1971 ,©0الز|؟©8) إلى الفن. 
"كتجمع ممقد من العناسر, أي - المملومات التي يستثار فبها الجهاز المصبي نتيجة استجابته لها بحكم المكنات التي نشكل 
العمل النني. ويخاصة التجديد والتمقيد. والتنافر. والنموضش" (من دودك 0100616 - قيد النشر). وقد لخص دودك هذا 
النهج كما يلي 

" مُرَفت الاستثارة بأنها ذلك البمد المتملق بالطاقة الجسدية النفسية التي بتوسملها نشاط النظام الشبكي. وتشمل مقاييس. 
الإثارة المستدلة 56 و 100 و616. وتقخرض نظرية "يهرلين” النفسية للجماليات أن الثئمة الممشة للمثير تتحدد بشدرته. 
على الإثارة. أما القدرة على الإثارة هي ننيجة لوظائف ثلاث (أو أريع) متغيرات: أولها جسدي - نفسي (كالشدّة. والإشباع, 
والجدة) وثانها بيشي (كالمينى: أو القيمة) وثاثها جممي توليني (كالتمقيد, والتجديد. والمفاجأذ. والنامة / أو اللاممقولية). 
أما امتثير الراع فتسبيه المثيرات اللابؤدية ومن يين هذه المتغيرات الأريمة. متب المتغيرات التجميمية (0118]/08©) أكثرها 
إسهامًا في الإثارة. وقد وجد "بهرلين”. كسابقيه فتدث (18/0008) وفيشر (5©61066). أن الإثارة تكون أكثر إمتامًا عندما. 
الكون في مفتصف سلسلة التعفيز ". 

وقد درس "دودك” الاستجابة المسئمة للنن تمديدًا. وكذلك ضل "مايل" (هة1. هلها . +198) فأكد دور لإثارة 
واعثبرها ثمرة للشغوط التملورية. وقد تبنى منظورًا مختلفًا تمامًا بشأن مصدر الاستجابة الجمالية؛ حيث لل من شأن الصورة. 
والشكل في العمل الفني. وأئد بدلاً من ذلك على الممنى الذي يمطيه له الفنان. وهذا يعني» في بعض مأ ينيه؛ وجود فرق بين 
معالجة المملوماث الصاعدة (التي تبدا بالمثير). وسمالجتها الهابطة (الثي تبدأ بالتوقمات والعمليات الممرفية لدى المشاهد ). 
وخلص "مارتينديل” (1844, ص 4؟) إثى القول: " مندما يشاهد الناس عملا في فإنهم يميلون إلى البحث عن الممنى وليس. 
عن الصورة. وييرذ هذا الممنى عادة كمحدد رئيس وحاسم للمتمة الجمائية ". 

وقد ثبتث نجاعة أفكار "مارتينديل” في دراسات التحول التاريخي وأساليبه (مارتينديل. 144٠‏ ؛ هنسئن ورفاقه. 1945 ). 
كما نتسجم هذه الأفكار مع أبحائه المديدة حول التخطيط الدمافي 686 (مارتينديل ورفاقه. 1941). 

كما قام "راماتشاندران" "مير شتين" 1999 ,141/5010 8 780726020/20) بطوير منظور "مارتينديل” ورقاق 
( 1440 ) التعلودي ونظرينه التي تقول يأن الدماغ البشري يتقاعل مع جوانب القن المختقفة بطريقة يمكن التق بها. 

وقد أوضما كيف أن ردود الأضال المصبية إزاء الفن وجهْت الفناتين. على الأقل بمعنى أن الفن يخلق من أجل أن يمايش 
المبدع النشاط الدماشي. أي أن النانين يخلقون الفن كي يثير المناطق المسؤولة عن الصور الذهنية في الدماغ " (راماتشائدران 
وميرشتين. 1444. ص 16) - وكأن ذلك نمل من التعزيز الفيزيولوجيالفنشاط الغني. 

وقد زعم الباحثان. من ناحية أخرى. أن "بمض الأنماط الفنية كالتكميبية من شأنها أن تنشط آليات الدماغ على نحو يختار 
أو حتى يرسم كاريكاتوريًا صوذًا قطرية معينة مازلا لا تتهمها مام 
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الإثارة القشرية والفن - تابع 

من المملوم أن فتانين كثيرين قد ينتجون بلا وعي منهم أنشطة مثهرة في مجالات الصورة / الشكل بحيث لا نكون واضحة. 
بالنسبة للعقل الواعي" (ص مس .)7١ - ٠١‏ ويناء على ذالك. فإن يمض الناس قد يجذبهم الذن إإذا توافرت لديهم الحساسية. 
الفطرية والآنيات المصبية التي وصفها “راماتشاتدران” و" هيرشتين”. أما التخصصات الفنية فتد تتأثر بالفروق في التشريع. 
المصبي أيضًا ( كالفنون البصرية وقشرة الدماغ التي نت الصور الذعنية ). 

ومن المستبمد أن تكون قشرة الدماع مي المسؤول الوحيد عن ذلك: إذ يفترض أن تسير المملية النصبية على النحو الثالي: 

قدرك مراكز الدماغ البصرية المختظفة حزم المماتي في لمجال الببصري. ثم ترسل رسائل أولية إلى النظام الطرضي فتوئر 
بذلك المتمة. مما يجعل الشخص يركز اتتبامه على تلك المثيرات بعيتها وبيدأبتكوين فرضيات حول ما يدكن أن تكون عليه 
الصورة العامة (المثير الكامل ذو الممنى). وتفضي هذه المتمة إلى المدائجات الذهنية وإلى النظام الطرفي. وقد يحديث بعد 
ذلك تحديد الصورة الكة الجشتاتةونول شور لموس بالرضا وها هلأ الذي يريط "راماتشاتدران" هشتين 
(1444) بخبرة "وجدتها" (1988 ,0©1نا/6). وبائنسية للمثيرات غبر البصرية (أدوات تجويد سماع الموسيقى. مثلا).. 
فإن من الواضح أن النشرة البصرية المرئية ليست هي الثي تعمل مع النظام الطرضي. بل تقوم بلك المراكز الحشيّة الأخرى 
ذات العلاقة: وقد وصف "راماتشاتدران” و"هيرشتين" بوضوح الشمو الممزز الذي يولده النظام الطرضي الذي يمنقد أن له 
دوا هاما في عمليتي إنتاج النن وتذوقه. 

وهناك فرضية أخيرة مثيرة قدمها هذان الباحثان (1444) تقول بأن الأعمال القنية البسيطة كالرسوم التخطيطية والرسوم. 
الكننورية (المسيطية) تكون أحيانًا ذات ممنى جمالي أكثر من الأعمال التفصيلية. وقد لاحظوا ذلك مرارا في الأدب؛ وينبفي 
أن لا تندهش عندما تدكر في المثبة المستمدة من رسم خطوط قد تفقد روتقها عندما يضاف إليها بض التفاصيل. إن هذه 
الفرضية لا تقارن رسمًا تخطيطيًا لشيء ما بشكل كامل لشيه آخر. بل تقارن مخططًا لشيء واحد بصورة لذلك الشيء نلسه. 
بعد أن قضاف إليه بعض التفاصيل. 

ويتشارب هذا التصور مع الجدس. لكن قد يكون دى القراء خهرات خاصة تيد الك (* ذلك أكثر مما أردت أن أصرف"). 
إن محدودية لاتب وقصوره قد تساعد في تفسير هذه الفرضية. لاتب محدرد (اننصل الأول 1995 1100© :8 80760). 
وقد بتركز أكثر على ما موضلاً سار وممتع في شيء بسيط مثل ” الرسم التخطيطي". ولكنه قد يتشتن ويصيع غهر واضع عندما تظهر 
اتفاصيل كثيرة. إن هذا التقسير د يصدق على الف المؤثر لاسترسائيين 2004 :18/1868 8 +)]/ع17 :1988 ,/5066108). 
الذين يركزون على جواني الموضوع الأكثر أهمية بدلا من شبيع العمل الفني بملومات لاترقبط بمراكز لاغ التي تقدم مزي 
جمائيا (انطر سيندر وتوماس 1997 ,87000735 590066). 


كما نتدخل الفشرة الدماغية الأمامية في المهام التي تتطلب نشاطًا موسيقيًا أو بصريًا أو نفظيًا (1996 ,1)0615006 
ونتدخل بدرجة غير مباشرة في البحث الذي يظهر نشاطًا منزايدًا في القشرة الأمامية عندما يكون الأشخاص سمداء. وقد 
أصاب "ديتريش" )7٠4(‏ كبد الحقيقة في نبوءته التي تريط بين المزاج ووجود نشاط زائد ومفرط في منطقة القشرة الأمامية. 
ع6 «الا/هدع :ممه اكوم »عم لهال »0 201121 ونشاط منخفض في منطقة 600187 1/901 »م اماه 00/50 
©0005. ويرى "ديتريتش” أن لهاتين المنطقتين صلة بالنمط المتري والمتأني. وليس بالإبداع اتلفائي أو المفوي - أو تلك 
التي تقع في جدار الرأس الخلفي. وهناك مؤشرات تجريبية (200 .أ 6© ج80 :1987 .اه 64 هوا :1999 ب5لل(). 
وأخرى سريرية (1986 .31 4© 58810) على أممية المزاج السميد بالنسبة للتقكير الإبداعي. لكننا. للحقيقة, نقول إن هناك 
مؤشرات أخرى على أن حالات المزاج السلبية قد تسهل عملية التفكير الإيداعي. ولكن ذلك يمتمد على المهمة الخاصة وعلى. 
المقابيس المستخدمة في تحديد الإبداع (2002 :1997 ,9اناناكو/! :8 015800ا62!). وتتطابق نتائج الدراسات التي 
توضح أن للمزاج الإيجابي صلة بالتفكير الإبداعي. مع تلك الت يا مباشرًا أكثر لأهمية الفصوص الأمامية. 
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م والإبداع 
تامع ممه مستطاتا 
أورد "شاو" ورفاقه (1986 .]3 1© 5/1310) فوائد كربونات الليثيوم في إبداع مجموعة من المرضى الخارجيين المصابين 
.باضطرابات المزاج المزدوجة. كما ذكر "شر" [1979 ,51900 ) قوائد محددة تساعد على تحسين الانتاجية الفنية من خلال 
استخدام اليثيوم. إن مركب كريونات اليثيوم 160 مونقسه الذي يستخدم في إنتاج السيراميك والزجاج. وكذلك في معالجة. 
الاكنثاب ونويات السن. والانقباض. 


أما "أشباي” ورفاقه (1999 .31 © لإنا:أ85) ققد توسموا في تحديد مستويات الدويامين في مقدمة القشرة الدماغية 
الأمامية والطوق اللوني الأمامي وما بنج عنه من تزايد مرونة التفكير. وقد دافع "ديتريتش" (2004 ,01611161) بأسلوب 
مشنع عن المرونة التي تدعمها الذاكرة العاملة.وبالتالي مقدمة فشرة الدماغ الأمامية. فقال: " إذا كانت المثابرة على المعلومة. 
القديمة والتشيّث بها لمنة تحرم ( الإنسان ) من التفكير الإبداعي. فإن من الواضح أن مقدمة قشرة الدماغ الأمامية التي. 
تممل بكامل قدرتها تقوّي المعرفة اللازمة للمقدرة الإبداعية " (ص ٠١14‏ ). وتنسجم هذه النتيجة مع الدراسات التي أجريت 
على أشخاص تضررت أدمفتهم ( مقدمة فشرة الدماغ الأمامية ). وعلى مخلوقات أخرى. ممن يتشيثون بأرائهم وأفكارهم 
ويظهرون قدرًا واضحًا من عدم المرونة. 


أما الذاكرة العاملة. فقد بحثت في إطار نظريات الإيداع المستندة إلى التشريح العصبي. فما هي الذاكرة الماملة 
بالضبطة نقول في البداية إنها القاعدة المعرفية للتفكير الواعي؛ إذ عندما ينظر الإنسان مليّا ويعمل بنشاط على أمر ما أو 
مملومة ما فإن تلك المملومة تكون حينئذ في الذاكرة العاملة. لكن الذاكرة الماملة قد تكون أحيانً هي نفسها الذاكرة القصيرة. 
الأمده لأثنا لائمي حجم المملومات الهائلة المستقرّة فيها. ولكننا تستطيع استرجاعها واستخدامها في الذاكرة قصيرة الأمد. 
أوفي الذاكرة العاملة. ولمل من المفيد القول بأن للذاكرة مكونين: مكن تابع يسمح بممالجة واعية للمملومات. ومكوّن تنفيذي 
يوجه مصادر الانتباه ويركزها. وكل ذلك يمتمد على مقدمة قشرة الدماغ الأمامية. 


وتتجه النظريات التي تؤكد على دور الذاكرة لعاملة إلى تعريف العملية الإبدأعية من منطلق التجسيع: 61100/ف|6000". 
فكما يقول "ديترينش" (4٠؟.‏ ص )1١1‏ " يمكن القول إن لدى قشرة الدماع الأمامية آلة بحث تمكنها من جذب المعلومة 
ذاث الصلة بالمهمة من المخزون طويل المدى في المناطق الصدغية والقذالية والجدارية. وتمثيلها مؤفنًا في حاجز الذاكرة. 
الماملة. وعندما تعلق المملومة بقشرة الدماغ الأمامية فإنها تمارس قدرتها على المرونة الممرفية وذلك يوضع المملومة 
الجديدة مع المسلومة المسترجمة لتشكلا مما تجميمًا أو نوليفة جديدة ". إن منظور التفكير الإبداعي على هذا النحو؛ أمر 
مقبول تمامًا من وجهة نظر علم النفس الممرضي. وقد تمرف "رو بيرغ" (1997 ,8018606©19) وغيره على عمليات التجميع. 
التي تؤدي إلى الاستبصار الإبداعي والحلول الإبد اعية. 


ومن الواضع أن قشرة الدماع الأمامية تسهم في التفكير الإبداعي من ثلاثة أوجه ( ديتريتش» 1 :؟؛ قاد رضيرت ورطاقه. 
اقيد النشر): أنها أنها قد تكون ضرورية لإصدار حكم على فكرة ما أو حل ما؛ وهدذا الحكم بدوره يتطلب وعيًا وفهمًا للذكرة. 
مما يمني أن الذاكرة العاملة ذاكرة ناقدة ( وهذه إحدى وظائف فشرة الدماغ الأمامية ). لكن لابدّ من ملاحظة أن الممالجة. 
التي تحدث قبل حصول الاستبصار. أي قبل الوعي القصدي بالفكرة؛ وقيل خبرة " وجدتها " قد لا تعتمد على قشرة الدماغ 
الأمامية - فهناك شيء ما. في مكان ماء يسيّب ذلك. وثانيهما أن قشرة الدماع الأمامية تساعد على تكوين بمض الاندماجات 
الضرورية بعد حصول الاستبصار وعندما ينكون الومي القصدي بالفكرة. وهنا يصيح من المفيد المحافظة على الانتباه 
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و"حجز" الأقكار المهمة. ولمل التجريد مقيد هذا أ رة الدماغ الأمامية فهو أتها تساعد في تنفيق 
الفكرة. حيث تمرر الاستيصار باتجاء الأمداف والاهداف الفرعية التي تشكل جزٌ! من معظم العمل الإبداعي؛ ولا سيما على 
مستوى النضج والاحتراف. وريما تكون المقلانية التي توفرها قشرة الدماغ الأمامية مسؤولة عن إصداز الأحكام على السلوك 
الإبداعي. أو كما قال ديتريتش (1-4) ” تقييم ما إذا كانت فكرة ممينة جديدة خلاقة في حدّ ذاتها أم أنها في المقابل 
مجرد فكرة جديدة فقط ". إن هذه العبارة تحمل فكرتين مفتاحيتين: إحداهما تعني أن الإبداع يعتمد على العمليات التباعدية. 
والعمليات التقاربية منًاء وثانيتهما أن نظريات الإبداع المعرفية المختلفة تتلاقى مع الاكتشافات المتملقة بوظيفة الدماغ وبنيته. 


ولكن هناك نقطة صفيرة محيّرة نتعلق ينمط ممين من الحكم ألا وهو الحكم الاجتماعي بالملاءمة. من الواضح أن 
الأشخاص الذين يعانون من ضرر في قشرة الدماغ الأمامية يجدون صموية في إصدار الأحكام الاجتماعية. لأنهم يمتمدون على 
إرهاصات غير صحيحة عندما يقررون ما هو صواب وما هوخطأ. وقد بيدو هذا جيدًا بالنسبة للإبداع؛ لأن الناس غاليًا ما 
يصفون المبدع بالشاذ أو غريب الأطوار, أو المنشق أو المتطرف أو المتناقض. وقد تنب هذه الأوصاف بالنزوع نحو السلوك. 
غير المناسب اجتماعيًا. ومع ذلك, فكثيًا ما تكون ميول المبدعين غير التقليدية قصدية شخصية ( أي متروكة لتقدير المبدع. 
نفسه وهواء الشخصي). فهم يمرفون ما بغعلون. وقد يكون المبدع واعي بالتقاليد أو الموروث الاجتماعي» ولكنه لا يلقي له 
.بالأ. إذ قد يكون الممل الإبداعي بالنسبة له أكثر أهمية من الانسجام أو التوافق الاجتماعي. ولذلك فإنه رغم وعيه بالموروث. 
الاجتماعي. إلا أنه ينزع للتفكير بطريقة إبداعية. غير تقليدية, ولهذا تكون الأفكار الخلاقة أصلية وذات قيمة وقاعلية على 
نحوما. ويبني كل هذا وجود قشرة دماغ أمامية متماسكة وعاملة. 


التخصص في قشرة الدماغ الأمامية 
مامه امكمم لهم هج متطاه موتامملهاك همع 


لا تعمل قشرة الدماغ الأمامية دونًا كوحدة واحدة. وقد وصف "قارتاتيان" "فيل" (90020/80 8 6061 
قيد النشر) نخصصاتها فائلين: "هناك مناطق مختلفة من الجانب الأيمن لنشرة الدماغ الأمامية قد يكون لها وظائف مختفة. 
في عملية الإبداع وليس لها وليفة واحدة محددة. وتحديدًاء بيدو أن الناحية البطتية من الجانب الأيمن تتوسط في عملية 
توليد فرضيات مثفيرة محددة ... يهنا المنطقة الظهرية للجائب الأيمن تتوسط النواحي التنفيذية ... للمملية الإبدامية", 
وأردخا قائلين؛ "إن مقارنة المشكلات المتزاوجة المنجزة بنجاح بغير المنجزة تكشف من نشاط في الجانب الأيمن من 
قشرة الدماغ الأمامية البطنية الجانبية (47 8) وفي الجائب الأيسر من وسط تلفيفة الدماغ الأمامية (9 84). وضي القعلب. 
الأمامي الأيسر (10 84). ويذلك تتحدّد أولاهما كمكوّن حساس ومهم للآنيات العصبية المتخصصة بالتفيرات المعددة. وفي 
المقابل. فإن النشاط ضي الجانب الظهري الأيمن من قشرة الدماع الأمامية [46 8/6) يتذبتب, باعتيارهدالة لعدد الحلول التي 
أنجزت في حل المشكلات المتزاوجة, وريما يُمزى ذلك إلى ازدياد متطلبات الذاكرة الماملة من أجل الاحتفاظ بحلول عديدة. 
جاهزة ومباشرة؛ أو من أجل حل التناقض. أو مراقبة التقدم. إن هذه النتائ تتجاوز بيأنات المريض. فتذهب بميًا للتعرف 
على وظائف الناحية البطنية الجانبية (8/0.47) من الجاتب الأيمن من قشرة الدماغ الأمامية باعتبارها مكونا حساسًا ومهمًا 
من مكؤنات أنظمة الأعصاب التي تستند إليها التحلات الجائبية. كما تفصل النتائج بين وظيفة الجانب الأيمن من الجزء. 
الجانبي البطني لفشرة الدماغ الأمامية والجاتب الأيمن من الجزء الجانبي الظهري فيها وذلك فيما يختص بتكوين الفرضيات 
والمحافظة عليها " ( ص 117 ). وقد اشتمل هذا البحث على دراسة صور الرئين المغناطيسي لثلاثة عشر مريضًاء ولكنه 
كان متّسفًا من نواح كثيرة مع النتائج السابقة بشأن عدم التمائل بين المرضى الذين يماثون من أضرار في قشرة الدماغ. 
الأمامية (2000 را©6 :8 150 6). 


أما "غولد برغ" ورفاقه (1994 .اد 64 6010©79) فقد ريطو الجاتب الآيمن من قشرة الدماغ الأمامية. المسؤول عن 
صنع القرار الصحيح. مع الجاتب الأيسر منها المسؤول عن صنع القرار التيّقي. فقد يكون الجانب الأيسر من قشرة الدمام. 
الأمامية حساسا للتماذج. بينما يكون الجاتب الأيمن متشقلً ذلك عندما ل نتوفر النماذج. وقد لاسب الحالات الجديدة 
النماذج المتوفرة والممروفة؛ فتكون كالشيء غير المحدد جيداً. مما يجعلها تقدم فرصًا أكثر للتفكير الأصيل أو الإبداعي 


كما وجدت "فلاهيرتي" (618008/4(,2005) أيضًا تخصضًا ناشنًا عن الأنهمة الفرعية الأمامية.فقالت: " إن الأضرار 
التي تحدث في الجزء الوسيط من قشرة الدماع الأمامية يمكن أن ينتج عنها حالات تناقص في الدافع الإبداعي في الذاكرة 
العاملة والحل المرن للمشكلات مما بوحي بأن دور هذا الجزء في المهارة الإبداعية أعظم من دوره في الدافع الإبداعي. ومن 
المحتمل أن تكون القشرة الحركية ومقدمتها أكثر أهمية وضرورة لأداء الخطط الإبداعية ممأ هي لنهم تلك الخطط. وبيثما. 
اقد تميق الأضرار التي تلحق بكل هذه الأنظمة عملية توليد الأقكار. فإن الأضرار في الأجزاء الأمامية المدارية قد تؤدي إلى 
انتيجة منايرة جزئيا. لأنها تستطيع أن تنتج متلازمات متحررة (5(/00/00085 015101/01100) تشبه - ظاهريً - حالة 
المسل" لص .)16١‏ 


في أي موضع من الرأس9 
7فهميز عط معي تيا 
ظهري؛ على الظهر. في القمة أو السلح الأعلى. 
وسعلي؛ يقع في الوسعط أو باتجاء الوسل. 
بطني: بقع في الجزء السنلي, 


لكن هناك عدم اتفاق على هذه النقطة, قد استخدم "ييكتريفا" ورفافه (2/.2000 © 8616167803) تقنية انبماث البوزيترون 
(561) ووجدوا نشامًا ثنائي الجانب في قشرة الدماغ الأمامية عندما كان أفراد المينة منهمكين بتنفيذ مهام إبداعية. 
لفلية. وبمد مرور عام أعاد مؤلاء الباحثون الدراسة مستخدمين التقنية السابقة وتخطيط موجات الدماغ (587 ب8 866), 
فوجدوا دعمًا وتمزيرًا إضافيًا للنتائج ذاتها. ولكنهم اكنشفوا مؤشرات تعزز العمومية بين المهام اللنظية وغير اللفظية, 
وهذا يتناقض مع الدراسات المعرفية التي تلمح إلى أن التفكير التباعدي يختلف بحسب طبيمة المهمة (الفظي. رقمي). 
ويرى "فارتانيان” و"غويل" (قيد النشر) أن هذه الفروق لا تنشأ عن البنى الموجودة في قشرة الدماغ الأمامية. وهما يقولان 
تحديدًا؛ "إن نتائجنا توضع أن حل الجناس التصحيفي (إعادة ترتيب الحروف لتشكيل كلمات جديدة) بطريقة حرّة نسييًا 
(مثلا: هل تستطيع أن تكؤن كلمة من الحروف 6/5418) بالمقارنة مع تقييد الحل بمعنى دلالي ممين (مثلاً: هل تستطيع. 
أن تكوّن اسم بلد من 00/6#0) قد نشط شبكة من المناطق الدماغية كالجائب البطني الأيمن من فشرة الدمام الأمامية. 
(47 88). وأوضحت الننائج عن مهام "مشكلات المزاوجة". والجناس التصحيفي أن تكوين النرضيات في المواقف شبه 
المفتوحة ينشط شبكة تضم الجزء الجائبي البطني الأيمن من مقدمة فشرة الدماغ الأمامية. بصرف النظر عن طبيمة. 
المثيرات المكانية واللفوية". 


وقد تأكد وجود الاختصاص داخل مقدمة الدماغ الأمامية أيضًا في البحوث المتعلق بالتقليد والرخبة بالهدوء؛ وهي بوث 
ذات صلة مباشرة بالإبداع. لكن الإبداع عملية مركبة. وأحد مركباته يمكس ميولاً أصيلة وغير تقليدية (19960 ,800060). 
دعنا نتممّن في البحث الخاص بصود الرنين المفناطيسي الوظيفية الذي انتهى إلى أن كثيرًا من المبد عين ينزعون إلى الهدوء 
فيفضّلون المنتجات التقليدية والأشياء التي يفضلها الآخرون. ولملهم يهتمون بالموضة والتقاليع | 


الإبداع : نظرياته وموضوماته 91 
القصل الثالك __- 


أنهم قد بواجهون صموية بسبب إبداعهم. لآن الإبداع غالبا ما ينشأ عن عدم القبول بمأ هو تقليدي أو حتى مجرد الاهتمام 
ان التفكير غير التقليدي يقود إلى ابتداع الأفكار الأصيلة. لكن الميول التقليدية تجمل هذا الأمر صببًا. وقد يكشف الرئين. 
المغناطيسي أن منطقة الدماغ التي بدت نشطة عند مشاهدة الشخص للصور الهادئة غير المثيرة هي منطقة 87000200١‏ 
0 وهي جزء من الفص الأمامي من الدماغ. 


هرميات الدماغ 
اللقعة عاط ل0انط7اللا كع ربعم ممعرير 


بيدو أن الدماغ متخصص من أوجه عديدة. وأنه يمتلك بنى مختلفة لها أدوار متمايزة أحيانًا من حيث الوظائف والعمليات. 
وبالنسبة لناء إن التخصصات, والعمليات الفريدة للوظائف المديدة قد تكون أقل أهمية من الأنظمة, والترابط البيني» 
والتعاون بين الأنظمة. وقد استخدم "هوب" و "كيل" (144) عبارة "التركيب السحري 5أ5/90/0©5 ©/0/109" المنسوية 
إلى سلفانو اريتي (1976 ,أ8/16 5|/800) للتمبير عن التأزر الواضح بين البنى والنظم التي تدعم العمل الإبداعي. 


إن من الأهمية بمكان أن تتمرف على نظم البنية الدماغية ودوائرهاء لأن هذا أمر في غابة الأهمية من أجل فهم التشريح 
المصبي للإبداع فهمًا دقيعًا. ولكن ينبغي أن لا ننسى أيضًا أن تماعل الأنظمة تحديد! هو الذي يتيح المجال لحدوث المروئة. 
والتكيف في الدماع. إنه عمل بشبه عمل فريق كرة السئة الذي لدبه خمسة لاعبين في الملمب للقيام بنوع واحد من الهجرم أو 
الداع ولكن لديه أيضًا خمسة لاعبين آخرين في الملمب للقيام بهجوم آخر أو دفاع آخر؛ وفي الوقت نفسه سيسمح التجميع 
المخاف لهاتين الوحدثين بالقيام بهجومات ودفاعات محثملة كثيرة. وهكذا. فإنه مع وجود بنى عديدة تتشارك وتتأزر في 
النشاط العصبي الإبداعي. فإن عمليات كثيرة. ومرونة عظيمة تصبح ممكنة الحدوث. وقد تعجب بمض الشيء عندما تعلم 
أن بعض نظريات الإبداع تركز على الاستبصار. ويمضها يركز على التقكير التباعدي أو التكيّمي أو المرن؛ أو على أساليب 
متمددة لتحديد المشكلة وطريقة حلها. ثعم! إن هناك أساليب مختلفة للإبداع تمززها كثير من بفى التشريع العصبي. ودوائر 
مختلفة أخرى. 


وقد وصف "داماسيو“ (2001 ,08/078510) هرمية الدماغ على النحو الأنية. 


التظام العصبي المركزي ( المستوى الأعلى ). 
الأنظمة الكبرى. 


- الموائر. 
الأعصاب. 
- الاقتران الصبفي ( افتران الكروموسومات ). 


الجزيئات. 


وقد فضل "داماسيو" شحص مستويات التركيب الأعلى للدمام: الأنظمة الكبرى التي تتكون من المناطق المديدة التي 
يمكن رؤيتها بالعين المجردة. لأن هذه المستويات توفر فرصًا أفضل لريط واضح مع العمليات المعرفية التي تدرسها العلوم, 
المعرفية ومع الظواهر المعقدة الأخرى. كظاهرة الإبداع (ص *1). 
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أما من ناحية الوظيفة. فتكتسب الأنظمة والدوائر والشبكات أهمية كبرى بالنسبة لفهم الإبداع. وكثير منها. على أية حال 

الدماغ الأمامية. وتأثيرها أكبر من تأثير أي بنية دماغية أخرى. دعتا نعود في هذا السياق إلى الإطار الذي 

لإبداعي. حيث وصف أريمة أنماط من التفكير الإبداعيء لكل منها أساس مختلق 

من التشريح المصبيء ألا وهي؛ الماطفي والتقائي؛ الماطفي وغير القصدي: والمعرفي التلقائي. والممرفي القصدي. وقد 

ذكر أن ل ند من ذه لاط الأة يدق دوا معددة ي ادم عن آنا ميا د على مدمة شرة انم 
“٠ض 1٠16‏ 


اتوصلة 


" عندما تتولد توليفة جديدة. فإننا تحتاج إلى حكم قيمي يصدر عن قشرة الدماغ الأمامية من أجل تحويل تلك 
التوليفة إلى فكرة خلاقة. وهكذا فإن أنماط الإبداع الأريمة تتقاسم مسلًا مشترتا . بفض النظر عن الدائرة لتي ونّدت الفكرة. 
الجديدة ". فمن الواضح أن التركيز هنا يتصب على المسالك والدوائر, لا على بنية واحدة بمينها أو على بنى عديدة معينة. 


المريع 7:5 


هل هو سحرأم مجرد فراشة؟ 
#ررالمخعية د عوط مه عأوهاة 6ل كا 


اليس من السهل تمريف الإبداع أو تفسيره. ولا غرو أن كثرًا من نظرياته قد عزته إلى السحر. أو الومضات الحدسية أو 
العلهمات الأسطوري أو الحضائة أو غيرها من عمليات اللاوعي. وكل نظرية منها تنزع إلى التسليم بوجود شيء لا يقيل التقسير 
هي مجال الإبداع. هب أثنا لم تمد تمتبر الحدس عملية لا واعية بالكامل؛ لكن هناك دراسات تجريبية عديدة تشير إلى وجود 
عمليات ما وراء الحدس. وعلارة على ذلك.فإنه يمكن وصف الإبداع بالسحري. لالأنه لا يقبل التنسير: بل أنه شي مدهش وغير 
اعنهادي. ومع ذلك فإن بحوث التشريح العصبي تشيرء ريما أكثر من أي فصل آخر في هذا الكتاب ومن أي منظور آخر للابداع, 
إلى أنا ثقترب من فهم كنه الإيداع وطلاسمه. لكن د يكون من الضروري أن تكون خلاقين وابداعبين» ولهذا يلزمنا تطوير 
نظريات جديدة لتفسير نتائج البحويث الجديدة. ولمل إحدى الطرق لممل ذلك هو أن نكيف نظريات من حقول الممرفة الأأخرى. 
فمثلاً؛ إن النظرية الفوشوية “01980116” تفيدنا في تفسير كل ما بيدو غير قابل للتفسير. ولريما أمكن فهم الجوائب الإبداعية. 
التي تبدو سعرًا من خلال التفسير الخلا المسمى "أثر النراشة" الذي كثيرًا ما يستخدم في تفسير الملقس والاقتصاد , وعدد. 
من الظواهر الطبينية. حيث أن خطأ صغيرًا قد يخلق أذرا عطي احا (جليك 1987 ,6/81616). إن الاستبصار الإبدامي 
يحدث في الغائب عندما نقلب فكرة ما رأسًا على عقب. وهذا قد يسمفنا "أثر الفراشة " في تفسير كيف يمكن لثثيير بسيط على . 
مستوى كيمياء المصب أن يؤدي إلى أطكار رائمة وأصيلة - ني إلى استبصار خلاق وابداعي مهم. 

وتقترب من المنطور البيولوجي هكرة البزوع “87060960516 (1981 ,8/) الذي يحديث عندما لا تكون هناك 
.نتيجة ذات صلة واضحة أو مباشرة بظريف وشروط سابقة. أو على الأقل عندما لا تكن النتيجة مجموًا طول بسيمًاء أو كنا 
جسيًا تراكميًا. بل ناتجًا مضاعنًا. وقد ليق "وولر” ورفاقه (235 .م ,1993 :|3 © 10/3/166) ذكرة البزوغ هذه على "أسباب 
الإبداع". وخلصوا إلى أن "الموامل الشخصية واتمعرفية مرشحة لأن تعمل بأسلوب المضاعفات وليس بأسلوب تراكمي" . وهكذا. 
يفسَر لنا البزوغ ما لا يمكن أن تقسره الدوامل السيبية لاعتيادية. وقد أفاد البحث في مجال مورثات الإبداع من هذه الفكرة. 
(1993 :|د © 67/|/لا :1990 ,1481109200) في نتسير ولادةالأطفال الاستشائبين» أوكينية وجود مواهب في الماثلات. 
ذات الميول الإبداعية؛ بل كيف يمكن للقدرة الإداعية أن تكون قابلة لتوريث بحيث لكون منساوية ماما في التوائم المتطايقة. 
(1/2) ولا عون كذلك في التوائم الأشفاء (02). 
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المخيخ والإبداع 
11الااتقعهق هلنة الاللناءقعوع». 


قد يتفاعل المضيخ مع قشرة الدماغ الأمامية بطريقة مهمة جدًا. ولكي تفهم ذلك. لا بد من قول شيء عن الذاكرة العاملة, 
وتطورها. وقدرتها على ممالجة الأفكار 


”نقد كثرت الإشارة إلى ضرودة تقديم تتسير للزيادة التي طرآت على حجم المضيخ من ثلاثة إلى أريمة أضماف خلال المليون سئة الماضية. 
من سم النشوء والارتاء ...ذا كان ضغط النتاء لطبي فو من أجل الحصول على مزيد من المع في لدعا البشري. ولس مزيد من القشرة 
الدماغيء فإن لتقمل بين المطيخ واتشرة الدماغية يجب أن فر بمض المزلها اهام للإنسان ...إن النحص التقصيني للدوائر الدمافية يوحي 
بآن أحدث أجزاه نشوا سل كوصلة ممائجة ملومات سريمة لنشرة اترابظ 000189 38506181000" ويستطي أن يساعد هذه النشرة 
على أداء تشكيلة من مهارات الممالجة يما ضي الك المهارة لت تيز الإتسان عن الترود الشييهة بالإنسان: ألا وهي السائجة لماهرة للأتكار". 
(افتبسها "ناتدرفيرت” ررطاته .ا © 808800806/ا (قيد النشر) عن "ليثر” يرضاقه 444 بم ,1986 اق +0 /«أسما). 


هذا التفسير صورة رائمة بالنسبة للإبداع والمضيخ. لأن "فاندرفيرت" ورفاقه كانوا يبحثون عن مقاربات بين 
الطريقة التي بتناول بها المخيخ الأفكار والطريقة التي يمالج بها الحركة والحس. وقد تسبوا إلى "أيتو" (1993 ,110) الفكرة. 
التي تقول إن " ممالجة المخ للأفكار لا تخظف عن ممالجته للحركة ". كما أوضح "أيتو" (1447:1945) أيًا كيف " تمائج 
الأفكار والمفاهيم. تمامًا كما تمائج الأمئراف في الحركة. وليس هناك فرق يين الحركة والذكر مندما تندرج في دائرة خلايا 
الدماغ المصبية " (؟144: ص 114). وقد ملور "فاتدرفيرت" ورفاقه (قيد النشر) هذا الفهم؛ وأشاروا إلى أن العقل يحل 
المشكلات بنفس الطريقة التي يحل بها الجسد هذه المشكلات؛ بمعنى أن المخيخ يضمن عملية فمالة وناجحة تسمح بمعالجات 
الأملراف أو الأفكار لتصبح أدنى من المصادر المنبهة, أو الجهد الواعي. 


إن الضنوط التطورية لم زد في حجم الدماغ فحسب؛ بل وفرت خاصية انتقائية للبنى التي تتيح التواصل بين المطيخ 
.والقشرة الدماغية. وتشمل هذه المليون سنة أو نسوها من هذا التطور السريع في التدوير المخي - المخيخي بالطبع تطور 
نظام تشفيل السيطرة على وسادة المخطط 634 5/8168) المكائية - البصرية التي هي المامل التنفيذي الرئيس: وعلى 
دروة “008.” الكلام في الذاكرة العامئة لدى الإنسان " (فاتدرفيرت ورفاقه - قيد النشر). ومن الواضح أن هناك 1١‏ 
مليون قناة عصبية أو أكثر تصل بين القشرة الدماغية والمخيخ. ولكي نستوعب هذا الرقم, لا يد لنا أن نملم أنه أكبر من 
ات المصبية - البصرية, المنتشرة فينا بشكل كبير. كما لاحظ "فاندرظيرت” ورطاقه أنه "بالإضافة إلى ما سبق». 
فإن المخيخ نفسه يحتوي على "٠١‏ ملبون خلية عصبية تقرييًا. وهذا الرقم أكبر مما يوجد في بقية أجزاء الدماغ كلها". 


وتدعم البحوث خارج دراسات الإبداع فكرة أن المضيخ يشترك في عملية ممالجة اللنة والأذكار والمملومات الحركية. 
(1986 .ا !© 6106.ا). وقد طزر "فاندرقيرت” ورفاقه هذا الخط التقكيري. حيث أوضحوا أن للمخيخ دورًا عندما بواجه 
الإنسان شيثًا جديدًا. وأن القدرة على التمامل مع هذا الشيء الجديد تشبه التوقع والحدس. أو ربما طرج الفرضيات. وكل 
واحد من هذه الأمور يتطلب تفسيرًا أصيلاً وابداعيً. 
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المريع 4:5 


ما حجم الدماغ البشرية 
7ملدم8 مهدبز عط كا وأ8 ولط 


- بكلمة وأحدة - الدماغ جسم هاش جدًا د. إليك الملومات التالية (2005 /80487501): 

- تحتوي القشرة الدماغية على ٠٠١‏ يليون ( ٠١‏ *' ) خلية عصبية تقرييًا. 

- تحتوي قشرة المخيخ على تريليون ( ٠١‏ ”' ) خلية عصبية أ 

-. تحنوي الجزد ذات المادة الرمادية ( كالمهاد البصري ) المتقرعة عن النشرة على بلايين أخرى من الخلايا الصيية. 

- المجمرن؛ فيض من الخلايا يتجاوز التريلدون. 

وهذا الرقم بدوره يجب أن يُضرب في عد نقاط الاشتباك الصبي الثي تتيح لكل خلية عصبية التواصل مع الضلايا الأخرى. 

مما يزيد من تعتيد الدماغ البشري بشكل دراماتيكي. إذ يوجد في كل واحدة من هذه التريليون خلية م بين ألف وعشرة لاف نقطة. 
.اشتباك. وحنى هذه الأرقام تقل من قدرة الدماغ. لنتذكر هنا. أن التدكير الإبداعي يستخدم دوائر وتقاعلات الخلايا والمناطقء 
ويشكل عدد تجمماتها بالطيع كن حسابًا هائلاً من النجممات والتقاعلات الممكنة. ويكون بنضها غير خطي؛ بمعنى أن التيجة 
ليست رفمًا بسبمنًا؛ بل هي أقرب إلى اللامتناهية من أي شيء آخر في هذا الكون. ولنتذكر أيضًا أن دوائر وأنظمة الدماغ الملها. 
آمهمة لناية بالنسبةالممرفنا بالإبداع ( داماسيو. 7٠٠١‏ ). وقد ل يكون الإبداع نتيجة مباشرة للكيمياء المصبية. بل قد يعشمد 
على التفاعلات التي تحدث بين الأنظمة الرئيسة والفرعية. فلا عجب. إإذن. أن يكون من المحأل التنبؤ بالإبداع؛ لأنه يعتمد على 
التناملات اللاخطية بين كودرنيون ( ٠٠٠ /) "9١‏ أخلية وتلة اشتباك. 


المريع ؟:ه 


استعارات العقل 
فطالا أه ومم ام هتعار 


الدماغ شم وسقد. كي شيء في هذا الكون, ولا تتدهش إذا قن أن من الصمب طهمه أو تفسيرء. ذلك فإتا تستظدم. 
كثرًا من الاستعارات لهذه الغاية. فقد شبه الدماغ على سبيل المثال بالمهر السريع الذي لا يتوقف. والذي يحمل الرسائل من 
مكان لأخر. كما شه أيضًا بلوحة مفائيح مقسم الهاتف. وقد وصف "سير إكثز" (1958 ,66165 57) إيجابيات وسلبيات 
استماة " مقسم الهاتف". ولكنه خلص إلى أن مجمومة الدوائر الكهريائية في الدماغ أكثر تمقيدًا من هذه الاستمارة. وأقل 
قابلية منها للتنبق. هذا. ويدخل الحاسوب شمن أحديد الاستمارات النخاصة بالدماع البشري. لكن حنى هذا انشييه لا يكفي. قلا 
عجب أن هناك محاولات حديثة تستخدم النظرية الفوضوية وغير الخطية توصف عمل الدماغ والإبداع (:1998 ,06010019 
1998 ,مكلام :19968 ,105ق810). 


"فاندرفيت” ورفاقه: 


"قد يمناج المره في مواجهة موقف جديد إلى القيام بينض السدائجات الممرفية الأولية قيل التصرف. كالممائجة الأجل 
اتقدير النتائج المحتملة. قبل اتخاذ قرار بالإقدام على الممل. أو الإقلاع عنه. وفي مثل هته الممليات اللازمة لصنع القرار تتشط 
مقدمة قشرة الدماغ الأمامية ... 
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من اتخاذ قرار سريع". 


يلعب المضيخ دورًا برضي هذه المملية. ولكن الاعتماد الكبير يكون على مقدمة قشرة الدماغ الأمامية بقرض بناء المعنى 
اذ القرار. كما أن التفكير الإبداعي قد يستفيد أيضًا من وجود ما يصفه "فاندرفيرت” ورفاقه بهندسة التشريح النصبي 
.التي تسمح للذاكرة المامئة بمعالجة النماذج والمفاميم الممرفية. وللأهمية. ثقول إن هذا العمل قد ينطوي على نوع من تحليل. 
المفاهيم كجزء من التكيف المعرفي. وقد أشار "فاندرفيرت” ورفاقه إلى مخططات "توماس إديسون" وتقارير "إينشتاين". 
القصصية لتمزيز أفكارهم» مع أنهم - كما هوواضح - عزذوا نظرتهم إلى المغ بدراسات حول عمليات التصوير الدماغية. 
"15039109 10/ا". ويوضع التدقيق في مخططات "إديسون” أنها لا تمثل المملية التي تنشأ عنها المفاهيم؛ بل تتكيف 
التصبح أفكارًا جديدة. وربما تصبع اختراعًا أو اكتشافًا جديدًا. 


ولقد عرض “ براون" (8/0100. قي النشر) منظورًا مغايرًا. وشكك في دور المضيخ في العمل الإبداعي. ولا يلفي هذا 
المنظور شكرة النظم داخل الدماغ التي تتماون فيما بينها لإظهار الإبداع. إذ بات من المؤكد تقريًا أن بنى التشريح المصبي 
الني تسهم في المواطف نتفاعل بلا أدنى شك مع الفصوص الأمامية والبنى الدماغية الأخرى ذات الملاقة. 


الدماغ العاطفي 
االق8 1041ماع عبر 


لاينجم الإبداع عن الإدراك المعرضي فحسب, بل هو أمر معقد ولهذا فإنه يمتمد على السافزية والاتجاهات والاهتمامات 
وغيرها من العمليات اللامعرفية 609610/67 870178" (رتكو وألبرت 1424). ومع أن من الصمب وضع هذه الممليات على 
سلّم أولويات, إلا أنه. لا بد من الاعتراف بالممليات الماطفية. ولا عجب. إذن» أن نرى علماء التشريح العصبي يبحثون عن 
الدماغ الماطفي في دراستهم للإبداع. لنتذكر هنا تركيز "هوب" و"كيل" )146١(‏ على الوجدان في دراستهما لظاهرة 
نبلد المواطف 1800150607|3 وكذلك تركيز دراسات "داماسيو" 1٠-1‏ ) و"فارتانيان" و"غول" (قيد النشر) حول الموضيع. 
اذاته. ولنتذكر أيضًا وصف "ديتريتش” (1004). ومقارنته بين العمليات الماطقية والممليات السسرفية. أما "فارتائيان". 
و"غول" فقد عرضا الأمر كالتائي: "ينوسط العقل المالفي التفاعل بين الخيارات والمتطلبات الممرفية عبر قشرة الدمالغ 
الأمامية المدارية “490181 0/]4” (انظر 2000 ,1999 ,أ :© 86283/3). كما حظي الوجدان باهتمام كبير في 
الدراسات غير البيولوجية الشي تشاولت الإبداع (1999 بككناة! :1994 ,501800 :8 0060ا8). 


إن ما يسمى الدماغ العاطفي مهم لحفز العمل الإبداعي وإثارة الاهتمام به والاندفاع نحوه؛ وهو يعطي قيمة للأفكار 
والمملومات. ويدرك ما هومهم - على المستوى الشخصي على الأقل - ثم إنه يلمب دور مهمًا "كمترجم أو مفسر". كما يرى. 
"غازائينا” (2000 ,682280193). داخل نصف الدماغ الأيسر. ويكمن دوره هنا في تفسير الأحداث اعثمادًا على ممائيها. 
الكن المغارقة هذا أنه رغم أهمية هذا الدور: فهناك خاصية محتملة للنصف الأيمن من الدماغ, تتمثل في التخلص من هذه. 
المملية التفسيرية. وتبسيمًا لذلك تقول: لا يحتاج الدماغ الماطفي إلى التفكبر في ممنى المهام أو المواقف؛ بل يحتاج إلى 
التعامل معها فقط.. ذكر أن محور القضية الغملي هوالهيمنة ويس النصف الأيمن أو الأيسر. إن النصف الأيسر هو المهيمن 
عادة. ولكن ل يمنا إن كان النصف الأيمن أ الأيسر؛ بل ما يهمنا هو أن الصف المهيمن هو المرشح لاحتواء "المترجيم 
أو المفسر". والنصف غير المهيمن هو الذي يستطيع التعامل مع المشكلات بطريقة بسيطة وغير. 
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"فلاميرتي” (2005 /[718064) الوجدان نومًا من الدوافع. فدللت على أن الإبداع يعتمد على الداقع 
المنطلق من التشريح المصبي الذي يظهر في حالة الرقبة الجامحة للكتابة 506/9/3880]8! ويمض حالات المسل. إن 
احالة الرغبة الجامحة للكتابة تعبر عن وجود " دافع ملزم للكتابة يساعد من ناحية تشريحية على توصيف الدافع الإبداعي 
... وهدذه الحالة تنكس تضاؤل نشاط الفص الصد غي, وهي تبدو بوضوح عندما يلحق ضرر بالنصف الأيمن من الدماغ. لأن 
الشق الأيسر. وهو الجاتب المهيمن على اللفة. ريما يكون قد أصبح متحرراً (ص 144 ). وها طرح معتول جدًا إذا أخذنا في 
الحسبان كثرة الباحثين الذين وجدوا أن المسّ (وهو جزء من الاضطرايات ثنائية القطب) مرتبط بالإبداع. أما "فلاهيرتي". 
فخلصت إلى القول بأن الإبداع يشفل الفصوص الأمامية. والفصوص الصدغية والنظام الطرفي - وهو الأهم بالنسبة للداقع 
الإبداعي. أما القصوص الصدغية فتنشفل بالتفاعل مع النصوص الأمامية, حيث تنشفل أولاهما في عملية الصدّ والقمع. 
الني بمكن أن نتدخل مع الروابط التي تمثل تداعي المعاني الإبداعية. وعندثذ قد يسمح فص صدغي مرتخ أو متضرر بأفاق 
ترابطية واسمة أو غير ذلك من صور الممرفة الإيداعية. 


كما درست "فلاهيرتي" (7000. ص 144) اللوزتين وهما تشبهان حبة اللوز وتوجدان في الفص الصدغي الأمامي, 
فوجدت أن "التحولات التي تطرأ على وظيفة اللوزتين - كتحديد معنى عاطلقي أو تكافؤ وجداني للأحداث أو الأمكار - قد تكمن 
وراء الاهتمامات الانفمالية والمزاجية التي يظهرها المرضى الذين بماثون من المسن. ومع أن رغبات أولئك المرضى مضللة 
في مملم الأحيان أو تنطوي على خطورة زائدة. فإنها قد تتحول في حالة الاشطراب الخفيف ثنائي الطب إلى استممالات. 
إبداعية". لاح أن هذا النموذج ينكون من ثلاثة أبعاد على الأقل. ويركز على الأنظمة وليس على البنى الدماغية. وقد أكدت. 
"فلاهيرني". و"راماتشاندران” و"هيرشتين” (1441) على الدور الذي يلمبه النظام الطرضي. أما "باودن" (800/060,1994). 
فقد شرح فائدة المثابرة والملاقة للممل الإبداعي. وأنهما خاصيتان تتوضران دائمًا تحت تصرف المبد عين عندما تبدو عليهم 
عوارض المس أو الاضطرابات ثنائية القطب. ولكنهما خاصيتان ثانويتان بالنسبة للاضطرابات ثنائية القطب, 


وكتب "باودن" (1941 . ص 1): "قد بكون الاضطراب ثنائي القطب فريدًا من نوعه بين الاضطرابات النفسية من 
حيث أنه أحيانًا يوفر فوائد إيجابية للأشخاص الذين يعانون منه. وتظهر هذه الفوائد بشكل موسع في مجالات الإبداع 
والأداء في العمل". وتوصل “ريتشاره" (1441) إلى النتيجة ذاتها. مستخدمًا عبارة الفائدة التبويضية ”1600006058100 
19 , كما توصل "نبت" و"ضلغ" (2006 ,61699 8 1/611) في بحثهما حول المزاياالتطورية والمواهب الشلاقة 
إلى استنتاج قريب من هذا. (وقد عرضنا أولهما في الفصل الرايع؛ وثانيهما في الفصل الحادي عشر). وترتبط المثابرة. 
والطافة اللتان ذكرهما " باودن” بالعمليات الماطفية فقط. دون العمليات المعرفية. كما يمكن أن تكون هناك ميزة معرفية. 
أخرى دعاها "السرعة المتزايدة”. و"سرعة المفاهيم الترايطية” (ص 8). لكن الدعم الذي قدمه ""باودن" لم يكن تجريييًا. 
وإن كان يمثل مجالات فنية وعلمية مختلقة. 
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المريع 5:7 


التشريح العصبي ونظرية عتبة الإبداع والذكاء. 
ععمعوتلاعغما قمة بواشامعى كه برممعط؟ لامطعع15 عط ممة رمع فمهمسعير 


أشارت "فلاميرتي" )1١5(‏ في نموذجها الإبداعي إلى وجود تفاعل بين النصوص الكاثنة في قشرة الدماغ الأمامية,. 
والفصوص الصدغية وبين النظام الطرضي. ويتضمن هذا التموذج تتسيرً تنظرية المثية “/ا00© 77 101/9506/0: " يمكن 
الكيت كامن ضعيف (نشاط نفسي يكب تشامًا آخر) أن يفمر مخلوقا بالمثيرات/ فيكون ملحوظًا في جالة الانقصام ... ولكن 
هذا الكبت الكامن الضميف هومن سمات المبدعين الذي يتمتمون بذكاء حاد ... وريما استطاع مرتقمو الذكاء أن يجدوا تماذج. 
.يمكن في غهابها أن يتكون ما يحول اتج المملومات الحسّية (ص ١‏ ). ويحدث الكيت الكامن تثيجة التمرض المتكزر لبي 
المثيرات. وقد طرج "أيزنك" (1997 ,5[5806) هذا التقسير لدراسة الكيت الكامن “10/15/1100 31606" فقال: "إن 
التمرض المسبق وغير الممزذ إلى مثير ما يميق التمرض الثالي نذلك المثير لأن الشخص يتعلم خلال ذلك التمرض المسبق أن 
الا بصني إليه ... إن صلة الكبت الكامن بالإبداع تكمن في أنه يرتبل سلييًا بكل من انفصام الشخصية "0©0|8:|م0>|١!56*.‏ 
والدّمان “690111517/ا05”. ويرى "أبزنك" أن الذهان والإبداع يدكسان اتفدالاً ويا بحركهما. أما "غارسون" و"ييترسون" و 
"ميننز" (2003 ,14199115 :8 56167500 ب68/500) ققد مرحو تتسيرًا مختذً فيلاً لكبت الكامن. خيث وجدوا أن 
الإنجاذ الإبدامي يزداد عندما ينقص الكيت الكامن. 


وقد ألمح "داماسيو" ( ٠٠١1‏ ) في القائمة التي أعدها كمتطلبات ضرورية للإبداع إلى العمليات الوجدانية وغيرها من 
العمليات اللاممرفية؛ حيث كانت الشجاعة والحافزية على رأس تلك القائمة وجاء بعدهما الخبرة الواسمة, ثم الثدريب في 
المجال المناسب. ويمد ذلك أضاف "داماسيو" التبصر إلى عمل المقل البشري. ورأى أن هذا ينطبق بشكل واسع على الذنون. 
" ( س 74 ). وبالنسبة للأنظمة المصبية الكبرى. قال "إن المتطلب الأول هو توليد تنوع تمثيلي قوي؛ وأعني بذلك القدرة. 
على توليد واستحضار تشكيلة جديدة من تجممات الكبنونات “80111065 )0 60000/0811005” كصور مائلة في الذهن. 
وهذه الصور قد يثبرها مثير لفظي خارجي أو مثير من العائم الداخلي علمًا بأن الباحثين يهملون كثيرًا من هذه المنؤعات 
التمثيلية لمدم صلاحيتها للإبداع. لكن الصور تكون موجودة هنا لكي نستطيع الاختيار من بينها. وتشبه هذه المملية توليد 
التنوع الذي يسمح بالانتقاء الملبيمي والتطور " ( ص 79 ). ومرة أخرى تقول إن هذا بؤكد أن الذاكرة الماملة, وبالتالي قشرة. 
الدمام الأمامية مهمة جدًا للإبداع. 


.وقام داماسيوضملاً بإضافة "قدرة الذاكرة الكبرى" إلى قائمة المتطلبات التي أعدهاء إذ أن الذاكرة العاملة بالنسية له 
تسمع للشخص أن يخلق التنومات التمثيلية ويخزنها. كما تسمح له أن يمالج تلك الصور التمثيلية ويعيد تجميمها وترثيبها. 
الكن "داماسيو" عدّل من هذا الرأي فتبلاً عندما وصف القدرة على التعرف إلى الصور التمثيلية الجديدة: حيث قال: "أظن 
أنه سيكون هناك فائدة بسيطة لقشرة الدماغ الأمامية الرائمة انثي تولد لنا أشياء جديدة كثيرة وتحفظها جاهزة: إذا لم 
تكن لدينا القدرة على الاختيار الجيد في ضوء هدف جمائي أو علمي معين" (ص 78). أما المتطلب الأخير الذي وضمه 
"داماسيو" فهو ضرورة توافر جهاز لصنع القرارات. 


والخلاصة أن المقل الماطفي يلمب دورًا بارا في الجهود الإبداعية. ولكنه لا يعمل بمقرده. إن كل هذه الأوصاف التي 
وصف بها النقل الماطفي تمزز الفكرة القائلة بأن الإبداع يتطلب أنظمة وتفاعلات بين التراكيب المصبية المختلفة. 
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معائجات الدماغ البشري 
لم88 القازنان ع3 ع0 510105ه اناه الها 


طرج "سكنر"(1965 ©5100) فكرة مفادها أن العلم الجيد ينيقي أن يكون قادرًا على التنيؤ والضبط. فإذا كنت حك 
تفهم ظاهرة ما. فإن بإمكاتك أن تتنبً متى ستحدث ( ومتى لن تحدث ). وكيف تتحكم بها 


ويُمرف "سكف" بالمنهجية السلوكية 860301041507" أوبما يجب أن يسمى النظرية الإجرائية 086/80117106007" 
ومع ذلك فإن أفكاره تصف العلوم المخبرية كلها. وهذا هو السيب في أن التجارب المخبرية تتعامل مع المتغيرات المستقلة, لتحديد. 
ما إذا كانت مثتهرات نايعة ذاث علاقة سببية (ومنضبطة). وفي هذا الاتجاه أورد "سيندر" ورفاقه (2003 31 84 5/008). 
بعض البحوث المثيرة للإعجاب بشأن القدرات الإبداعية للدماغ البشري. فقد حاكوا تلف الخلايا العصبية في النخصوص 
الصدفية اليسرى بهدف اختبار احتمالية أن تكون لكل شخص القدرة على الأداء فنيًا كما يعمل العالم المحترف الذي يحب 
عمله. وطرحوا فرضية " مهارات المالم الكامنة " لدى الأشخاص الذين ليست لديهم ميول فنية. إن العلماء فنانون في غالب 
الأحيان. رغم أن مهاراتهم تكون أحيانًا رياضية أوما شابه ذلك. ولا تؤدي إلى أعمال إبداعية أو أصيلة. ومع ذلك؛ فإن 
مواهبهم استثقائية. وغير عادية. 


القد قام "سيندر" ورفاقه بتوجيه نيضات إثارة منناطيسية متكررة 8180611 |هامة7)2056 #لاناأا» م 
5 -13]100ن511000) على الجمجمة لمدة 18 دقيقة على أحد عشر شخضًا بالنًا (طلاب إحدى الجامعات). مما أحدث 
"أضرارًا ضعلية " في الفصوص الصدغية الأمامية. وكان تنبؤهم الأكثر ممتولية هو أن " مهارلت الملماء يمكن أن تبرز 
"عفويًا إثر وقوع حادث ما " (ص 144): فاستخدموا لذلك ضوابط عديدة كان أحدها إثارة ناجمة من علاج مهدئ. 
وكان الآخر نصميم خط قاعدي متمدد. وجملوا الممالجة التجريبية تبدأ في أوقات مختلفة بالنسبة للأفراد المختلفين. وقد 
تم فحص المشاركين في هذا البحث أريع مرات من خلال مهام الرسم. ومراجمة النصوص: مرة قبل تطبيق (1015/) ومرة. 
في أثاء ذلك. ومرتين بعد إتمام التجرية. 


دلث الننائج على أن أريمة من المشاركين الأحد عشر أظهروا تغيرًا أسلوييًا بمد تطبيق 17/15) (وليس بعد استخدام الملاج. 
المهدئ). وكان هذا اتغيّر واضسًا في الرسومات الشي كانت تحاكي الحياة. وكانت مزخرفة وممقدة. وقد أفلهر مشاركان أيضًاً 
تسن في مراجمة النصوص (المثور على أخطاء في أمثال قصيرة) . ويوصف الملماء أحيانًا بأنهم حرفيون في استخد امائهم. 
اللنوية. فلا يستخدمون المجاز إلافليلاً. الأمر الذي بوحي بأن المشاركيْن ريما كاثوا دقيقين في مراجمتهم للنصوص. ولمل 
هذا كله لايمث بصلة للإبداع. ولكنه في بض جوانيه يتصل به. إن كثيرًا من الأملفال يمرون بمرحلة يستخد مون فيها اللفة. 
استخدامًا حرفيًا غير مجازي. حيث لا تكون الاستمارات والمجازات مأنوفة. ويحدث هذا غالبا عند طلاب الصف الرايع 
(1982 ,00ة6). 


وهناك أبحاث كثيرة تؤكد دور المجاز في التفكير الإبداعي (ميلر 8/1166 - قيد النشر). ومع أن "سيندر" ورفاقه لم 
يذكروا المجاز؛ لكنهم أكدوا أممية أثر (17/5/) في الكشف عن نزعات تحاكي نزعات الملماء في مجالي الفن واستخدام اللفة 
غير المجازي. وقد كانوا على حق حين أشاروا إلى أن نتائج مراجعة النصوص كانت أكثر موضوعية من نتائج العمل الغني. 
وبالتالي لم تكن هناك ضرورة للجوء إلى أحكام تصدرها اللجان في عملية مراجمة النصوص. 
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وقد أكد "سيندر" ورفاقه أن (7805) "قمع" العمليات المصبية في النصوص الصدغية الأمامية. وقالوا أن هذا 
"القمع” يمكن الشخص من التعرف على "معلومة عصبية من مستوى متدن" واستخدامها (ص /19): واستدعاء المعلومة 

نكون في مرحلة ما دون الوعي. وهذا التفسير ليس بعيدًا عن نظرية التراجع التي تعمل في خدمة الأنا 6007” التي تحدثنا. 
عنها سابًا في هذا الفصل (كرس . ؟159؛ مارتينديل ورفاقه. 1487). كما أنه ينسجم أيضًا مع نتائج دراسة "درتينبرع" 
(1460) عن الروائي "جون تشيفر” (76606© 1000) حيث كانت موهيته في أحد جوائيها انمكاسًا لمقدرته على الاتصال 
يما نين الوص (ستمرني ذلك في الفصل افرفيع). لما "0اتميرتي" (*-*؟) غند يسنت ندمنا مظنًا من المماهات موا 
تحديدًا "الدماغ العميق تحت القشرة الذي يثير أقطايًا كهربائية بالقرب من المنحنيات البؤرية" (ص .)16١‏ ومن الواضح 
أن لهذا أثره النافع. مع أنه بالتأكيد أقّ جاذبية من الإثارة المفناطيسية. لكن كلا الأسلوبين أكثر جاذبية من التشريع, وهو 
الملريقة الثي ستمرشها تاليا 


دماغ ألبرت أينشتاين 
ااا 1كلااع 7معظلم عه االمع8 عب 


لقد ظام "د ليموند” ورفاقه (1985 .3 64 01800004) بتشريح دماغ" ألبرت إينشتاين” وأحد عشر دمانًاآخر استخدمرا 
كمجمومة ضابحلة. وكان هؤلاء الباحثون مهتمين بنسبة الخلايا المصبية إلى الخلايا الفرينية؛ إذ أن الأولى مسؤولة من ممالجة. 
المعلومات, والثانية تدعم بناء الخلايا المصبية. وكان الأحد عشر شخصًا قد ماتوا نتيجة أمراض لا صلة لها بالجهاز 
المصبي؛ وكانت أعمارهم تتراوح بين 11 و +8 عامًا. وقد اختبرت أنصاف أدمفتهم اليمنى واليسرى ([المتطقتين 4. و:؟). 
إضافة إلى منملقة قشرة الدماغ الأمامية ومناطق الريط والتجميع الجدارية الدنيا. وقد ميرت الخلايا العصبية والخلايا 
الفرينية باستخدام الأصباغ. وقد وجد "دأيموند" ورفاقه أن نسبة الخلايا المصبية إلى الخلايا الفرينية في دماغ "أينشتاين". 
كان أقلّ من نسبتها في أدمفة العينة الضابطة. ويطبيمة الحال. لا يمكتنا أن نصدر حكنًا من عينة واحدة - حثى وإن كانت 
اتتناول إينشتاين”. ثم نممعه على كل الأشخاص الاستثنائيين أو على الملماء يشكل عام. لكن "دايموند" ورفاقه خلصوا إلى 
القول أن هذه النسبة الصفيرة قد "تمكس الاستخدام المالي لهذا النسيج في التمبير عن القوى المغاهيمية (الإدراكية) غير 
العادية مقارنة مع عقول الدينة الضايطة" (ص 01؟). 


ألبرت إينشتاين 
متعتعماع معطلم 
في عام 16١‏ أفنع جراج أعصاب من برتستون الما اينشاين أن يخضع إلى عملية تخطيط للدماغ 666. وطلب من أن 
يذكر بنطرية النسبية. ود ذلك يفلق عفله. وقد نشرت نتائج تك لتجرية في مجلة 1139231087 ©آأا” في 7؟ شياط 1101 
اس 1١‏ في مقالة حملت علوان "تسجيل ميري" 
مجلة "لايف ماغازين” عرضت مخطط الدماغ (وهو كذئك متوضر في 6.297 ,2005 ,| ©/68070). 
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الفصل الثالث 


المريع 7:7 


الموسيقى والدماغ 
مأم8 عط مة عتكسار 


كثبر من الدراسات المحكمة عن الدماع البشري أجريت على موسيقيين وأشخاص ذوي مواهب موسيقية بارزة. حيث يد 
الموسيقبون موضومًا مثاليًا للدراسات الفيزيائية المصبية. وذلك لأن: ١‏ ) كثرا من التدريب يحدث مبكًا عندما يكون الدماغ. 
ما بزال في مرحلة التكيف, و(؟) بنكرر التدريب فيقطي فترة زمنية طويلة. ومن المحتمل أن تتجم النتائج الفريدة المستمدة من. 


دراسة أدمفة الموسيقبين عن نزعات فطرية موروثة. يس كنها بالضرورة تكيًّا مع التدريب والممارسة والخيرة. 
وأشار "شنو" (2001 ,09ا561:/8) إلى وجود مناطق مدينة في الدماغ بين خصوصية الموسيقيين منها النشرة الدماغية 


الحركية. والمخيخ. والجسم الجاسئ. *2|!0950010) 5نان[01©". كما أ 4" وجود "ترابطات عصبية لمقدرة موسيقية 
فريدة هي طبقة الصوت المللقة". وأشار أيًا إلى وجوه بنية مميئة واددة داخل الدماع تنشط مندما يستخدم الموسيقار أعلى 
درجة صوت لديه. وتدعى ”|08008018 013010010" 

ويؤكد هذا الخط البحثي عدم تناسق الدماغ البشري الذي نسببه “/66008012 813000070" وهي عبارة من "منملقة. 
في الدماغ تسنوي على فشرة ريط سمميء وثدل على عدم التناسق البنائي والوظيفي” (ص 745). وقد استقيت هذه النتائج 
أساسًا من دراسات صور الأعصاب بواسلة الرنين المفناطيسي 181. حيث وجدت طبقة الصوت المطلقة في واحد فقط من 
كل عشرة ألاف شخص تترييًا. 


كما أجريت تجارب عديدة على بض الأشخاص بدد موتهم. حيث قام "شلو" ورفاقه (1940). مثلاً. بنحص أدمفة 
أشخاص كاثوابتمتمون بطبقة صوت مثالية. كما قام سكييل (1988 ,!56006106) يفحص المتملقة السممية في دماغ موسيقار 
يتمتع بلبقة صون مثالية. ومن الواضع أن عد الخلايا المصبيّة في تلك المنطقة لم يكن كبيرًا؛ ولكن هذه الخلايا فريدة من 
حيث أنها "ليست متراكمة بشكل كثيف " (1996 ,580145). ومع ذلك فكما أنه ينبغي تجنب التعميم من الأشخاص المصابين 
.بالصرع نظرًا لحالتهم الاستثفائية. فإنه. ينبني هنا أيضًا أخذ الحيطة والحذر عند التمميم من هذه المينات الخاصة. 


الحالات المتبدلة ووظيفة الدماغ 
101علاناع لأاهعة مثلم 51815 معمع كام 

هناك تتليد طويل في علم النفس يركز على الأخطاء وتعطل وظائف الأعضاء. فتد فص فرويد (1966 ,00ا©,5), 
مثلاً. ظامرتي الانفصام والعصبية. ومن ثم مور نظرية النفس السليمة أو العقل السليم "© 65(/64 /إ162/]!3]". أما "موتلي". 
(1986 ,©110]1) فقد ركز على الأخطاء اللفظية وزلات اللسان. ومن ثم طوّر نظرية البناء المعجمي. وفي الاتجاه نفسه. 
يمكن دراسة حالات الوعي غير المادية أو المتدّلة “562125 16580/” لممرفة وظيغة الدماع السليم. وبعض هذه الحالات 
تتبدّل وتتفيّر قصدً!. كما خضمت ظواهر التنويم المفناطيسي. والكسول. و"المرجوانا" إلى دراسة تجريبية عملية. حيث تبين. 
أن لكل منها تأثيرًا على الدماغ وعلى الأداء الإبداعي. 
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التنويم المغناطيسي 
كأدمهم يرهم 


وجد "مونمئر"ورفاقه (2005 .ا :© /©1/30601) أساليب وتماذج إبداعية معينة ذا صلة بالامتصاص *100م8050؟. 
أكثر من التنويم المفناطيسيء لكنهم لم يستخدموا في ذلك 866 أو 967 ثر 118 1985 ,1/160008/0 :8 0واذاكم 
6 بع طررعة :8 الات :1967 ب5عبيه8 :8 :1970 بجعلهال! عمل هباب ج8046 :1971 ,1968 ,15 بم80ا, 


ولربما كانت هناك صلة بين التنويم المغناطيسي والإبداع نظرًا لأن كليهدا يتضمن مستوى ما قبل الوعي. وكما يقول 
"كربنر" (1965 ,)0610806 " قد يساعد التنويم المنناطيسي في عملية الهدم التي تحدث في المنطقة قبل اللفطية. 
"اه»؟ أدطا/6 1م" حيث تكمن بدايات الإيحاء الإبداعي " (ص 14). إن المنطقة قبل اللفظية هي نفسها التي تسم 
مستوى ما قبل الوعي. ولذلك ريما كانت هناك صلة بين التنويم المنناطيسي والإبداع لأن استنتاجات بعض المبدعين 
والعمليات الإبداعية تتشكل في بعض أوقات ما قبل الوعي (1997 ,)8008 8 500/10 :1990 ,8601008066/9). 


فد بنيح الانفتاح للمبدعين تأمل الأفكار الموجودة في منطقة ما قبل الوعي. والنظر إليها وإلى إمكانية تنويمهم مغناطيسيًا 
- على أنه شيء معقول وممكن. لكن لاحظ المبارات المستخدمة في تلك الدراسات (بدض الأشخاص المبدعين: بض 
العمليات الإبداعية وبدض الوقت). فمن المسلّم به أن الإيداع لا يمتمد كله على ما قبل الوعي. فبعض الأعمال الإبداعية. 
اقصدية ولكنيكية. وعلاوة على ذلك. فالفروق الفردية ين المبدعين توحي بأن بعضهم يستخدم أساليب ممينة في أثناء 
جهودهم الإبداعية. يهنما يستخدم أخرون أساليب مختلفة. 


وقد ذكرت "بور" (1414) وجود علاقة بين القابلية للتنويم المنناطيسي والإبداع. ولكن يصعب علينا تفسير نتائج. 
دراستها في ضوء عيّنتها المنواضمة ( 57 ). واستخدامها مؤشرًا " لمركب الإيداع " اشتمل على اختبار تشكير تباعدي ( أي 
نتائج ). ولكن الدرجات جُممت مع تقديرات عن مقياس النشاط الإيداعي. وقد أظهرت دراستها درجة ارتباط متواضمة. وإن 
كانت دالة إحصائيً؛ بين الإبداع والامتصاص من جهة. وبين ما أطلقت عليه "ممايشة الخبرة دون بذل الجهد " "80011655 
9 رين الإبداع من جهة أخرى. إن هذا المنهوم يوازي منهوم النبه الذهني "7©55 0/001" عند "لاثفر". 
(1989 ,8096). ومفهوم الامتصاص والتدفق الذي قال يه "سيكزنتميهاني" (1999 رأبزا!|145260]:0/©). وهناك 
مجموعة من الممليات المتوازية إضافة إلى الامتصاص. وقد ذكرناا آنا ([انشر بوين, 1477 1504). 


وقد يكون للتنويم المغناطيسي علاقة بالمادة الثنوية تختلف عن علافته بالمادة غير اللفوية ( أشتن ومكدوثائد, 1908 ). 
المخدرات والإبداع 
رو اشامعى مه كونوه 
من المعلوم أن للمخدرات آثارًا نّى؛ غير أنها تؤثر في الإبداع من خلال تأثيرها في عمليتي الكف 10!:]1]1007” والاثتيا 


110 (1996 ,0064 :1992 ,60001015). فكل مخدر يشمر الشخص بالارتخاء. قد يوسع انتباهه. مثلاً. أو يحؤل 
بؤرة تركيزه “5لا06106". مما بؤدي إلى زيادة مدى الأفكار المتواضرة لديه. وهذه بعض وجهات النظر عن الكحول والمرجوانا 
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الكحول: كتب "لودفيع” (1995 ,و01نا) و"روشتبرغ" (1990 ,و/#طام8000). "نويل ورفاقه" )عاطاواة. 


(1993 .31 :© و"غودوين" (1992 ,60001010 باستفاضة عن الكحول والإبداع. كما أن هناك دراسات تتعلق بالآثار 
الفيزيولوجية للكحول. ذات صلة وثيقة بهذا القصل. 


القد دقق "نورلاتدر” و" فستاضون” (1998 ب500/اونا :8 0/0080066) في أثر الكسول على التفكير التباعدي. 
واستخدما ضوابط متنومة كالآدوية المهدئة والمجموعات الضابطة. كما أَخد وزن الجسم بالحسبان. دلت نتائجهما على أن 
المجموعة التجريبية (وهي المجموعة الوحيدة التي تناولت الكحول ضملاً) حصلت على درجات في الأصالة أعلى من المجموعة. 
الضابطة, ولكنها حصلت على درجات أقل من المجموعة التي تلقت أدوية مهدئة على مقياس المرونة. وعلاوة على نالك . كان 
اللكحول التثير الأكبر عقدما أعطيت لأفراد الديثة جرعات متوسطة - أي ليست كبيرة جد ولا ليلة جدًا - وقد استخدم. 
هذان الباحثان مهام شمرية. لكنهما وجدا علاقة غامضة يين الكحول والابداع . 


إن اتلباعاتنا عن أثر الكحول والمخدرات انطبامات ذاتية وشخصية. فقد يتعاطى شخص ما مشرويًا بكمية قلي 
ويظن أن لديه فكرة رائمة؛ ولا يدرك ذلك إلا بمد أن يصحو من سكره حيث يدرك أن تلك الفكرة لم تكن رائعة كما توهمها. 
وَل مرة.ولعل عملية تكوين الأقكار 106211007 نظل هي نفسها عندما يكون المتماطي تحت تأثير السكر. أ قد تماق فتعل. 
ولكن الحكم الذي يكونه عن القكرة يظل مشوّهًا. 


المرجوانا: بأن ملم البحوث في مجال المرجوانا والتدرة الإبداعية تكون من النوئ السردي القصصي وغير 
المباشر. فق وسف "تينكينيرع" ورفاقه (1978 .|3 © 11011806609), مثلً. أثر المرجوانا على الارتاط بالمثيرات 
الجديدة. إن كل بحث يدرس الإبداع بشكل مباشر هو بحث شامل. كما فال "بوراس” ورفاقه (2001 :31 )© 80108558). 
إلا أن هناك بعض الباحثين الذين تناولوا جائيًا واحًا فقط. مثل”ديسيان" (1971 ,016[/30) الذي ركز في أبحائه المتملقة 
بهذا الموضوع على الشمر تحديذًا. 


السيلوسبيين (أحألا6 08119 هوس ركب الهنوسة رث/ر0 يري نأ ©. ويجد في 060068018 ©دالا6 10 


طلب "ويست" ورطافه (1983 .31 © 18/656) من ؟ شخصًا بالا كتاية قصة . رة على مجموعة صور من 
اختبار تفهم الموضوع [7254:18 6001108مهة 11:4008]16), الذي يستخدم منذ سنوات طويلة في دراسة الشخصية. 
وهو مقياس إسغاطي يستخدم للتمرض على الميول والنزعات الإيداعية. وقد استخدمه "ويست" ورفاقه فقط كمثير معياري 
الكتابة القصة؛ حيث طلبوا من أفراد المينة أن يكتبوا قصة بالطريقة التقليدية الممتادة. أني دون تقديم أي ممالجة. ثم لبوا 
منهم أن يكتبوا قصة أخرى في ظرف تجريبي. وهنا تلقى أفراد المينة الضايطة دوا مهدًا. كما تلقى أفراد الميثة التجريبية. 
"جرمات ٠١‏ ملفم من دلنا 4 - ثيترا هايدروكاتاينول " ( ص 437 ). 


وقد كتبت كل القصص الشفوية وأدخلت في الحاسوب نتحليلها باستخدام قاموس الخيال الانصدادي 
“10390/01106801 ©ااأك86985”. الذي يحدد الكثمات والمبارات الدالة على عملية التتكير الأولية. أشارت النتائج, 
كما هومتوقع إلى أن المجموعة التجريبية تمكنت من كثاية قصص تنطوي على عمليات أولية ذات مستوى أعلى من المجموعة. 
اتحت الظرف التجريبي أعلى مما هي عليه تحت الظرف الممتاد. 
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أما "مارتينديل" و"فيشر" (1977 ,61561266 :8 ©|1/2/11002) فقد استخدما مادة سيلوسيبين. قبل إجراء التجربة 
وضي أثنائها. وبسد أخد المخدر (ص 140)- وقد وجدا أن القصص التي كتبت عندما كان أفراد المينة في حالة النشوة, 
احتوت على محتوى أكثر من العمليات الأولية؛ ولكن الأمم من ذلك أنها كانت أكثر نمطيةٌ من القصص التي كتبت قبل حدوث 
خبرة التخدير أو بمدها. وقام "بوراسا” ورفاقه (2001 .31 © 0/2558ا80) مؤخرًا بمقارثة متماطي المرجوانا الأغرار مع 
المتعاملين المحترفين تحت ثلاثة شروط هي الاستنشاق أر التعاطي "113/8" والتوهم 6200 3اح” والضبط “60011101” 
(أي من دون تماملي المرجواتا). دلت المقارنات على عدم وجود علاقة بين الاستنشاق والتفكير التباعدي عند حديثي التعاطي. 
كما تراجع التفكير التباعدي بين المتماطين والمحترفين. وقد أصبح من الواضح أن المرجوانا تعمل إما على زيادة القدرات 
الإبداعية وإما على كبحهاء ولكنها تقود إلى حالة من عدم اليقين. ذتك أنه يصعب التأكد من كيفية تأثير المخدرات على 
متماطبها. وهذا ينطبق على الكحول أيضاء لآن هناك قوالب تمطية وتوقمات ترتبط بكل منهما. ولذلك فإن التقارير الذاتية 
عن آثار الكحول والمرجوانا مشكوك فبها لأنها متحيزة بشكل واضح وتتأثر بالتوقمات. وحتى مقابيس السلوك يمكن أن تتأثر 
بالتوقمات أيضًا. وتتمقد الأمور إذا علمنا أن الآثار قد تتباين من فرد إلى آخر ومن مهمة إلى أخرى. وفي كل حالة قد يكون. 
هناك مستوى أمثل من التعاطي. فإن كان الأمر كذلك, فد تكون له بعض الفوائد عند مستوى ممين, ولكن ذلك المستوى قد 
يختلف من فرد لآخر ومن مهمة إلى أخرى. لقد توصل "ويكويتز" ورفاقه (1975 .| :© 10661/00112) إلى هذا النمط من 
الأثر المعقد بعدما أخضعوا أفراد العينة إلى عدد مترابط من المهام. حيث تباينت كمية المرجوانا التي تناولها كل فرد. 
وقد وجد هؤلاء الباحثون أن الكميات المندنية من المرجوانا ترتبط بالأداء المرتفع على الأقل في بعض اختبارات التفكير 
التباعدي. ولكن الجرعات الأكبر قمعت الأداء الإبداعي. أما "فيكتور" ورطاقه (1973) .|3 © 1/1666 فقد تحدثوا عن 
ارتباط إيجابي قوي بين المرجوانا والإبداع. 


وبعد مراجمتهما للأدب المتعلق بالملاقة بين المضدرات والإبداع. أشار "بلوكر" و "دان" [1999 ,م8 ب ؟عماعناام). 
إلى الديد من النتائج غير المتوافقة والمشكلات المنهجية ( كاختيار العينات ): ويخاصة عندما وسّما مجال البحث ليشمل. 
الممنوعات والكاطيين. وريما تشعر بالارتياج نعدم توفر معلومات كافية حول موضوع ارتباط المخدرات بالإبداع, لأثنا لا يجوز 
أن ننسى عدد المبدمين الذين تعاطوا المخدرات وفقدوا حياتهم نتيجة لذلك. 


.وقبل أن ننتقل إلى المثال التالي ونترك موضوع المخدرات والإبداع. علينا أن نتذكر هنا البحث الذي مرضناه سابفًا حول 
أثر غاز الليثيوم على الإبداع (1979 ,ه58 :1979 ,58880). 
التمارين والتوتر 
كمه5 لقم مومع 


قبل أن نترك موضوع حالات الومي المتبدلة وهذه الممالجات المتنوعة؛ لا بد لنأ من ذكر مجالين من بحوث الإبداع: هما 
تحديدًا التمارين وخفض التوتر. وكلاهما عمل قصدي. له صلة بوظائف الأعضاء والإبداع. 


فقد وجد "ستينبرع” ورفافه (3/.1997 © 516100/9) أن التمرين يحسن من يعض مؤشرات الإيداع؛ وأن له فوائد تبدو 
مستفلة عن المزاج. وهذا أمر ملاحظ؛ فالتمرين يمكن أن يحسن المزاج. وياتائي يمكن أن يحسن الإبداع. لكن احتمال وجود 
فائدة مستقلة ومهمة للتمرين هو احتمال مرفوض تمامًا. وبطبيمة الحال تبقى مسألة نوع التمرين ومقداره هي المهمة (60000/3 
1987 ,1986). وييدو أن التمارين البلوانية فائة: حتى مع الأثفال (1998 ,70667930 :8 01861080:76111©6). هذاء وقد 
جمع "غرناو" و"تيرنر" (1992 ,104066 :8 06000#ا) بين الموسيقى والتمارين في دراستهما على طلاب الجاممة. 


04 الإبداع: تل ميطف 


المريع :م 
المخدرات والإبداع 
راساهمى قم عونوه 

كثبرون هم الذين تماطوا المخدرات وفتدوا حياتيم. أوعلى الأقل عاتو منها بشكل فطيع خلال حياتهم. وقد ذكرنا عدا 
من الأمثلة الصارخة أدناء. ضلى سبيل المثال؛ يسهل علينا أن نسي تشخيص أسباب هذا النمعل من الموت. لاحظ أيضًا اللنة. 
المستخدمة ” تمالوا المخدرات وفقدوا حياتهم ". فالتموض مقصود هنا. ومن المحزن أن التاطي المتكرر لمخدرات في 
أوساط المشاهير قد ينقل رسالة مشجمة للأطقال ولمامة اناس في المجتمع. فقد روى "كين" (1991 ,00م6) أن كا بازين 
اقشوا في عمر مبكر, وأن أحد النملاج هو" ف . سكوت فينزجرالد” 61029662/4 5206  .‏ الذي يمثل الكتاب المدمنين على 
الكحول. وكذلك كان بين الموسيقبين نماذج لمتعاطي السضدرات ( يلوكر ردان , 1458 ): 


اططوناء8 مطمل 
ومامن8 كلمل 
همه حمالم »دوقع 
6ااممل كلمل 
عاروم ارمع 
مادام عبن 
دامعلا امال 


التوتر والإبداع 
الامو قمة وومراو 


إن إحدى مزايا الإبداع هو خفض التوتر. الذي قد يؤثر في الإيداع من زوايا عديدة. فعلى المستوى المعرظي؛ على سبيل 
المثال, يعمل التوئر والقلق على قمع التفكير ونشتت الفكر والذهين ( سميث ورفاقه. 196٠‏ ). ولكننا لحسن الحظ يمكن أن 
نقوم بأمور كثيرة لتقليص التوثر. فينمكس ذلك بالفائدة على الصحة البدنية وعلى الإبداع بشكل خاص. ويقترج "خاسكي". 
و"سميث" (1999 ,]5001 :8 /إ107351) اللجوء إلى الارتخاء لخفض التوثر وإطلاق الإيداع. كما يمكن تلطيف التوثر من 
خلال قيام الشخص نفسه بتقييم نماذج تقكيره وردود أضمائه ومراقيتها وتقييرها (68ها6 أ 598 :5855م 10 ,800060 
00990 


قد ينيد كشف السذا “561640151056 في تقوية نظام المناعة. وهو غالبا ما يكون عملا إبداعيًا 
(1997 .| © /46/ة0600). وينسر هذا الكشف بأنه مشاركة الشخص أفكاره الخاصة مع الآخرين. وفد بين "بيني بكر" 
ورفاقه أنه عندما تعطى فرصة منتظمة لطالب الجامعة كي يكتب عما يجري في حياته. فإن نظام المناعة عنده (خلايا 7) 
يتحسّن. وسوف نعرض هذا البحث يتفصيل أكثر في الفصل الرايع. ولكن لعلّ من المناسب هنا أن نذكر أن التعبير الذاتي. 
.الذي هو جزء رئيس في الجهود الإبداعية. يتصل مباشرة بوظائف الأعضاء. وينظام المناعة بشكل خاص. 
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الفصل الثالك .ب - 
الفروق الجماعية 
معمع مه ااه مناه ره 
ندل البحوث حول الحالات المتبدلة؛ والتمارين والتوتر بأن الارتباطات الفيزيولوجية تنجم عن خيارات وخبرات ممينة, 
وبالتالي. فإن من المتوقع وجود فروق فردية وجماعية في مجال الإبداع ووظائف الأعضاء. فعلى سبيل المثال. يمكن أن نتوقع 


وجود فروق بين الأشخاص المصابين بنويات الصرع والأشخاص الماديين. وبين المتكيفين الذين بحسون بمستويات دئيا من 
التوتر. وأولئك الذي يحسون بتوتر شديد. كما أن هناك فروًا جماعية لا تمتمد على خيارات القرد ومقاصده. 


دعنا ننظر في ضحايا السكثة الدماغية وغيرهم ممن يمانون من تهتك أو ضرر في الدماغ. فعلى سبيل المثال وصف 
"راماتشاندران" و "راماتشاندران” (1443) حالة نسمى إتكار الإماقة "20050970518" توجد لدى 8 من ضحايا السكتة 
الدماغية الذين يعانون من دمار في الجانب الأيمن من الدماغ؛ فهؤلاء قد يكونون في حالة شلل جزثي؛ رغم أنهم ينكرون ذلك. 


بقول "راماتشاندران” إن هؤلاء المرضى غير قادرين على تقبل حالة الشلل لأنهم غير قادرين على تمديل ممتقداتهم 
القديمة. إنهم لا يستطيمون أن يحركوا ذرامًا أو رجلاً. ولكنهم يتجاهلون ذلك لأنه لا ينسجم مع نظم اعتقادهم القديمة. 
ومع أن "راماتشاندران” و"رامانتشاتدران" لم يجمما بيانات عن الإبداع, إلا أن عملهم هذا يوحي بأنه قد يكون التصئب 
وعدم المرونة أساس بيولوجي أحيانًا. وهذا أمر وثيق الصلة بالموضوع. لأن المرونة جزء مهم في كثير من الأنشطة الإبداعية 
(رنكو. 1444 ). ولأن معظم البالفين تصبح أجسادهم بمرور الزمن متصلبة وغير مرنة (1961 ,11010©). وقد ينجم 
هذا في جانب منه عن التفيرات التي تصيب النظام العصبي. وبالتأكيد. فإن ثلك التحوّلات تمكس الخبرة أيضًاء حيث يكون 
الكبار قد أمضوا وفنا أطول في روتين ممين أو منظور ممين (1995 ,3000 :8 /80060©050). ولكن هذا يحدث فقط نتيجة. 
التفاعل بين الطبيعة والتنشئة ممًا. ولا عجب في ذلك. فليس كل الكبار يتصلبون بشكل حتمي؛ فبعض الفناثين الذين بوظفون 
"أسلوب العمر الطويل" يكونون دومًا مرنين؛ وهم عادة يطورون عملهم وينيرونه في عقدهم السابع أو الثامن أو حتى التاسع. 
(1991 باه © /عنهومنا). 


تنشأ بعض الفروق عن الخبرة والمهارات الخاصة في حقل ممين. لقد ألخذ "سيرجنْت" ورضاقه (1992 .81 4© 56/0604 
قراءات 587, و811. بينما كان أفراد المينة يستممون للموسيقى. وعندما كانوا يقرأونها. ومندما كانوا يمزفون. ودلت 
النتائج على أن تنفيذ المهمتين الأخيرتين "اقتضى وجود متطلبات معالجة يمكن تحقيقها من خلال شبكة دماغية موزعة على 
الفصوص القشرية الأربعة والمخيخ " (ص .)٠١8‏ وقد أسهم كل من نصفي الدماغ في القراءة البصرية وعزف الموسيقي. 
ولنتذكر الفروق الجماعية التي نشأت عن تشريح الجثك التي شرحناها أعلاء(1995 |3 +6 وناقاذ!56 :1988 ,1هطا»568). 


الفروق بين الأعمار ومستويات النضج 
وما هاا مه كمعممم هلاه وم 


ندل الفروق المتوقمة في نهاية العمر التي ذكرناها سابعًاء على أن بعض الفروق الجماعية ذات صلة بالعمرء بل إن العمر 
هو الذي يحددها. إنها فروق نضجية مما يعكس احتمالات وراثية محققة وظاهرة للميان. وعندما تكون نضجية فهذا يعني 
أن هناك عموميات مشتركة أشبه ما تكون ببداية المرامقة. وهذا يحدث في سن الحادية عشرة بالنسبة للإناث والثانية 
عشرة بالنسبة للذكور حيث من المألوف وجود فروق فردية وتباين حول هذا العمر. إن نزعاتهم النضجية تؤثر على قدراتهم 
الإبداعية: ويخاصة تلك التي تمهّد لتراجع الصف الرابع (رتكو. 1454, وتورانس» 1474؛ انظر الفصل الثاني). وقد يخفف 


المتوقمة. فيمكن تفسيرها أحيانًا من خلال فترات النمو الحرجة. 


كان تراجع الصف الرابع يُمزى إلى نظام التعليم والى تدني التوافق المطلوب من جميع جوانب النظام التربوي. ونكن 
التفسير الأحدث يؤكد على نمو الدماغ. فمن الممكن. مثلاً. أن ينضح النظام المصبي في سن التاسمة أو الماشرة؛ فيصيع 
الشخص واعيًا بالأعراف والتقائيد وكيفية استخدامها. فإذا علمنا أن السلوك التقليدي غير أصيل غالبا - بل هو نوع من 
المسايرة - فإن هذا قد يفسر ظامرة تراجع الصف الرابع. مع أنه لا بد من التأكيد على أن فقدان الأصالة ليس موجودًا عند كل 
الأطفال . ولا يبدو أنّ حوالي 0٠‏ من أطفال الولايات المتحدة. أو أكثر قليلاً يتراجمون في الصف الرايع (1968 ,10118068).. 


إن تراجع الصف الرابع يجذب الانتباه. لأنه قد يساعد في تفسير أنماط سلوكية مختلفة. إنه يتمثل في فقدان الأصالة, 
ولكن في مثل ذلك الممر (4 سنوات تقرييًا) يصب فن الأملفال تمثليا 78008580]30100|7” بدرجة عالية وبالتالي تقليديا 
حيث أن لفتهم نصبح أكثر تقليدية. وكذلك لباسهم وسلوكهم الاجتماعي. وبولد ضغط الأقران قوة عظيمة. المهم هنا هو 
أن الميل لإعطاء وذن أكبر للتقائيد بتضح في جوانب كثيرة من النموٌ (1997 ,118/185 :8 90060). ويمكن ملاحظة هذا. 
الميل لدى عد كبير من الأفراد. وهذا بوحي بأن عملية النضع ما زالت مسثمرة. هناك خسارة بلا شك: الأطفال الصفار 
ما زالوا في مرحلة ما قبل المرف والتقاليد. وهم بسبب الك أكثر إبداعًا من أطفال التاسمة أو الماشرة (18اذا8605©0 
1988 ,عماللا 8 


المهام المختلفة والبنى المختلفة والشبكات 
كانه هانكعل( اله بكعهناك نا518 [العمعمعاه رككاكم] تلاعمع معام 


اتتأثر الفروق أيضًا بالمهمة. ذئك أن المهام المختفة تتطلب عمليات ممرفية مشتلفة. وبالتالي أسساً مختلفة للتشريح 
المصبي. ولعل هذا هو السبب في أن بعض الأفراد ينضلون القيام بأشياء ممينة دون سواها ( كالرقص. بدلاً من حل المسائل 
الرياضية ). ومن المفيد هذا بشكل خاص أن نتفحص مهام مختلفة. ذلك أنه على الرغم من تفحص وظائف كثير من المناطق 
الدماغية المختلفة (كالنصوص الأمامية. ونصفي الدماع. والنظام الطرفي. والمخيخ). فقد ثم إجراء بحوث إضافية على 
ارتباطات الإبداع. وقد استخدمت هذه البحوث مهام التتكير التباعدي. ومسائل الاستيصار. وهناك بحوث حول الاستمارة 
المرتبطة بتشريح الأعصاب. 


فملى سبيل المثال طلب "مارشان" ورطاقه (2005 .ا 6© أ1/5/:3) من ١5‏ فررً بلقا قراءة أزواج مختلفة من المغردات 
لارابط بهن بعضهاء بينما كان بمضها الأخر استمارات تقليدية أو جديدة أو حرفية. وبيدو أن الاستمارات الجديدة أكثر دلالة. 
على الكلام الخلاق. ولكن يحتمل أن تكون جميع الاستمارات خلاظة. ما دامت أنها أصيلة. والإبداع في أغلبه يعتمد على التفكير 
المجازي (1996 ,1/1114 :1996 ,#مادة6 :1999 ,5ثان/6 :1997 ,تنا :8 36]2). نكن المقارنة الممثمة كانت بين 
أزواج من المفردات الجديدة والتقليدية. فقد رُبطت المفردات الجديدة بمستويات الإبداع المليا في النصف الأيمن من الدماغ, 
وتحديدً في تلفيفة الصدع المليا الخلفية اليمنى. وفي التثفيفة الأمامية الصغرى اليمنى. والتلفيفة الأمامية الوسطى اليسرى. 


.وطلب "جانغ - بيمان" ورفاقه (2004 ./3 © 009-8660030ا) من أفراد عينتهم أن يحلوا مشكلات تتطلب تفكيرًا. 
كائذي يقيسه اختبار الترابطات البميدة 8550618065 8800012". وهذا الاختبار يكشف عن عمليات تبصر سريمة. بالرهم 
من أن أحكام النجاح التي توصل إنيها هؤلاء الباحثون قد تعطي شمورًا بحدوث الاستبصار. إن كل أنواع التبصر في الحقيقة. 
قد توحي بحل مفاجئ لا صلة له بالممليات الممرفية القعلية التي تتطليها المهمة ( غروير 15/046). وسنعود لهذه النقطة. 
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فيما بعد. وقد دلت نتائج 1/81 على أن التنفيغة الصدغية العليا اليمنى هي التي تكون ناشطة عندما يتكون عند الأشخاص. 
إحساس بالاستيصار. 


ومن ناحية أخرى. استخدم "لسكنيدر” ورفاقه (1996 8١‏ :8 560081066) مهام الجناس التصسيفي 308900015 
( كانفاز الكلمات المتقاطمة ). وكان بمضها قابلاًللحل؛ ويمضها الآخر مستمصيًا على الحل؛ وقد دلّ تخطيط 967 على وجود. 
حالة من تدهق الدم الدماغي المتزليد (086») نحوقرن أمون في الدماغ عندما تلق الفرد مهمة الجناس التصحيفي القابل 
اللعل. حيث يفترض في هذه الحالة وجود إحساس بالاستيصار. 


كما قام "لو" وأنيكي” (2003 ,8016 :8 1.00 بمقارنة الأناز القالة لحل وغير التبلةللحل فوجدا نتائج ممائلة بشأن 
قرن أمون في الدماغ والاستبصار. ويعيدًا عن هذه الدراسات المتعلقة بالمجاز وألناز الكلمات [المتقاطمة): فقد خلص 
ن" وغول" (فيد النشر) إلى أن نتائج هذه الدراسات الثلاث حول الاستبصار كلها تتفق حول دور الفص الصدغي 
الأبمن؛ وبيخاصة دور قرن آمون في الحلول الاستبصارية. 


وهكذا يتبين أن مشكلات الاستبصار تختلف عن المشكلات الأخرى الكائثة في الممليات المصبية التي تسببه, وفي رد 
الفمل العامطفي (فارتانيان وراقه, ؟٠٠5).‏ وقد وصف "فارتانيان" وراقه (5٠؟)‏ التبصر بأنه نوع من التحوّل " من حالة 
في مساحة مشكئة ما إلى حدوث تحول أفقي؛ بدل أن تكون صورة طبق الأصل وتفصيلية للحالة ذاتها ( أي إلى حدوث تحول 
عمردي) ". 


ولمل هذه التحولات "ضرورية للتقلب على الآثار المحددة: وتسهيل عملية توسيع مساحة المشكلة" (فارتاتيان ورفاقه, 
3٠‏ ). وتستطيع المجمومات المقلية أن تتدخل في عملية التفكير بحيث يصمب علينا المثور على الاستبصار الإبداعي. ونين 
أحيانًا نتناول خبرتنا أو أي مشكلة أخرى من زاوية واحدة. ونجد صموية في التحوّل إلى منظور آخر. فكيفما حدث ذلك, 
فإن هذا التحؤل يقود إلى شمور خيرة "وجدتها”. وريما إلى الشمور بالرضا والارتياح أو حتى الدهشة أيضًا (جروير: 119/04 
جاوسوفيك. 14/4). ومرة أخرى نقول: إن الإبداع ممرفي ووجداني في آن ممًا.. 


الأساس الوراثي للقدرة الإبداعية. 
هااا 501 علالاكمعه عه كاكم8 عالعلاعه 


القد عرضنا حتى الآن تشكيلة من البنى والعمليات الدماغية الني لها دور في القدرة الإبداعية والأداء الإبداعي. فماذا. 
بشأن أصلهما؟ لماذا يتطور الدماغ بحيث تنشأ هذه القدرات الكامنة وهذه المواهب؟ لماذا نجد فروقًا فردية في التشريع. 
العصبي ( وبالتالي في الموهبة الإيداعية )؟. ونحن نجيب عن كل هذه الأسئلة بالأسلوب نفسه - الوراثة والتنشثة حفًا مسؤولان 
عن هذا كله. وهذا يقودنا إلى القضية الرئيسة الثانية في مجال وجهات النظر الحيوية بشأن الإبداع. وتحديدًا تلك التي. 
تنطوي على إسهامات ورائية. وليس هذا مجرد انتقال إلى موضوع آخر. فتحن سننتقل من بنية الدماغ إلى المستوى المصبي 
والكيميائي للمورثات ( الجينات ). التي توفر الأساس لكل بنى التشريح المصبي وأنظمته التي يحثناها في هذا الفصل. 


أول المورثات المسؤولة عن الإبداع 
لتالفاهفى مه؟ معمعه مامه أفمى غورا؟ 156 


استخلص "روينر"ورطاقه (4:3/.2005© 51©0166) من الدراسات الجينية المتعلق بالشخصية (كالاهتمام الاستكشافي, 
والتلهف لحل المشكلة) التي تحفز بطبيمتها الدوبامين “0008/0/06091”. ما يقترج وجود مورثات ممينة ذات صلة بالإبداع: 
فطرحوا فكرة أن مستقبلاً واحدًا للدويامين (868010-0802 ©40088810) قد يكون المسؤول عن القدرة الإبداعية. 
.كما أشار "نويل" )5٠٠١(‏ قبل ذلك إلى أن أكثر الليلات الجينية 3116/67" ( أي 81 0802) مسؤولة عن الإبداع في 7١‏ 
من الناس تقريبًا على الأقل في أوساط القوقازيين. ( عادة ببقى عامل الخلفيات المرقية ثابنًا في الدراسات الجينية: بمعنى 
أنها نقلّص التباين الذي قد ينشأً, وذلك من خلال دراسة مجموعة عرقية واحدة. إن دراسة القوقازيين هي مجرد متطلب 
اللتجربة؛ كما أبقى باحثون آخرون عامل المرق ثابًا أيضًاء وقاموا بدراسة مجموعات أخرى إلى جانب القوقازيين). وأشار 
"يويتر" ورفافه إلى احتمال وجود صلة بين [9606-7814 !١(/0/0«0(/1356‏ 17/610020 (جين ترابتوفان هيدوكسيليز). 
وبين التفكير الإبداعي. 


وقد أخذت عيّئات جينية من 47 فردًا أخضموا لستة اختبارات إبداعية. ثم يبيط جين |1814 بالإبداع اللفظي وبمؤشر 
إبداع كلي. أمَا الأفراد الذين يحملون جين 81 1618| فحصلوا على درجات أعلى في الإبداع؛ على الأقل على مؤشر واحد 
(الابداع اللنظي) وعلى المؤشر التجميمي. وقد تبيّن وجود صلة عائية الدلالة بين "أليل" +17 وبين الإبداع الرقمي؛ والإبداع. 
العددي. ومؤشر الإبداع الكلي. وهناك جين ثالث (سيرونورجيك ) يدعى 50/7 0010, لا يرتبط بمؤشرات الإبداع. ولي 
المواضع هذه الجينات الثلاثة أي صلة بالذكاء التقليدي» 


وللأهمية نقول إن "رويتر" ورفاقه (0٠؟)‏ ألمسوا إلى تأثير المورثات على عملي النقل العصبي. وتمثل نتائجهم المنظور 
النصبي ذاته الذي تمثله كافة الدراسات التي عرضت سابفًا. لكنهم ركزوا على مستوى مختلف من التحليل (البنى النصبية, 
وليس البنى الدماغية). ويمزذ هذا البحث مبرر كتابة هذا الفصل, حيث يمكس التفاعلات البيولوجية بين الموثات والتشريع 
المصبي. وبمبارة أخرى. إنه يجسّر الفجوة بين البحث العصبي والبحث الجيني. طقد أشار "رويتر" ورفاقه إلى "بروزات 
(نتوءات) دوبامين في القشرة الوسطى وفي مقدمة الدمام. والممروف أن هذه البروزات تتشارك في الوظائف الممرفية, 
وبالتالي يمكن أن نفترض أنها نشترك في عمليات التفكير الإيداعي” (الصفحة الثانية من مخطوط البحث غير المنشور). 
إن هذه مقولة مقلقة فملاً تستنتج من الأداء الممرفي عمومًا والإبداع تحديدً!. ولكنها تصبع مقبولة حتمًا في هذه المرحلة من 
البحث الورائي حول الإبداع. لاح أن هذا المنطق يتسق مع البحث التشريحي ( غير الجيني) الذي تمت مراجمته سابقًاء الأمر 
الذي يمطي دورًا متميرًا للفصوص الأمامية. وقد يكون هناك شيء من الارتباط بين "أليل" 0802 وإصرار بعض المبدعين أو 
هوسهم؛ آخذين بالحسبان دوره في إدمان النيكوتين وريما الكعول ( نويل ٠٠٠٠‏ ؛ نويل ورفاقه, ؟144). أما "ايزنك" (05٠؟).‏ 
فتد أوضح كيف يمكن لاستقبال الدويامين أن يفسر علافة الإيداع بالأمراض النفسية؛ وقد دئل على ذئك بالمثال الثالي: 


8ه (نقص) الكبث الكامن + دويامين 02 + .01/8 


حيث تمثل ‏ ميلاً نحو الانقصام. وهذا يدل على وجود "متفير انقمائي يجعل الشخص ميال للاضطراب المقلي إذا تمرّض 
إلى تور كاف. كما يحتوي على حزمة من السمات الشخصية ذات الصلة بالشخصيات الذهانية النموذجية وحتى في مرحلة 
ما قبل الذهان" (آيزنك. *-*؟). كما أن الذهانية ترتبط بالمؤشرات المختلفة للقدرة الإبداعية (أيزتك. 1541: ٠٠٠؟)‏ . 
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القابلية للتوري: 

علاطم امور 

تبر القابية لتوريت المؤشر الإحصائي الأبرز للمورئات المشتركة. أ اتوع الذي تسيبه عوامل جينية إنها أشبه ما تكون 

بمعامل الارتباط الذي له قيمة محتملة قصوى من ٠١- ( ١‏ : من قابلية التوريث ). إن البحث في مجال السلوك الوراثي يقوم. 

على دراسة الأفراد الذين يمتلكين بنية جينهة متطايقة, ولكن هي بيات مختلفة. وتحديدً التوائم المتطابقة الذين ينشأون في. 
بيثات مختلفة. ومن الجدير بالذكر أن القابلية التوريث لا تستاني دور البهئة. 


دراسات التوائم وأطفال التبني 
دع ألبة5 وملغمه80 ومة مابس 


القد أجريت دراسات الإبداع على أساس جيني باستخدام تقنيات السلوك الجيني (مثلاً. بارون. ”141 دومينو ورفاقه, 
وقد تم تمديل هذه التفنية من دراسات قابلية الذكاء للتوريث. ويقوم الافتراض هنا على أن بالإمكان استنتاج النساهمة. 
الجينية في بض الظواهر (أي صفة ظاهرة أو مقدرة ظاهرة) من خلال مقارنة التوائم المتطابقة المتماثلين جينيًا ٠١١‏ / 
مع التوائم الأشقاء غير المتطابقين أومع أي أخوين عاديين تبلغ درجة الشبه يينهم 5١‏ فقط. ويمكن على أساس موازٍ لذلك. 
مقارنة الأباء وأبنائهم الطبيميين مع الأباء وأطمائهم بالتيني. 


إن الافتراض هنا هو أن اللفل يتفاسم 0٠‏ من جبنات أبويه الطبيميين. ولكن إذأ ثمت تنشئته في بيت آخر فإنه ل 
.يتقاسم البيثة ممهما. وتشير الدراسات التي استخدمت هذه الأساليب ومقابيس الذكاء © إلى أن ما يقارب 8/: من الذكاء. 
يورث جيني [(1980 080560). وقد استخدم ممامل الارتباط بين درجات الاختبار أو بين صفات الشخصية لدى التوائم. 
المتطابقة الذين تمت تنشئتهم في بيئات منفصلة كمؤشر مباشر لقياس القابلية للتوريث (وولر ورفاقه, 1965). 


كما قام "نيكوئز" (1978 ,5ا0/600) و "وولر" ورفاقه (؟144) بمراجمة كل الدراسات المتملقة بالتوائم والإيداع. 
وخلصوا إلى أن "7 تقرييًا من التباين في التفكير التباعدي يُمزى إلى تأثير اثوراثة" (وولر ورفاقه, 48؟1, ص 9؟؟). ودرس 
"وولر" وراقه (235 .م ,1993 :31 © 80/311©6) من ناحية أخرى مؤشرات القدرة الإبداعية لحوالي /15 نوأمًا نشأوا في 
بيثات منفصلة. وكان مؤشر القابلية للتوريث ٠,54‏ . مما بشكل إسهامًا ملحوظًا في الإبداع؛ وبخاصة في الشخصية الإبداعية. 
وبالمقابل كان معامل الارتباط بين التوائم غير المتطابقة 7 , ٠‏ فقطه. 


ولا بد لنا من الحذر عند استخدام عبارة " أثر الوراثة ”96865 0 100106068" وذلك لأن المورثات لا تترجم 
مباشرة إلى سلوك. بل هي توفر احتمالات السلوك. أو ما يدعى سلسلة من ردود الأشال؛ وتشكل سلسلة تتفاعل معها البيثة 
والخيرة. فتكون حصيلتها تفاعل الجينات مع البيثة والطبيمة والتنشئة. وقد أشار "جيلفورد" (1962 ,600/أ6) إلى شيء 
من هذا القبيل ولكن في حدود ممينة حيث يقول: "من المحتمل أن الوراثة تضع حدودًا عليا ودنياء يحدث بينها النمو 
المقلي. بحيث يكون للخبرة والتعلم مساحة معقولة تعملان من خلالها وتحقفان نتائج معقولة. إن أفضل افتراض عملي يمكن 
أن نتبناه هو أن التعليم يستطيع أن يفمل الكثير من أجل رفع مستوى الأفراد وإعدادهم للأداء الإبداعي؛ إن لم يكن لثنمية. 
قدراتهم الإبداعية ذاتها" (ص 174). 


كما تطرح دراسات التوائم وأطفال التبني افتراضات غامضة عديدة. فمثلاً. في الدراسات التي تقارن الثوائم المتطابقة. 
الذين نشأوا في بيثات منفصلة. مع الإخوة الذين نشأوا مع بمضهم بمضّاء هناك افتراض يأن التوائم المتطابقة لم يشتركوا 
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في البيثة. وبالتالي فإن أي تشابه في معاملات ذكائهم أو شخصياتهم أو إبداعهم إنما يعود !! 
افهم في واقع الحال يش 
ويعيشون في بيوت. ومن المتوقع أنهم يتكلمون لفة واحدة. إنهم يعيشون في الثقافة نفسها. مما يمني أنهم يحترمون القيم 
اذاتهاء ولهم التوقمات ذاتها. ويمرون بالخبرات إياها تقرييً. ذلك فإن أفضل استنتاج هنا هو أن لكل من الوراثة والتنشئة 
نصيبًا في الأداء الإبداعي. وفي الحقيقة إن أثر العامل الثاني ( التنشثة) يمتمد على أثر الأول ( الوراثة ). والمكس صحيح. 
.وهذه الرسالة التي تحملها سلسلة رد الفعل. 


أما "كيني" ورفاقه (2000-2001 .31 64 /[©1000) فقد استخدموا منهجية مختلفة بمض الشيء؛ حيث قارنوا ألفالاً 
بالتبني ممن لدبهم قابلية ورائية للقصام. ولكنهم لا يظهرون سلوكًا اتفصاميًا سلبيًا. ومن الواضح أن لدى أطفال التبني. 
.ميزة إبداعية؛ فهم قادرون على التفكير بطريقة غير تقليدية, وبذلك قد يقكرون بشكل إبداعي. ولكن لم تكن لدبهم الميول 
اغبر النقليدية التي تجعلهم اتقصاميين, مثلاً. وسنتايع هذا البحث بشكل معمق في الفصل الرايع. 


السلالات والأنساب 
وعاومام مم6 


غالبًا ما توحي السلالات بالإسهامات الجينية في القدرة الإبداعية؛ ولكنها ليست مؤشراث موثوقة. بل إنها في أحسن 
الأحوال تقدم فرضيات بمكن اختبارها من خلال اليحث الدقيق المضبوط. وسيكون هذا هو الوشع. لو أن دراسة السلالات 
تقدم أي رسالة متماسكة عن قابلية الإبداع للتوريث. ولكنها لا تفمل ذلك. غير أن بعض السلالات تبدو وكأنها تؤكد وجود 
قاعدة جينية للإبداع؛ بدعوى امتلاك أبناء المائئة الواحدة مواهب مشتركة واضحة. ولكن سلالات أخرى (مثل شكسبير). 
اتقدم دليلً مغايرًا. "فشكسبير" وهو مبدع في تاريخ اللفة الإتجليزية. كان أبواء أمبين. ومما لا شك فيه أن خطورة هذا 
المنحى واضحة للميان: إذ ينصب التركيز عادة على حالات أفراد بعينهم وعلى عائلاتهم؛ وهناك إشكالية أخرى وهي أن 
المملومات والبيانات غالبًا ما تكون عن عائلات المبدعين البارزين؛ وهذا بطبيعة الحال يخلق تحبزًا في الاختيار من شأنه. 
اتفويض قيمة البيانات السلالية. 


ومما يزيد السسألة تمقيدًا؛ أن الإسهامات الجينية في الإبداع ( أو أي شيء آخر ) لايسهل استنناجها بوضوح من المواهب 
التي " تجري في عروق المائلات ". ذلك أن المورثات كالبيثات. تكون مشتركة بين العائلات وموزعة بيثها. وكذلك الحال 
في التعليم. والمال. وغيرها من المؤثرات الكثيرة المحتملة على الموهية. ومرة أخرى ثقول؛ لعل دراسة السلالات هي الأقل 
فائدة فيما يتلق بقابلية اإبداع للتوريث. 


الخلاصة 
عت 


تتش اللبية المتخصصة لدراسات الإبداع بجلاء في هذا الفصل. هي مثلاً: اجتاعية / تليدية: نمائية! واللينيكية 
ومعرفية. ومناك تكامل جيد بين نظريات الإبداع المشتقة من دراسات التشريح العصبيء والدراسات المعرفية النفسية. 
ويتضع هذا التكامل. على سبيل المثال. في الارتباطات التفكير التباعدي والتفكير التقاربي. كما يتضح أيضًا. 
في الاستخدام المتبادل لمفاهيم الذاكرة العاملة. والاستيصار وتوليد الفرضيات. واللنة المجازية. وحتى تكوين الأفكار. 
كما أوجد علماء التشريح العصبي مسّيات لاكنشافاتهم. ووضعوا فرضيات للبحث المتعلق بالمزاج والأمراض النفسية. وقد 
تناولنا سابقًا الأسس البيولوجية للعمليات الأولية والثانوية. وحالات انمس والجنون أو الهوس والتفكير الشمولي المفرط ونذكر 
أدناء ثلاثة أمثة فقطد. 
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رأي السير فرانسيس غالتون في العبقرية الوراثية 
كناامء6 بطلوعمة1! مه وممغاد6 كاعموع :أ5 


القد ساهم السير "فرانسيس غالتون”. وهو ابن عم "تشارئز داروين". مساهمة كبيرة في تطوير العلوم الاجتماعية. 
والسلوكية. وبخاصة في مجال التقويم؛ ولمله كان أول من استخدم مأ يعرف بمتحنى الجرس ”610018 |6061" لوصف القدرات. 
البشرية, كما كشف عن العديد من العوامل (كترتيب الولادة) الي ما لنا نمتفد أنها تسهم في إبراز القدرة الاستثنائية. في 
كنابه المبقرية الورائية “5لا|©6 714668011309 (غانتين. 1474). ارتأى أن القدرة المالية تجري في عروق بعض المائلات» 
وقد أبدت الدراسات التجريبية هذا الرأيأيشًا (انظر ألبرت ورتكو, 1148 ). لكن المشكلة هي أن الوراثة ليست بيولوجية فحسب. 
فالمركز الاجتمامي الاقتصادي. مثلً. يكون عادة مستقرًا من جيل إلى جيلء الأمر الذي يسمح بالحفاظ على مستوى معين من 
التعليم. يمكن أن يوضع استقرار التعلم عبر الأجهال: بض استنتاجات "فالتون” بشان الأداء الاستنائي الذي يسري في عروق 
بض العائلاث. ذلك أن الآباء الذين حصلوا على تعليم عال يخلب أن يكون تعليم أبنائهم عاليا أيضًا (وهذا كان صحيسًا في زمن 
"غالتين”). ولكننا لا يمكن أن نذهب بهيدًا ضي هذه الاستنتاجات. فالتليم. كسواء من الموامل المحتمل التي عرضناها آنا 
يسهم في الإنجاز الإبدامي. ولكن إلى خد ممين. وتمد بض أتماط التليم أساسية وخيوية للإنجاز في يبض الحقول الممرفية, 
ولكن التليم بعد مستوق ممين قد لا يسمف كثيً. وقد يستنقد الزمن الضرودي لطبرات مهمة أخرى ( خبرات غير أكاديمية. 
مثلاً ). وقد يدرس فوق ذالك, أسلوبًا من التفكير الجامد أو المتصلب (سيمفتون. 11/47 ؛ وتورانس. 137). 


٠١: المريع‎ 


ما الذي يورث من القدرة الإبداعية9 
7م التع دما كا أهتاممهمع #تامهى )مغدم عمطلا 


برى "آيزنك" (1547) أن التفكبر الشمولي هو الذي يجري في عروق الماثلات, وليس الإيداع في حد ذااته. ويظهر هذا. 
التفكير الشمولي جلي كنوع من الانقمال الترابطي. وتشتمل الفئات الادراكية لدى الشخص الذي يظهر تقكيرًا شموليا على أشياء. 
غبر عادية. فمندما يُطلب منه تسمية أشياء مريعة الشكل. على سبيل المثال» فإنه قد يقول "كرة السلة". وهذه النزعة تدقع 
الشخص نحو إدراك غريب نوما ماء بل ذماني أحيانًا (وهذه عبارة أيزتك) ؛ ولكنها تكون مفيدة أحيانً؛ إذ قد تساعد بض 
الأفراد على إيجاد أفكار إبداعية أن الأشهاء الإبداعية هيء قبل كل شيء ويعده أشياء غير عنيادية من حيث أضالتها. وطدما ل 
بكرن الشخص ذو التفكير الشمولي ؛ وئيس الذي يعاني من الذهان: في حالة اضطراب ويفكر بطريقة أصيلة, فإنه يكون في حالة. 
الذهانية (أيزنك,147). وما بهمنا هنا أن الشكير الشمولي هوالذي يجري في عروق الماثلات. وقد ير عله بلجالة الذمانية 
أوالاشطراب الذهني. وهذا هوتتسير "أيزنك" للمبشري المجنون” (05ا961 7020). وكان "كاميرون"(/185 ) و"كاميرون؟. 
و"مارغاريت" (1951 ,1,1808061 :8 /20600©) أول من عرّف التمكير الشموثي ٠‏ لكن "أيزنك" ريطه بالمائلات. وعرفه. 
.بأه:"اشطلراب مناميمس تنتد فيه حدود المفاميم بشكل مفرط. بحيت تتداخل الأكارالترابطية: أوحتى الأفكار نيدة الصلة. 
مع مغاهيم الاتفصام؛ وتجعلها واسمة وعريضة وغامضة وغير ذقيقة. أما الجائب الثاني من التفكير الشمولي فيتمئل في "تقسير". 
الموضوعات غير المقلانية. وغالبًا ما تتداخل الأفكار الشخصية التي لا علاقة إطلاًا لبمضها بيمض. وتطتلط مع عملية حل 
المشكلاث " (أيزنك. 1447). ويمكن أن يظهر التقكير الشمولي في الاضطرابات المقلية أو الذهائية: حيث يدل في النسالة الأولى 
غلى مرش نفسي» وفي الحال لثاثية على القدرةالإبداعية. 
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المريع /٠١:7‏ تكملة 


لعن الحانة الثانة مع ذلك ل تضمن حدونت الإبد > وقد وصف "زف" (1459) كيف تتطلب الموهية الإداعية أي "أن 
تكين القدرة على استتصال الترابطات غير المناسية والترابطات غير لتابلة للاستممال هي الملامة نارق بين كلمة قط 
التي يكررها الشخص المنفصم وبين كلام الشاعر". 

هذا كله ذو صلة وثيقة بالبحث المتمق بالمورثات» لك أن الإبدج نيس هو الذي يسري في عروق الماثلات؛ بل هو التقكير 
الشمولي. كما يفول "أيزتك". وهذه هي القدرة الكامقة الموروثة. ويستخدم بعض الأضراد نزعاتهم التفكبرية الشمولية في 
تفكيرهم الإبداعي. وهناك آخرون عاجزون عن ضمل ذلك. وبالتالي فهم يماتون من الاضطراب الذهني. وسوف نناقش هذه 
المسانة بمق أكثر في القصل الراع. 


القيت قشرة الدماغ الأمامية اهتماًا خاضًا في بحوث التشريح العصبي. وهذا يعني فقط أنه تلمب دورًا رئيسًا في المملية 
الإبداعية التي تشمل بُنى» ودوائر. وشبكات عديدة ومتنومة. والصحيح أنه ينبغي رفض الفكرة الني تنسب الإبداع للدماغ» 
وكذلك الفكرة الكلية الثي تفترض وجود منطقة واحدة أو موضع واحد في الدماغ متخصص بالإيداع لأنها فكرة غير دقيقة. 
وهناك في الحتيقة فرضيتان على الأقل يجب رفضهما: الأولى أن الإبداع يعتمد كليًا على جزء واحد أو بنية واحدة أو موضع. 
واحد من الدماغ البشريء والثانية أن الإبداع سوف يفسر. ولو بمد حهن. على أدق مستوى ميكروسكوبي؛ وتحديدًا في مستوى 
الخلية المسّية وكيمياء المصب. 


وهاتان الفرضيتان ليسنا مستقلتين. فكلتاهما تمكس نوما من الاختزال لا ينطبق على البيولوجيا البشرية أو على الإبداع. 
والك لأن السلوك البشري (ويخاصة المعرفي) على درجة كبيرة من التنوع: وقابلية التكيّف, والتشمُب بحيث أنه أكبر بكثير 
من مجرد عمليات عصبية تجري في قنوات. ويما أن الإبداع يجسّد قابلية التكيف. الذلك ينبفي النظر إليه كمملية مركية. ولا 
عجب في ذلك فمن غير الممقول أن نتوقع مسؤولية موضع واحد في الدماغ عن الإبداع (الدوائر, أو النصفين أو الُصوص). 
إذ لا بد أن بكون الإبداع ثمرة تماونية تحكمها بنى وعمليات معرفية شتى. 


إن المورثات. والناقلات المصبية وغيرها من السليات الفيزيائية الدقيقة ضرورية جد للتفكير الإبداعي؛ ولكن من 
الأفضل البحث عنه في الدوائر الكهربائية الدماضية والقاعل بين البنى المعرفية المختلفة, لا أن نلتفت إلى جين بعيفه؛ أو 
بنية دماغية بعينها أو موضع أو عنصر كيميائي بمينه. إن هذه الدوائر ليست أدق وأصغر جزء في هرمية الدماغ. إذن. هذا 
خبر ليبا فليس من الضروري الفوص في الأعماق. إذ أن توضر مجاهر ذات قوة متنامية. وتقنيات تصوير منقدمة يمكن أن 
تسفنا في تعميق فهمنا للزبداع والدماع. 


وهذا يمني أيشًا أن الممالجات. والتفسيرات البسيطة لا تكفي. طهناك بيانات مهمة عن الحامض البولي “2610 16نا". 
(1970 ,ل6اتره') ومن التستوستيرون ”125]05160006” ( هاسلر. 1447؛ رويتر ورفاقه 7٠00‏ ب). ولكن هذا النوع. 
من نتائج البحث قد تكون له قوة تفسيرية فقطء لأن كلا منها يرتبط بأنظمة ودوائر عصبية أكبر. ومن المحتمل أن يمتمد 
الإبداع على بنى تشريحية مختلفة. وعلى عمليات الكيمياء المصبية وتفاعلاتها. ويمكن استبدال هاتين الفرضيتين بمسلّمتين 
محيرتين؛ أولاهما أن الدماغ البشري يدعم أنماًا مختلفة من الإبداع, وثانيتهما أن الأدمفة البشرية المختلفة تنتج أنما 
مختلفة من الإيداع. ويمزز المسلمة الأولى ما وقره البحث العلمي في مجال الفروق بين المجالات 4067217157" والفروق بين 
أثماط الممرفة الإبداعية المختلفة ( مثلاً: توليد الفرضية. والاستبصار. والتفكير التباعدي ). أما المسلّمة الثانية فيمززها 
البحث الذي أجري على الفروق الجماعية والفردية؛ والذي نخصناء في نهاية الجزء السابق من هذا الفصل. 
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ويمني المعنى الضمني في الكلام السايق أن الدماغ يوقر للبشر عقلاً منتجًا. ومرنًا.. ومولدًا للفرضيات. ولا عجبء إذن 

أن تكون فكرة التقكير التباعدي منتشرة في الأدب الإبداعي. وقد استخدمت بحوث كثيرة من آلتي عرضناها في هذا الفصل 

اختبارات التفكير التباعدي كمميار تقديري لنقدرة الكامنة اللازمة للتقكير الإيداعي. وهذا بالطبع هو ما ينبني أن تعرف 

» فهي ليست اختبارات إبداع. وقد شرح ذلك "رتكو" (1541 ب, 1946, 007؟) فقال: "توفر اختبارات 

الي مي ساي ةلكر :شر دار يل سدم ف سود مجك م لس 

الأول" (وهو اختبار استعمالات) وضي 66 وآع0 (1977-78 ©3/80481ا/ا :2000 .اه © 86/816/©/9) وفي البحث. 

في قضايا المرجوانا (1975 ,| 4© 011/601010]2. وكذلك في دراسات الملاقات الأسرية (رنكو وألبرت, .)٠٠١0‏ ونكتفي 
ابا اميك انيل ل تايان في هن فصل 


ونتجلى القوة الثوليدية للمقل أيضًا في قدرته على الاستشراف والتنبؤ. والاستنتاج والتفسير. ففي إحدى الدراسات 
الحديثة أكبت نتائج الرنين المنناطيسي أن القشرة السممية تقشط عندما نتذكر الموسيقى (1987 ,1/66/86): وعندما 
يتوقف المزف؛ حيث يميل الدماغ لملء الفجوة من خلال سحب المملومات من الذاكرة. وعند الفناء ينشط جزء أكبر من 
الدماغ. وإذا ربطت الموسيقى بخبرة معينة (أو ريما يحدث ممين حتى وأن' في فيلم) بزداد نشاط الدماع. ولمل 
ما يهمنا هنا هو أن الدماغ البشري يستطيع أن يملأ الفجوات بطريقة بناء 


.وقد تننج القدرة التوليدية للدماغ البشري وأحيانًاء بل ريما في معظم الأحيان؛ تحديدً! عن العمليات التجميعية. وييدو 
أن هناك إجمامًا ضمنيًا حول هذا الاتجاه على الأقل بين البحوث القائمة على التشريح المصبي. وقد ذكر "ديتريتش". 
(1011 :م ,2004 ,0161168) هذه الممليات. فقال؛ "إن قشرة الدماغ الأمامية تسهم بدرجة عالية في حسابات مكملة 
اللخبرة الواعية. الأمر الذي من من تجميع جديد للملومات حتى يتم التدرف عليها؛ ثم ينسحب ذلك بشكل مناسب على 
كافة الأعمال الفنية والطمية” ( ص ص 1١18 - 1١11‏ ). 


أما العمليات التجميعية فممروفة في البحث النفسي المعرفي السابق في مجال الإبداع؛ وفي غيره من الملاحطات 
والتقارير. فملى سبيل المثال: قال "ميداور" (1/16081/31 68666 |5): "لا بد من وجود عملية معرفية تعمل في الإبداع. 
البشري؛ لا ب أن يكون الإبداع البشري تجميمًا سريمًا وإعادة تجميع لأفكار متنوعة. وتقوم الذاكرة بالاحتفاش بالأذكار 
المجاورة لهاء التي هي الأكثر ملهورًا. كما لوكان جهاز حاسوب فد ُرمج لينتج نكات عشوائية حيث تقوم عملية اتقائية بغرن 
الذكات المضحكة أو السخيفة أو التي ل ممنى لها" (مقتيس من داماسيو ١‏ ٠٠؟‏ : صص 7 - 74). ولنتذكر هنا أن "داماسيو". 
انفسه؛ وصف تنوّع التجممات الجديدة للأشياء بالصور الخيالية. و"بالتشنت التمثيلي"؛ وهذا أحد أسباب الشفال الذاكرة 
الماملة في عملية لتفكير الإبداعي حيث تساعد هذه الذاكرة في اتخاد الخيارات الهامة والقرارات المتعلقة بالجهود الإبداعية. 


الكن العقل ليس مجرد مولد. أوشيء جهد فحسبء فالإيداع يتطلب أكثر من مجرد تكوين الأفكار والإنتاجية, إنه يتطلب 
التوجيه واتخاذ القرار. والتصحيح. ووظائف الفص الصدفي. لنتذكر هنا النظريات الكثيرة التي راجمناها في هذا الفصل, 
والتي تؤكد على الكف والإنتاج ممًا. وكما ذكر "برئون" (قيد النشر)؛ فإن "التذكير يعتمد على كف الذكريات غير المنتمية. 
التي لا صلة لها به. وعلى إثارة ما له علاقة بذلك". إن هذه الأفكار متسقة مع البحث المعرفي في مجال الإيداع؛ وبخاصة. 
الدراسات ذات الصيفة التقويمية (رنكو. 7-5 1). 


وهناك بعض المؤشرات على أن المخيخ يتدخل أيضًا في العمل الإبداعي. ولا بد لنا من تأكيد ذلك في ضوء البنى, 
الأخرى التي ذكرت في هذا الفصل (كتشرة الدمام الأمامية والنصوص الصّدغية). وهذه بنية لم يفحصها براون (برا 


نق هذا الاحتمال مع وصف "اينشتاين" للعمل الإبداعي عم لات م كما يتفق مع 
" 5عاع56 طاول 51 في الورقة التي نشرها عام 1414 في مجلة 8/06/1680 56101101 
بعنوان "فيزيولوجها التخيل". وريط فيها التخيل بالمعالجات الدماغية للمملومات الحسية. كما وصف أيضًا كيف تنشأ النماذج 
المصبية المتخثرة بواسملة الإشارات المصبية ( وقد دعاها الأثر المتبقي في الدماغ من الخيرة المنتهية) وكيف يعمل هذا 
على حدوث المجاز والتخيّل والتذكر. وهذا التخيل أو المجاز بحسب "إيكلز" مو صورة مبسطة عن الخيال. نقتبس هنا من 
"إيكلز" ( 1145 ) ما يني: 


"ينب غنى الذكريات المخزنة ودفتها. والتقبيمات النقدية التي خضعت لها؛ بوجود تموٌهائل من الخيرات المتبقية في 
الدماغ داخل الشبكة المصبية. ويستمدّ هذا النمو الهائل ديمومته التزايد المفترض في فاعلية الارتباط الصيفي ... وهذه 
'عبارة عن متطلبات ضرورية تؤدي إلى الاستبصار الإبداعي (ص 14) ... ولا بد للدماع الإبداعي أن يمثلك أولاً عدا كاضيًا 
من الخلايا الدصبية التي يتوافر بينها ارتباط صبفي قوي. ولا بد أن يمتلك أيضًا القاعدة البنوية للقيام بسلسلة ضخمة 
من أنواع الأنشعلة ... ولا بد للمشابك الدماغية 59/180565 أن تمتك نزعة حساسة لتحسن وظيفتها مع كثرة الاستخدام, 
وتستطيع تشكيل نماذج ذاكرة سريعة وتحتفظ بها. وسوف تتراكم في هذا الدماغ كمية ضخمة من الخبرات المتبقية شديدة. 
الخصوصية. فإذا امتلك الدماغ علاوة على ذلك قو خاصة لإحداث النشاط المقلق ... فإن هذه المرحلة تكرن جاهزة لإنجاب 
"طفل الدماغ" الا 5810 الذي يكون الضيال الإبداعي يمثابة "وائده ” (ص 145). 


اقام "ممرت" (80000061) مؤخرًا بدراسة التفكير الإبداعي لدى اللاعبين الرياضيين. كما أن نظرية "غاردئر". 
(1983 ,68006) في الذكاءات المتمددة تتضمن مجالاً (ذكاء) جسديًا. وللأهمية؛ نذكر أن أحد معايير اختيار أي 
مجال متميز يقوم على بنى دماغية فريدة (غاردثر. ؟198). وهذا ما فمله "جبس" (2006 ,61665). حين اعتبر أن للذكر 
أسسًا عضلية وحركية. وقد نظر في وصف "إينشتاين” لكينونة عقلية من "النوع المضلي”؛ ولكنه أيضًا وجد إشارة إلى بحث 
'إينشتاين" الذي تكلم فيه عن عمليات تجسيد الفكر. وشرحها في تجربة مشهورة. ثم اقتيس "جبس" عن "سيريل ستائلي 
سميث" 5001100 5180160 6/611 الذي اشتهر بعمله في ميدان الأعمال الممدنية, قول "سميث" أنه اكتسب خبرة ممايشة. 
مشاعر المعادن التي درسها - أي "صلابتها وليونتها. وقابليتها للطرق والتشكيل. وقابليتها للالتحام. وتشوهها وقابليتها للكسر 
أو القصف ... كل ذلك بطريقة فضولية ذاتية وحسية ثمامًا ... إحساس جمالي بهيكل مثوازن؛ وإحساس عضلي بسطوح ببنية. 
يش ببضها يشا" (جيس. 1:٠؟‏ ص ص ؟؟1 - 0156 


.وينبني الأ نندهش إذن لوجود حالة من عدم اليقين بخصوص عمومية الإبداع [1988 ,1061م ,1988 ,8261) وعمومية 
العمليات البيولوجية التي تسببه ( طلاهيرتي. 7٠٠‏ ). ومع نذلك فقد خلص "كاتز" إلى القول بأن "هناك دورًا متميزًا في 
عملية الإبدا يُمزى إلى الوظائف المعرفية المرتيطة بالقصف الايمن من الدمام. واستند هذا الاستنتاج إلى أداء الشياب. 
الموهوبين: وإلى سجلات 656 عندما يكون الأشخاص منهمكين في عمل المهام التي تقيس الإبداع؛ والى المقاييس غير 
المباشرة كبيانات حركة العين الجائبية المراطقة. وبما أن هذا الاستنتاج يستند إلى مجموعة من الممليات التقاربية الأضيق 
انطاقًا من تنك الني يستند إلبها الاستنتاج الأول. فلا مناص إذن من التأكيد على أن هيمنة النصف الأيمن من الدماغ قد 
وجدث في أغلب الحالات التي بهرذ فيها عدم الثمائل بين النصفين. وقلما نجد دليلاً على هيمئة النصف الأيسر. وهناك 
أيضًا بعض الشواهد على أن المهام الإبداعية المختلفة قد تستدعي: بطرق مختلفة: المصادر المعرفية الثي يتخصص بها 
كلا النصفين. بمعنى أن العمليات المعرفية ( وبالتالي التصقين اللذين يسهلان هذه الممليات) الضرورية للفتان المبدع 
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.تختلف عن تلك التي تلزم عالم الرياضيات الميدع. مثلاً. ولمل الأفراد الأكثر إبداعًا هم الأقدر على الاستفادة من المصادر 
الإبداعية في النصف غير المهيمن من الدماغ في المهمة الإبداعية قيد الممائجة”. 


وتؤثر الجينات على التشريح العصبيء ولذلك فإن أي فصل بين هذين المنظورين البيولوجيين: الجيني والتشريحيء 
هو فصل مصعلنع. فالجينات تحدد البنى والعمليات التي يجب أن تتواضر لحدوث الإبداع. وببارة أدق. إنها توفر القدرة 
الكامنة للإبداع. ويتضح مفهوم هذه الفكرة في سلسلة رد الفمل التي تتطبق على كل مستوى من مستويات عملية الدمام وبنيت. 
الهرمية التي عرضناها سابنًا. وعلى سمات الشخصية. والمهارات العقلية. والداضية. والنقطة التي لا ب من تأكيدها هنا 
هي أن السمات والقدرات التي تمرضنا لها في هذا الفصل, تشكل طرازًا عاما "04/ا108001م". ولكنها تمتمد كذالك على 
طراز ورائي خاص ©96001[/0. أما الطراز العام فهو تحديدً! السمات والقدرات التي تكون ظاهرة بسبب وجود قدرة جينية. 
كامنة عززتها البيئة ودعمتها. وعليه فإن لكل من الطبيمة والتنشئة دورًا في أسس التشريح المصبي بالنسبة لإبداعتها؛ ولكل 
الأنشطة البشرية الأخرى. 


وتم الإسهامات البيونوجية: في جاتب منها. مهمة؛ بسبب تضميناتها التفسيرية والتطبيقية. فقد تستخدم الببولوجيا. 
مثلاً. لتفسير التوزع الملتوي للأداء الإبداعي (سيمنتون. 1424 ). ويعتقد عدد متزايد من المنظرين بأن الإبداع محصورء 
.وأنه غير موزع بشكل وأسع. وقد يكون هذا الاعتقاد تبسيطا علميًا يمكس نمط تفكيرهم بأنة بن موضوعيين في دراستنا. 
اللإبداع إلا إذا تنحصنا أمثقة من الأفراد أو المنتجات التي ل يشوبها أي غموض (غاردئر, 144 ). وهناك تفسير بديل آخر 
جذاب يرى أن القدرة الإبداعية موزعة توزيمًا موسْمًاء حتى وإن كان أداء كثير من أفراد العالم ئيس كذلك. والمعنى المتضمن 
هنا هو أن لدى كل واحد منا قدرة كامنة يمكن إطلاقها والتدرب علبها وتتيقها. 


ويدور جدل حول الإبداع الاستثنائي. فقد كان "ديتريتش" (4:٠؟)‏ صريحًا حين افترض أن التفكير الإبداعي هو 
مجرد انمكاس للممليات التي تولد أحهانًا معرفة روتينية غير إبداعية. وهذ! يمني أن الدوائر العصبية التي تمزز الاستبصار 
الإبداعي فد تكون مي نفسها الدوائر التي تسبب الممرفة الروتينية غير الإبداعية أحيانًا. وألم "أندريزن” من ناحية أخرى. 
(2005 ,408788560) إلى أن الإبداع الاستثنائي ريما يعتمد على معرفة غير اعثيادية. وعلى دماغ غير اعثيادي. 


أما نموذج "فلاهيرني" )7٠١5(‏ الذي يشمل الفصوص الصدغية والأمامية والنظام الطرفي فيشير إلى الممومية أو 
التعميم. تقول "فلاهيرتي” :”بينم يكون معامل الارتباط بين حالات المسّ (الهوس) والإبداع في حده الأعلى في المجالات 
اللفوية. فإنه يمكن للتحولات التي تجري في الفصوص الصدغية أن تنتج ما يمادل الكتاية المفرطة “8أ0/م0/84/96*. 
أي ما يعادل الإفراط في الكتية والرسم) في حقول إبداعية أخرى. ولملّ حانة المته 006/9800187” الصدغية الأمامية. 
أفضل مثال على ذلك. حيث يعاني بعض أولئك المرضى من تلف عصبي. الأمر الذي يؤثر في الفص الصدغي تاثهرًا 
.انتفائمًا. وقد تمكن حوالي 7٠١‏ من أولثك المرضى من تطوير اهثمامات فنية إجبارية: أو اهتماماث موسيقية حتى وإن: 
لا توجد لديهم نزمات فتية (ملر ورفاقه. مائه1. ص .)١44‏ إن هذا النمط من التمميم يناقض النظريات العديدة المتعلقة. 
بخصوصية المجال “/6611م0-5ا00093” (باير. 1444؛ غاردثر, 1447)؛ ولكنه مع نذلك يوحي بالتعميم عبر الحقول. 
وليس بالضرورة عبر الأفر 


أما الفروق الفردية, فقد أنمحت إليها بحوث التشريح المصبي في سطور عديدة. ضلى سبيل المثال؛ يد تنك الفروق 
البحث الذي يقارن بين المجموعات الأكثر إيداًا والأل إبدامًا (2002 :|3 6 3/15500©) والبحث في مجال الجين المرشح. 
الأول. لنتذكر هنا مقولة "سكييل” (1999 ,|هط5861) "لا بد أن تفترض أنه كلما كانت القشرة الأمامية أكثر نباهة وفطئة. 
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كانت أقدر على التلاعب بتجممات جديدة من الأشياء المخزثة" (ص ؟). وهذا يوحي بوجود القروق الفردية, ويحدد العملية. 
القآفية التي ناقشناها سابع 


كان "ديتريتش" )7٠04(‏ واضعًا في مسألة الفروق الجماعية والفردية. فقد قارن بين الخبرة و١‏ 
الأشخاص يملكون من أحدهما أكثر مما بملكون من الآخر. وإن المعرفة والإبداع يشملان دواثر عصبية مخظفة. فالممرفة. 
في معظمها تحدث في التشرة المخية الصدغية (0/148/:708 121|م0061 |0008068) أما الإبداع فيحدث في قشرة 
الدماعالأمامية" (ص .)٠١1‏ والشخص الذكي المبد. يمك التركيتين ما ولا عجب في أن هذه النظرة تمترف بالفروق 
في المجال “000310”. فمثلاً. "يمتلك الفنان دماعًا يتصف بشحنة عاطفية قوية" (ص 1071). 


أأما المزاج (ديتريتش صن )٠١17‏ والمسر 20043 /01610169 :1961 ,نوت :8/1993 66 04/اقييم 
5 ,8060 8 9000500 فقد يمملان على تهيثة بنض الأفراد لأثماط معينة من التفكير. وهذا الميل ينيع من 
نضج قشرة الدماغ الأمامبة التي لا تبلغ النضع إلا مع بداية سن المشرين. وعليه. فإنه لا يكون لدى الأطفال التمييز أو 
الدعم اللازمين لما وراء الممرفة, كما لدى البالفين. ليصبحوا ميدعين. وسيكون لديهم قاعدة معرفية أقل. ولكن هذا 
يمكن أن يعمل لصالح التفكير الإبداعي أو لفير صالحه. إن المعرفة تزود الشخص أحيانًا يبدائل وخيارات, ولكنها في 
الوق ذاته تقوده إلى الرتابة والمسلمات وغيرهما من أعداء الممرفة الإبداعية والأصيلة. وقد يكون الأطفال مبدعين. 
بطريقة تختلف عن البالفين؛ حيث يكون إبداعهم أكثر عفوية وأقل كبنًا. بينما يكون إبداع البالفين مقصودًا وتكتيكيًا أكثر 
(ديتريتش, !!٠04‏ رنكوء 1947 أ). أما. الفروق العمرية فتطل جلية أيضًا في أواخر العمرء حيث تتركز المشكلة حينئذ في 
المروثة (تشاون. 1471 روينسن ورتكوء 1946). 


ويدور جدل حاليًا حول دود الوعي والإبداع وبنى التشريح المصبي التي تعمل من ورائها. فقد أدخل "فاند رفيرت" ورفاقه. 
(فيد النشر) وداماسيو )٠٠1(‏ مفهوم الذاكرة العامئة في وصفهم للممليات الإبداعية. وكما أوضحنا سابقًا. فإن كل ما يميه 
الإنسان وما بحس به موجود في ذاكرته الماملة. ومن السهل أن ندرك كيف تلعب الذاكرة الماملة دورًا في أي عمل إبدا عي يتطلب. 
انتبامًا واعيًا. وتركيرًا قصديًا. أو تركيرًا طويل المدى؛ إذ أن هذه كلها من وظائف الذاكرة الماملة, وهي بدورها تستد عي 
اشتراك فصوص المخ الأمامية في العملية الإبداعية. ومع ذلك. لا تتم كل أنماط العمل الإبداعي على مستوى الوعي. انظرء 
على سبيل المثالء المعرفة العقلية التي تشم بالتقكير الشموني المغرط. والعمليةالأولية. واستكشاف الحدود المفهومية غير 
الواضحة, أو الانتباه غير المركز أو المركز تركيرًا غير صحيح. 


القد أكد "ديتريش" (1-4) أن "الاستبصار الإبداعي يحدث في حالات الومي تحديدًا" (ص .)٠١1١‏ ولكنه ألمح إلى أن 
اشينًا ما قد يحدث قبل أن يظهر الوعي. ويعبارة أدق. ينبثق الإبداع عن التجمعات الهائلة جدًا المتكونة من أريمة أنماط من 
الآليات. فقد تحدث الحسابات المصبية التي توئد التجديد والإبداع خلال نوعين من التفكير [القصدي والمفوي)؛ وذلك 
للحصول على نمطين من المعلومات ( عاطفي وممرفي ). ويصرف النظر عن كيفية نشوه الإيداع. فإن الدوائر الموجودة 
في قشرة الدماغ الأمامية تقوم بالحسابات التي تحول الشيء الفريد أو الجديد إلى سلوك إبداعي. ومن أجل هذه الغاية: فإن. 
دوائر قشرة الدماغ الأمامية تنهمك في عملية وضع الشيه الجديد في دائرة الوعي النام: وتقيّم مدى ملاءمته. ثم تنتهي إلى 
تنفيذ الثمبير الإبداعي الناشيْ عنه" (ديتريتش. 4 +7. ص ؟107). 


وكثيرًا ما بسهم الاستبصار والحضانة في التفكير الإبداعي» وهما يتطليان نشاطًا على مستوى اللاوعي: ولكن الاستبيصار 
الا يحدث إلا إذا دخلت الفكرة أو الحل إلى الإدراك الواعي. وهذه بالضبط مي لحظة "وجدتها” (نحظة الاندهاش أو الإعجاب). 
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وهي اللحظة التي تشق الفكرة فيها طريقها إلى الإدراك الواعي. لكن هذه الفكرة قد نظل ترشح ليعض ألوقت تحت مستوى 
الوعي مستفيدة من نقحص الرقابة. وهنا عرض "غروير” (191 ب) بهاتات تتملق بالمملية التي تحديث قبل كل خبرة ”"وجدتها". 
ووصفها بأتها طويلة وممتدة (انظر روتظبيرغ ١144؛‏ والاس. 1941). وهكذا: يرى "ديتريتش" 5004 ص )1١15‏ أن 
أعمال اللاوعي كلها من نوع الممائجات المتوازية.. 


كما بدور جدل أيضًا حول الوعي والاوعي. وحول الإبداع الاستثنائي. والإبداع الاعتيادي. ومع ذلك. فإن البحث في مجال 
الإبداع بؤيد الفرضيتين الممقولتين الآتيتين: (1) إن الدماغ البشري يدعم أنوامًا مختلقة من الإبداع» و(1) الأدمفة البشرية. 
المشتلفة تنتج أنماطًا مختلفة من الاب 


القد ساعد تلخيص بحوث المورثات والإبداع على فهم مسأئة المسبيات. وهذا المنظور السيبي يشمل نظرية النشوء 
والارتقاء؛ فالدمام وأسسه الجينية نتاج الضخوط التطورية [1974 ب061500). وسوف نناقش نظرية التعلور في الفصل التالي. 
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وعلالاعء مومهم امعتمتك ومة طغلهعهم 


"السمادة من أند الأشياء التي أمرفها ند الأذكيا" 
"اذ بنكهة الصراع» هذه هي الطريق" 
"كل تصرف إبداعي هو قبل كل شبيء تصرف تدميري”. 


المنظم المتقدم 
جدلية المبقري المجثون 
الاشطرابات الوجدائية. 
الإيداع الماطلفي 
الانتار 
"الأدباء والكتاب يموتون ميكر 
"ثمن المظمة". 
فمالية نظم المشاعة. 
التوثر 
القلق 
العدوان والجريمة. 
الذهان 
القصام. 
مجتمعات خاصة. 
اشطريات نقص الانثباء وشرط النشاط 80140 
الإعاقات الجسدية. 
التعيف 
تحقيق الذات 


(إيرنت ميشيرى لاوم اووعاز لماوع جنهاء )1 
(دبك فرانسيس من كتاب يونت 801 8/065 0146). 
بابو بيكاسر 0163650 800016 مقنيس عن كار 194: صا"!). 


##سامهوية لمعمديقم 
هتامم وساام6 كاز 106 
هاا متاع عام 
براالالاهوى اهمو امومع 
اناق 
*ومدم/ اا 5كز الا" 
“توم ماده 6 أه ماه 51106 
ممع لاع مورك ممنومصا 
ك5 
ممم 
عمات قمة مماتوعرووم 
كأومع روم 
هامعم ممما 
كمملاااممهة اقفعمو 
لمكا" عبتا دعميرها ع0 ماصع ةلزهم 
كامعدوماقمم ا امعاعرام 
ب امام هلهم 
ومتام امهعم امك 
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الفصل الرايع _-< 


مقدمة 
الملل نام م مرا 


يسهل علينا رؤية مزايا الإبداع؛ فهو. مثلاً. مسؤول عن كثير مما يحدث في حياتنا اليومية. ((هل استمعت للموسيقى اليوم. 
في السيارة أو على الستيريو (أو على الحاسوب أو في المصمد5) هل أعجبك رسم معين على حاسوبك؛ أو إعلان في مجلة؟. 
وهل استمتت بعرض تلفزيوني معين؟ أو نبست بعض الملابس الأيقة. أوحتى سردت بتبادل الذكات والطرائف مع صديق). 
ويقف الإبداع وراء كثير من تطورنا الثقاضي وتقد منا التكنولوجي. وهذه كلها أمور ممتمة. فهي تعطي الحياة مصداقية وموثوقية. 
القالية. ققد تلتصق صفة مدينة أو وصمة اجتماعية ممينة بكل سنك أصيل. 


لكن الأمر الأظر خطورة هو القلق بشأن الإبداع والصحة. ذلك أن كثيرًا من المبدمين المشهورين عانوا من المرض. 
بمختف أنواعه؛ من الأمراض النفسية ومن الأمراض البدنية. وسنناقش في هذا الفصل جميع الملاقات المحتملة بين الإبداع. 
وكلٍ من الصحة النفسية والصحة البدنية. وكما سنرىء فإن العمبارات المتنوعة التي تتصل بالموهية والإبداع ترتبط بطرق. 
شتى كذلك بمجموعة منشمبة من الأمراض والمشكلات. ومع ذلك سوف ترى أيضًا أن الجهود الإبداعية يمكن أن تسهم في 
الصحة الايجابية, حيث بإمكان الإبداع أن يساعد الفرد على الاحتفاظ بصحة نفسية ويدنية مما 


وسيجيب هذا الفصل عن الأسئلة التالية: هل يؤدي الإبداع إلى صحة عقلية إيجابية؟ هل له صلة بالصحة البدنية 
الايجابية؟ هل يختاف الإبداع حسب المجالات المختلفة (مثلً: الشمرء وكتابةالرواية, والتمثيل)؟ هل الصحة سيب الإبداع» 
أم أن الإبداع هو سيب الصحة؟ هل يؤثر الإبداع في الصحة؟ أم تؤثر الصحة في الإبدا+؟ ما علاقة التوتر بالقلق؟ إن أول. 
سؤال سنتقاوله بالبحث هنا هو أقدم هذه الأسئلة. ويدعى جدلية "المبقري المجثون". فهل كل المبدعين مجرد عدد فيل 
من الفقاعات التي تطفو على سطح العاء 


الاضطرابات الوجداانية 
05080885 علااكععمعم 


تتركز مظم البحوث في مجالي الإبداع والأمراض النفسية على الاشطرابات النفسية. ولآن الوجدان يعني حالة عاطفية, 
فإن الاضطرابات الوجدائية تتضمن حالات الكأبة. وهذه الاشطرابات ثنائية التطب. وهي تتصف بالتقلب المزاجي حيث 
تكون الكآبة في طرف ويكون المسن أو الجنون في أقصى الطرف الآخر. ويمرف المسٌ أو الهوس في إطار التيه والمُجْب من 
جانب. والطاقة من جانب أخر. وهناك أنواع مختلفة من الاضطرابات ثنائية الطب تختلف من حيث الدرجة والاتجاه؛ وطول 
الأمد. إنها اضطلرايات خطيرة. لأن الكأبة تنيئ بالانتحار. ومن الطبيمي أتنا جميمًا نماني من بمض أشكال الكأبة من قت 
الآخر. وعندما تصبح هذه الكآبه مزمنة وحادة فإنها تؤدي إلى التفكير بالإنتحار. 


القد أبلفت أنديرسن (1997 ,8/006635©0) عن نسب عالية من الانتحار (ونزعة نحو الاضطرابات ثنائية القطب) 
في أوساط الكتاب والأه اللاضطريات ثنائية وثلاثية القطب التي تتصف بمستويات كلينيكية 
فرعية من الكأبة. وتقلّب المزاج. كما لهرت نتائج مشابهة في دراسات جاميسون (1997 ,1807|508) الثي أجريث على 
مجموعة من الكتآب. إن فكرة المستويات الكلينيكية القرعية مهمة جدًا. وسوف نعود إليها مرارًا في هذا الفصل (انظر أيضًا 
(2001 ,و/عطالدب«اء5)). 
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خضعت الملاقة بين اضطرابات المزاج والإيداع للملاحظة والمشاهدة متذ زمن طويل 19780 ,86186 
2 ,اعن,عه6 ب عدار ه6 :2000-2001 ,86016). وتتاول كثير من الباحثين "جدلية العبقري المجنون نظرًا 
الوجود مشكلات وأمراض محتملة ولأن هناك أمظة كثيرة من الميدعين الأصساء. إن الجدل حول ذلك قديم. كما يظهر في 


الاقتياسات الأني 
» "كل الذن يوا في الفلسفة واسياسة. واشمر والنن كاتو ينزعون نحو السوداوية” - أرسل 
"بكاد الأذكياء العظام أن يتعالفوا مع الجنون. ولا ينصلهما سوى خط رفيع” - جون درليدن مسرحي بريطاتي (1451-:150), 
"لا يخار عبقري فذ من لمسة جنون" - سينيك9 دم - 16م. 
"كل شيء عقيم في هذا العالم بأني من المسايين. هم وحدهم الذين أرجدرا لأنيان. وكثوا أرن المؤنات الموسيتية, 
- مايسيل بروست - (1501) 
"المجنين والماشق. والشامر كلهم من سنع الخيال” - ونيم تكسي - حلم ليل صيقه 
إن اتيج الإرادي الذي يصحب مرض السس قد بطق لمان نت ظروف معي لثوى تكون من دون مقيدة يكل أثماط القع 
وتعديذا. ل يستسلم الإبداع نشي لتنيلات المؤقنة. أو لأمزجا. ويخاصة النشاط الشمري. ولك من خلال تسهيل التبير النويء 
وسعايفة ممزذممين". - امل كرابين» ٠6:11 - 87١‏ مقئيس عن وبزسر وديمي - قيدالنشر). 


وشد قارن لودفيخ ( 138 .م ,1995 ,0119ل |) بين مجالات إبداعية مختلفة. فوجد أن الكأبة أعلى ما تكون عند الشهراء 
(17:): ولكنها أيضًا شائمة بين كتآب الروايات الخيالية (244) والفنائين .):0٠(‏ والكتاب غير الرواثيين (41..) . والمؤلفين. 
والموسيقيين (7:1). أما أفراد الجيش الذين شملهم البحث الاستكشاضي. ظم يمانوا من الكأبة قط. 


كيف يمكن للممليات الوجدائية أن تؤثر في الجهود الإبداعية؟ دعنا تنظر أولً. في الطاقة البدئية. ندما يشمر الناس. 
.بالكأبة. لا يكون لديهم طاقة كبيرة. ولكن إن كان لديهم تقلب مزاجي ومعاثاة من المسّ. فيكون عندهم عندئذ طاقة عظيمة, 
ومُجْب وتيه. وخالً إنناجية عالية. ونربما كان التقلب هو الشيء الهام؛ وئيس المزاج في حد ذاته: فلمل شخصًا ما يعائي من 
اضطراب ثنائي القعلب يملك أطنانًا من الطاقة. وينتج قدرًا مظيمًا من الممل. فإن كان كانيً مثا ظربما كتب ألف صفعة. 
في أسبوع واحد. لكن المزاج ينقلب وثاقي الكآبة بظلالها. وعندها لو أن ذئك الشخص أنقى نظرة أخرى على تلك الصفحاثت 
الأنف. لربما لم ير بهاء لأن من الصمب أن يُسرٌ المره عندما لا يكون سميدًا. ولريما أنقى ذلك الكثيب 444 صفحة منها 
في سلة المهملات. ولكن ريما يدث له بضع عبارات جيدة. حن وإن كان تحت وطأة الكأبة. واذا ما تقلب مزاجه ثائية. فقد. 
يمر بمرحلة منتجة أخرى. نتبعها مرحلة نقد أخرى. ويمرور الوقت قد ينتج قصيدة أو مخطوطًا بحجم كناب مقبول وبأعلى 
الممابير. حتى وان كان في خضم الكأبة والنقد الشخصي. أي كما لوكان ذلك الشخص يحرر كتاباته بنفسه. 


إن الجهود لإبداعية قد توفرحالة من افيس “ا02180/9” ومن المحمل أن الكبة (أو أي اطراب تنسي) تخف 
إذا بقي المرء مشفولً. وهذا صحيح لاسيما إذا كان يصب عليه مواجهة الاضطراب بغير ذلك (1997 .3 © 9065/). 
.وقد توضر الجهود الإبداعية للشخص الكثيب منفدًا للهروب أو الاسترخاء. 
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فروق المجال في الأمراض النفسية 
لإوهامطءمممطعيروم مأ عععمعمع]/01 وتهدومم 


تتجلى الفروق في المجالات التي يناقشها أبب الإبداع. مثلاً. (2000 :618لا :1998 888) في دراسات الأمراض 
النفسية. وقد توحظت هذه الفروق منذ زمن بعيد ( أفلاملون وأرسطو) . ويحرض ويتكور و ويتكور ,#/»هماذ!؛الالامة '©/1/00ا801). 
1965) في الفصل الخامس؛ تاريًا منصلاً عن أمراض الكآبة البشرية 0608060066057 700600: كما يمرض لودقيق 
جد موي وعب ييه يجمه 


الوجدان والمزاج 
000 مالم ممعم 


وتظهر دراسات المزاج تفاسير أخرى محتملة. (مثل دراسة أيزن ورفاقه, 146: كاوفمان - فوزبيرع: ١1947‏ ) التي أجريت. 
على أفراد لا يعانون من الاضطرابات ولكنهم يماثون من تقلب المزاج. بل إنهم يستفلون المزاج فملاً (هوب وكيل. 155١‏ 
وكاوضمان وويزبيرع. '1947). وتدل هذه الدراسات على أن نزعات معائجة المسلومات تتأثر بالمزاج. وتبيّن أن بإمكان المزاج 
السلبي أو المزاج لايجابي أن يسهل الحل الإبداعي للمشكلات. ولكن ذلك متمد بدرجة كبيرة على الميمة قيد التلفي: إذ إن 
بعض المهام تستفيد من الأمزجة السلبية. وبيضها يستفيد من الأمزجة الايجابية. وقد فشر كاوضان (2003 ,08110030 
هذا على أساس متطلبات المهمة. حيث قال إن بض المهام "أكثر حساسية” من غيرها. 


يبدو أن هناك تقديرًا أفضل للمزاج الإيجابي (مثلاً: فورغاس. ١٠٠؟؛‏ هيرت. 1144؛ آيزن وبارون: 1441). وقد 
اقتبسنا من مراجمة هيرت للأدب المتعلق بالموضوع قوله: "لقد تبن أن الأشخاص في حالات المزاج الايجابي يكونون في 
سلسلة من المهام أكثر إبدامًا من غيرهم في الحالات الأخرى. وهكذا يظهر أن تأثير المزاج (الايجابي) على الإبداع كان 
اقويًا بشكل ملحوظ. لاسيما فيما بتملق بالملريقة المستخدمة في إحداث المزاج وسلسلة المهام الإبداعية التي ثم فياسها". 
ص 747-741). ولكن أي المهام تلك الثي تستفيد من المزاج الإيجابي؟ هناك العديد منها مثل اختبار التداعيات البعيدة. 
*101 855012165 86001" (انظر الفصل التاسع) . ومشكلات التبصر (استرادا ورفاقه, 1441! وغرين ونويس :011/1 
آيزن ورفاقه. 1427 أ: 1447 ب). وتشمل المزليا المفترشة للمزاج الايجابي أيضًا التفكير الشمولي. وحدود المفهومية 
الفضفاضة. وتداعيات الكلمات الأصيلة. والتصنيف الأوسع للمملومات. وتدخلات فكرية أكثر من ذلك (انظر باودن. 11981 
جاميسون. 1447: سكلبرع. +144 7-1) وسلسلة أوسع من الخيارات. وزيادة عدد التداعيات التصورية التخيلية.وتدهعٌ كل 
هذه الموامل باتجاه زيادة احتمال المثور على فكرة أصيئة. وهناك أيضًا بض المؤشرات على أن الوجدان السلبي يمكن أن 
يؤدي إلى حائة من المرونة تظهر واضحة عندما يحتاج الشخص إلى التحول من ثمط تقكيري إلى نمط آخر. 


.وقد أورد كاوفمان (8:-؟) تقارير عديدة حول المزليا الفامضة للمزاج الإيجابي (مثلاً: جاوذرفيتش, 1485؛ ويزييرغ. 
4 ولكنه. لأسباب مفهومة. أكدّ أهمية دراساته التجريبية الخاصة بهذا المجال. ضمثلاًء أورد كاوضان وويزييرع (/1549). 
.تجريتين فشل فيهما المزاج الإيجابي في تسهيل التبصر (مشكنة السكين. ومشكلة هاتراك 42173/6|). بل إن أداء الأفراد 
الذبن كانوا في حالة مزاج إيجابي كان. في حقيقة الأمر. هوالأسوأ. حيث تفوق عليهم الأفراد المشاركون في ظروف تجاربٍ 
المزاج المحايد. أو المنضبط أوحتى السلبي. وفي دراسة لاحقة. كشف كاوضمان وويزييرغ (؟٠٠؟)‏ عن وجود تفاعل؛ تباين 
.تأثير المزاج بتباين عامل الزمن الذي استعمل في تنغيذ المهام. حيث كان المزاج الإيجابي مغيدًا في الوقت المبكر للتجرية. 
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ولكن بعد أن أنشأ الأفراد عددًا من الأفكار. بدا المزاج السئبي في وضع أفضل. وفسّر كاوفمان (؟٠)‏ ذلك بقوله: "لقد. 
أحرز المشاركون ذوو المزاج الإيجابي درجات أعلى في عملية الإنتاج المبكر. بينما تقوق عليهم ذو المزاج المحايد والسلبي 
في الإنتاج المتأخر. ويبدو أن حالة المزاج الإيجابي في الحتيقة, تنتع استجابة ذات ميل أو انحدار عميق وغير إبداعي. بينم 
كانت حالات المزاج السلبي والحيادي أقرب إلى انحدار الترابط مع المستوى الذي وصفه ميدنك (1962 ,011800161 بأنه. 
"صفة مميزة للمبدعين" (ص؟؟1). 


المريع 7:4 


التشابه الجزئي والاضطرابات النفسية 

ممعم فداه أمعتومام يروم فمة وامعمع] 
استخدم الودضيع (1984) الهندسة (الفراكتيلية) "!5/2612" ولاسيما متهوم مشابهة الذت, “/]!/60|8ل6ات5", 
التوضيح الفروق بين إبداع الفناتين وإبداع اللماء من خلال متارنة المجالين على مستويات مختظقة. وهذا هو. لبا مفتاح 
التشابه الجزيثي؛ حيث يتحدد التشابه عبر كل مستوى من مستويات التحليل. لذلك أقدم لودفيغ على تقيير مستويات التحليل من 


خلال تفحصها أولاً على المسنوى العام. ثم بعد ذلك أجرى تحليلات أكثر تحديدًا. فقارن بين الطرق الثي استخدمت في كل 
مستوى. كانت بياناته أرشينية. كلها كانت تمثل أكثر من ١٠١١‏ شخص متميز. وخلص إلى القول يأن "الملا القائمة ليست بين 
المرض العتلي ويين الثبير الإيد عي في حد ذاته. بل بين المرض المتلي ويين صور ممينة من التمبير الإبدامي. وإذا استخدمتا. 
اسثمارة التجزئة 768613|7". فستجد أتنا عندما تركز على المهن من داخلها فإن النماذج ذاتها الثي تكن ظاهرة للميان على 
المستوى العام من التحليل تنزع أيضًا لأن توجد على مستويات أدنى وأدق من التحليل. والنموذج السائد هو أنه كلما اعثمدث 
مهن محددة بشكل كبير على أنماط رياضية. وطبيمية رسمية وموضوعية من التمبير لإبداعي وحل المشكلات: اتخفضت درجة 
انتشار المرض المقلي بين أصحاب هذه المهن. وكلما اعتمدت المهنة بشكل كبير على المناصر الماطنية. والرؤى الشخصية, 
والصور الذاتية للتمبير الإبداعي. ارتفمت درجة اتتشار المرض العقلي" (ص١١٠).‏ 


ويكون الوجدان أحيانًا مفنالحا للذاكرة والتداعيات التي هي نفسها مرتبطة بالعواطف. وقد يكون هذا التأثير عاماء 
بحسب بورز ورفاقه (1441). بحيث أن الحالات الوجدائية تقل كل شيء في الذاكرة له علاقة يذلك الانفمال العام. وكما. 
يقول "رص" و"شايفر" (56102/6 200 80055 - قيد التشر): قد توجد بمض الموضوعات الماطنية في النزوات والخهال 
الجامع, والتداميات. والذاكرة. لذلك فإن عاطفة ممينة واحدة قد تقبّل عددًا كبيرا من الاحتمالات أو تدفع بها إلى المقدمة, 


وهناك تفسير آخر بنطلق من التحليل النفسي لأثر المزاج؛ ويمكن تبسيطه بالقول إنه إذا لم يصدٌ الشخص مشاعره أو 
بقممهاء فإنه يصبح ممرضًا للتداعيات الإبداعية. وكما يقول "رص" و "شايفر": "إن من شأن غياب قمع الأفكار أو اعتراض 
سبيل تكوينها. وكبت الذكريات والتداعيات أن يسهّل حدوث تداعيات واسعة في عدد من المجالات". وقد أضاف غوتز 
ولويارت ( 2000 ,38/5نا8 6012). أن الأشياء الماطنية في طبيمتها أو "المثتلة بالماطفة" تنزع لأن تحدث نومًا مميئًا 
من التفكير التباعدي. 


ثم بحث "رص" و "شافير” تأثير المزاج من خلال دراء 
الصفين الأول والثاني الابتدائيين. وقد فؤّمت المواطف والاتفمالات التي ظهرت في أثناء اللمب من خلال تصوير الألفال 
وهم يلعبون بالدمى حيث طلب من الأملفال أن يتخيلوا أنهم هم الدمية. ثم فيمّت الأشرطة المسجلة من حيث تكرار المأملفة. 
أو التعبير الانفمائي وتنوع أنماط الاتفمال. وقد ولف الباحثان أيضًا اختبار التفكير التباعدي القائم على الاستعمالات البديلة 
(انظر الفصل الثاني). بحيث استخدمت أريمة مثيرات مثقلة بالاتفمال. وأريمة مثيرات أخرى محايدة. فوجدا أن الطلاقة. 
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ارتبامًا دالا إاحصائيا بمقدار الوجدان أو الاتفمال في الذاكرة. لكن الأصالة لم تكن كثالك. وعندما ضبط مستوى 
الذكاء إحصائيًا لم تظهر للماطفة علاقة دالة إحصائي بالطلاقة مع أن هذه الملاقة وجدت بينهما قبل ضبط مستوى الذكاء. 
ووجد أيضًا أن هناك ارتباطًا هاما بين الماطفة السلبية والأصالة قيل أخد مستوى الذكاء بالحسبان وبمده. وعلى غير ما هو 
متوقع. فإن العلاقة بين الانممال واللمب والتفكير التباعدي لم تكن أقوى عندما استقبل الأطفال المثيرات المشحونة بالاتفمال, 
"و "نيس" (2005 ,©1/( :8 8010©6) طريقة مشابهة. ولكنهما حصلا على نتائج مختلفة فقد 
.وجدا أن هناك علافة بين الانقمال السلبي في العبء وبين تقدير الآباء لدرجة إبداع أبنائهم. 


هذا وقد استخدم "بو 


التبنّد العاطفي (الأليكسيتميا) 8ذم»طان»« »ام 


الأنيكسيتميا ثمني الماطفة المتخقضة. وتحديدًا ثعني غياب الرغية في التمبير عن المواطف. ويحسب فاكس ورفاقه 
(./ © 5٠اعنا”‏ - قيد النشر). فإن "الأطفال الذين يعانون من "الاليكسيتميا" يتصفون أحيانًا بأوصاف ممينة؛ فيكونون؛ مثلاً. 
واقبين. أ مشكرين جامدين, أو يحبون التراكيب والبنى. أو أن عواطنهم متدنية. وأنيم قل قابلية للبيجة وجمرح الخيال".وأنمع. 
هوب وكيل (:194) إلى أن "الأنيكسيتميا" التي وجداعا عند المرضى تميق التقكير الإبداعي. وكان أولئك المرضى يمانون من 
أعراض الرتق أ الالتقاء مع الآخرين 0791007/85ا00700155 الذي عرضناء في النصل الثالث. إن الأيكسينميا بالتاكيد 
تزع النشوة من الجهرد الإبداعية وتقتل الشمور بلسظة الرضا (خبرة وجدتها). كما أنها تتوض الامثمام الذاتي الذي يحضز 
كثرا من الجهود الإبداعية. 


|المريع 5:4 


الإبداع العاطفي 
رعاالامعى اهمو امومع 


يمكن تمريف الإبداع الماملفي بأنه "مقدرة الفرد على الشمور بمواطنه والتعبير عنها بصدق. ويأساليب فريدة وضالة. 
اتستجيب لمتطلبات المواقف الشخصية أو لبينية .... كما أنه يشي قدرة الشخس لأن يكين ميدما في الجال العاطفي.... 
ويشمل التنيذ الدثال لماطفة مسددة موجودة سلنا. وهي الفاطفة المستقاة من الثقافة. وكنه يشمل أيضاء في مستويات 
أكثر تقيئاء تعديل عاطفة محددة وتحويرها حنى تفي بساجات الفرد أو الجمامة بشكل أفضل: ويشمل الإبذاع الماطفي؛ في 
أعلى المستويات. تلوير صورة جديدة من العواطف تقوم على حدوث تموّل في النمتندات والقواعد الثي تكن هذه المواطف”. 
(334 .م ,19998 ,80611). وقد أنمح أضيرل إلى وجود تفاعل بين الإبداع الماطني والإيداع الممرضي» قال" يقع الإبداج على. 
الحد الفاصل بين الممرهة والماطفة" (ص8*). وبيدو أن هنائد احتمالين: أولهما أن المملية الإبداسية قد تتنوع بتقوع الماطفة, 
وثانيهما أن المواملف ذاتها قد نكون نتاج مسلية إبدئعية (1996 ,أ /كم 8 لحمه2طلانا6).. 

القد كان مفهوم لإبداع الماطتي بشكل أو بأخر. امتداً طب ننظريات الذكاء الماطفي السابقة كنظرية غولمان وسانوفي 
وماير (1990 ,)علإقار! ب 531006 :66/6030,.1995). وكما يختلف الإيداع عن الذكاء: فإن الإبداع الماطفي يختلف. 
كذلك من الذكاء الماطفي. وقد عرّف "فاكس" ورفاقه (قيد النشر) الذكاء الماطفي بأئه "ميل الشخص ورغبته في الاتهاة 
المشاعره الخاصة وإدراكها وتتبيمها. وأن يفمل الشيه تفسه بالنسبة لمشاعره نحو الآخرين. كأن يكين قادرًا على أن يسمي 
المشاعر والمواطف المختقة المتقارية (كالحب. والميل)ويميز بينها: وأن يتخذ قرارات ملائمة حتى يتكيف مع المواقف 
الشخصية والبينية. ويحس بالمواطف ويعبر عنها بدقة. ويتظمها يفرض الارتقاء بنموه الشخصي". أما الإيداع العاطفي: فيمني. 
التقييم الشخصي للأحدلث. والحكم على المملومات المهمة بالنسبة له شحصيً ومن لمم التقاعل معها". 


--- سر 
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الفصل الراب 
صر الك ا 0 
الانتحار 
هك الاك 


تؤدي الكآبة إلى ما هو أكثر من الوهن: فقد تكون مميتة أحيانا. ومي في حد ذاتها لا تقثل الناس. ولكن لها تداعيات 
سيئة تتمثل في إزدياد احتمالات الانتحار حين يكون المرء مكتيًا. ويرى علماء النفس أن الكآبة مؤشر على الانتحار (وهذا 
اصحيح بالنسبة للكابة الكلينيكية. وليس الحالة المزاجية اليومية). 


وهناك مؤشر على أن الانتحار يكثر في أوساط الجماعات المبدعة. في دراسة مستفيضة أجراما لودفيخ (1994, 
اص 148) كانت حالات الانتحار هي الأكثر شهومًا بين الشعراء )77١(‏ ثم الموسيقيين ولكن بنصف النسبة تقريبًا (74). ولم 
تذكر دراسته وقوع حالات انتحار في أوسامد المهندسين الممماريين. أو المكتشفين أو المؤلفين الموسيقيين أو الشخصيات 
الاجتماعية أو المامة. ولكن معظم حالات الانتحار وقمت بين الفنانين الذين كانت أعمارهم دون الثلاثين. وفي عينة لودفيخ. 
الكلية التي تكونت من حواني ٠١١١‏ فتان. حاول :4١١‏ منهم الانتحار. ونجح ؛, 744 فقط في ذل . ونحن لا تذكر بأن هماه كانت 
دراسة أرشيفية اشترك فبها مبدعون كبار. ولذلك يجب أن تؤخذ تعميماتها بحذر. ويوضح جدول 1:4 وسائل الانتحار في عيئة. 
الودطيخ. أما جدول 1:4 فيورد أسماء بعض المشاهير الذين أنهوا حياتهم بأيديهم. 


المريع 4:4 


معدلات الموت والانتحار 
وعنهة طاموه مه وقاءانرد 


يعد الانتحار أحد أكثر أسباب الموت شيومًا؛ إنه أكثر شيومًا من مرض الإيدز وجرائم الفتل وحتى من تصلْب الشرايين. 
وهو مسؤول من 1١‏ حالة من كل ٠٠١‏ أنف حالة وفاة تقربيًا. إن امراض القلب هي الأكثر انتشارًا (حوالي 15 من كل ٠١١‏ 
ألف حالة وفاة), يلي ذلك الأورام الخبيئة (-٠؟).‏ ثم أمراض الأرعية المضية (04). قالصوادث (*؟). قالاتفلوتزا؛ وظقر الدم. 
(:؟), فالسكري (14). أما الانتعار فيأتي في المرتبة الثامنة. مع أنه يتباين من مجموعة عمرية إلى أخرى. ومع أن متوسط 
.الأممار في ارتاع, إلا أن ممدل الانتسارأيًا في ارتفاع. حيث وجد مكتب تنداد السكان في الولايات المتحدة زيادة 0٠١٠‏ ما 
بين “10م ااام 

وقد عرضت منظلمة الصحة الدالمية الصورة على النحو الثالي: (وكالة رويثرز. ؟ مايو؟٠٠7)‏ "تقثل السيارات من البشر 
أريعة أضماف ما تقتله الحروب. وينتحر عدد كبير جدًا من الناس أكثر مما يفتلون". كما لوحظ أن مُشر أعداد الموتى في 
العالم عام ١٠٠٠م‏ كان بسيب الإصاية بجروج (عرضية كانت أم مقصودة). ويأني على رأس القائمة حوادث الملرق التي تسبيت 
افي وفاة 1١79‏ مليون إنسان» ثم تلا ذلك الاتتحار (10 أنف إنسان). ويمد ذلك المنف المثبادل بين الفاس ( :87 أنذا). ما 
الحروب والنزاعات فجاءت في المرثبة السادسة (١٠؟‏ آلاف). وقد وجدت منظمة الصحة المالمية أن لمستويات الدخل والعمر 
والجنس والمنطقة الجفرافية دورا في توزيع حوادث الإصابات القائلة. ويخاصة حوادث الطرق حيث كان الرجال ثلاثة أضماف 
النساء. وقد كانت معدلات الوقيات بسيب حوادث الطرق والحروق والفرق مرتقمة جا هي أفريقه وأسياء ولغ عدد حالات القت 
ثلاثة أضعاف حالات الانتحار في أفريقيا والأمريكيتين. لكن معدلات الانتحار في جنوب شرق أسها وأوروبا كانت أكثر من ضمفي ‏ 
ممدلات القتل. لذلك نتول إن الانتحار ليس أمرًا استقائيً. يل هو أمر عادي تماما. 
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القصل االرا 
الفصل الرايع __---< 


الدي شوّه الاحصائيات المتعلقة بالانتحار والإبداع 
راان تعن ب8 ملاناك امهم كتكولاماك ومتارمداه ممعدا8 


هناك بعض التحيز الذي قد يشو إحصاءاتنا عن الانتحار والإبداع. أولً. قد يكون الانتحار "مملومة بارزة" يسهل تذكرها.. 
وقد يصعب تدكر حالات انتحار الأفراد المنمورين, ولكن. هناك أمقة كثيرة مقايرة. مثلاً: المبد عون الذين لم ينتحروا أوحتى لم 
'يحاونواالانتحار. فإن كان المنتحر مشهوا كان تحار خيً مها تلصحافة. ومن المحزنأثنالاتذكر إلا التقاصيل الموضوعية 
والمملومة اممئ. نتذك وتحاكم منطتي) ما هو بارز لعيان. ويمكن اعتبا أسباب الموت من هذا انوع. وان جد انيس أو خموض 
في الوفاة. فإن تقرير المحقق الرسمي لا بحدد بالضبط حالة الاتتحار. 


يرتبط الانتحار باتجاهات معينة ونزعات معرفية. وبالكابة أيضًا. فالمبد مون يكونون عادة متقتحي العقول حتى بالنسبة. 
للانتحار. فهم على الأفل, أل ميلاً لإصدار الأحكام من أقراتهم (درمينو. 197). وقد توحي اتجاهاتهم بتفبّل الانتحار 
المجرد أن عقولهم متفتحة. وتمثل هذه الاحتمالية مشكلة في الأسباب الخفية (انظر المريع 9:4). 


.وقد أجريت دراسات أخرى على عينات من الفناتين غير البارزين: فقد درس أررياتش رراقه (1990 .|2 © 0768160) 
.أشخاصًا في عيادة خارجية وفي غرفة طوارئ نقسية واستخدموا مهمة حل المشكلات لكل عيئة, وهي مهمة لا تتطلب أصالة. 
في حد ذاتها؛ لكن الإبداع غائبًا ما يشمل حل المشكلات. وقد دلت النتائج على أن الأشخاص الذين فكروا في الانتحار يميلون. 
لحل المشكلات بحلول تنقصها البراعة. ويميلون إلى اجتناب الحل وتفاديه. وكانت هناك إشارات تدل على الإتكالية: حيث أن 
الذين فكروا في الانتحار كانوا يتطلمون إلى الآخرين من أجل تزويدهم بحلول لمشكلاتهم. 


كما وجد ليستر (1993 ,165086) أن النساء مرشحات لمحارنة انتحار أكثر من الرجال. ولكن حظوظهن في النجاج في 
ذلك كانت أقل. أي أن الوفيات بسبب الانتحار كانت أقل بين النساء اللواتي شملتهن الدرسة ( نظر أيضًا ليستر؛ 1995). وقد 
أشار ليستر إلى مسأنة الملاقات بين المبدعين الذين فكروا بالانتحار. ترح أنه قد يكون للترتيب الولادي صلة بالموضوع, 
خصوسًا وإن التفكير بالاتسحاب من الحياة كان أكثر احتمالاً عند الشخص الأول أو الأوسط في الأسرة. وقد شملت عيقاته. 
مبدعين بارزين: وأناسًا عاديين (مثلاً: دوروتي باركر 63/6 00/011 وفيرجينيا وولف //00لالا هأ «اومالا). 


جدول 1:4 ثمن النظمة: أسائيب الانتحار بين ٠١٠١‏ شخصية بارزة. 


أول أكسيد الكربون (؟) 0 القرق[1) 


السموم 00 إطلاق اشر رمم 
الشئق 000 جرمات زائدةمن المشدرات (14). 
الفتزمن المسير . (0) 
افرن غاق 00 


قلع الرسخ زنذ 
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سات تووم 


جدول 4: الانتحار ين عينات الإبداع. 


اجون ببريمان 
أسيلئيا يلات 
هارث كرين 
فيرجينيا وولف 
آلان مرق 
مارك روتكو 
جاك لندن 


هذاء ويوحي البحث العلمي بسخرية بسيملة مفادها أن المكتثبين واقميون في تفكيرهم. وأن الأشخاص غير المكتثبين 
غير واقميين. وقد فر ميلر وبورتر (1988 ,00668 :2 //8/11) ذلك بقولهما "إن المكتثبين في هذه الدراسات هم الذين 
أظهروا عقلانية ودقة. لقد كانوا أكثر واقمية؛ وكان غير المكتثبين هم الذين بدا عليهم وهم السيطرة والانضباط. وما يمكن. 
ان يسمّى "التحبز المتفائل” (اقتبسه هينزن. 1444 ص 77). ولريما يفشل وهم السيطرة عندما يفكر الشخص بالانتحار؛ أو 
ريما يتيح له هذا الوهم فرصة التفكير الواقمي. ولكن بمض الأشخاص لديهم نزعة في أن يكونوا صارمين وغير مرنين. وقد 
وجد "مراذ” و"رنكو" (1994 ,80060 8 10/82) أن الصرامة وعدم المرونة أمران مهمان في التنبق بالتفكير في الانتحار. 

وقد استخدم الباحثان منحى متمدد البدائل ودرسا الكأبة, وعدا من مهارات حل المشكلات المختلفة. كما استخدما 
أيضًا اختبارات مختافة للتفكير التباعدي (انظر الفصل التاسع). ومن لم تفحصا ستة مؤشرات تنبؤية ممرفية مختلفة. إضافة. 
إلى حالة اليأس والاستسلام. التي تنم من التدكير في الانتحار. لكن أدق التنبؤات أخذت في الحسبان حالة عدم المروئة 
أيضًا. وهذا يعني أن التفكير في الانتحار يكون متوقًا عندما تزداد مللاقة الشخص في توليد عدد كبير من المشكلات, ولكنه 
لا يكون. في الوقت ذاته. مرا في حلها. 


القد ساعد تجمع هذه الميول التفكيرية فملاً في التنؤ بالانتحار. إلى جانب التنبؤ الذي اعنمد على مقاييس الكأبة فقطد. 
ويتضمن التنبؤ تناعلاً إحصائيًا بين الطلافة والجمود؛ مما يمني أنه لا بد من وجود هذين الشيثين مما لتكوين صورة دقيقة 
حول التفكير بالانتحار. ويعني الجمود في هذا السياق أن الشخص برى حلولاً قليلة ومتشابهة للمشكلة الواحدة, وهذا بناقض. 
الشخص المرن الذي يرى سلسلة عريضة من الحلول المتشمبة. وييدو من المسقول أن يصاب الشخص بالكآبة ويصل إلى 
محاولة الانتحار إذا ظن أن لديه عددًا كبيزا من المشكلات. وأثمامًا ظليلة من الحلول. دعنا ثتذكر هنا الفرق بين محاولة 
الانتحار, والتفكير في الانتحار. إذ أن التقكير في الانتحار يعني أن الشخص يفكر في موضوع الانتحار. وليس هناك ما يضمن 
أنه سينفذ هذه الذكرة. فكثهر من الناس يفكرون في الا: ا عاديا لكن ما يقلق أطباء الميادات النفسية. 
هو عندما يفكر ذلك الشخص مليا في الانتحار. ويطور خطة محكمة لتنفيذه. 


القد وجد "سكوت” "وكلم" (1987 ,1000© :4 560044) أن للتصلب وعدم المرونة علافة بالتفكير الانتحاري. وقد أضافا. 
التوتر إلى هذين الماملين. ولكنهما على المكس مما ضعل "مراز" و "رنكو" (1444) يمتقدان أن التفكير في الانتحار أكثر صلة. 
بالكآبة وائيأس والوجدان من القزعات التفكيرية (أنظر أ امنكوت وكلم. الها ): ويدكس اختلاف النتائج. بطبيدة الحازه 

تبار التفاعلات بين المؤشرات التنبؤية سوى "مراز” و 
"رنكو". وهنا تبدو أهمية هذه النقطة وهي أن التفاملات تكون دالة على ما يحدث فملاً أكثر من "النتائج الرئيسة" البسيطة, 
ومن التنبؤات المستقاة من الذزعات الفردية العاطفية والمعرفية. ومن الواضح أن هناك فرقًا بين استخدام عبارة توليد 
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المشكلة. وحل المشكئة. وسوف نشرج مسأنة توليد المشكثة في الفصل التاسع. ولكن قبل أن نقادر موضرع الانتحار لا بد ذا 
من مناقشة قضية الإبداع وطول العمر؛ فطول العمر. كالانتحار: يحظى باهتمام 


لباحثين. 


المريع 4:ه 


مشكلة العوامل السببية الخفية 
ورمعةع امكيف معلل زا /ه معاطميم ع1 


اعندما يحدث ارتباط تلازمي بين شيثين, فنائيًا ما يكون لالك سيب خفي. وهذه هي مشكلة المتثير الثالث. أو مشكئة 
المتنيرات السهبية الخنية التي تدعى المتقهرات الثالثة عندما يكون هناك متثهر تنبؤي وأحد. أو ريما مجمومة من المؤشرات 
الظيفية: ومتايز معياري واحد (أوسجبيمة تمامر) أ كع دَق ليحت سيد ارال لحد جين الطيرين للقن يش 
هذه المؤشرات أحهانًاالمتنيرات المستقئة. والمتفيرات الممتمدة على المعيار. وبالطيع: فإن هذا كله يمتمد على تحصميم النجربة. 
وما بهمنا هنا هو محاولة اكتشاف الملاقة السيبية. ما الذي يسيب الذهانة وما الذي يسبب الكابةة. 

الارتباطات التلازمية تساعدنا في معالجة هذه الأسئة: لاسيمًا إذ كان الارتباط موجودًا. والمتطلبات الأخرى قد تحققت 
(مثلاً؛ الأسباب ينبفي أن نسيق النتائج. ونكن كثيرا ما تكون هناك متغيرات خفية ريما ذلت صملة سببية بموضو الاهتمام: سواء 
أكان ذلك الأمراض النفسي أم الإبداع. فيمكن لمتتير (1) أن يرتبط تلازمي مع المتقهر (ب), كن ل يسيبه. وقد يعمد متثير 
(ب) على متخير (ج). والملاقة ما بين (أ) و(ب) قد تنكس العلاقات الخنية يين متقيري (أ) و (ب) مع المتثير (ج). إنها. 
افملاً لمثيلية حقيقية.. 


طول العمر 
لاانعومما 


يقل الكثاب والأدباء أننسهم أحيانً؛ بعضهم ينتحر بسرعة؛ وبمضهم؛ بوعي أو من دون وعي؛ يفمل الك يبطه من خلال 
تدمير صحتهم الشخصية, الأمر الذي بؤدي إلى النتيجة ذاتها. على المدى البميد على الأقل. 


وتشير الأدلة من دراسة أرشيفية أخرى إلى أن "الكثّاب يموتون في عمر مبكر" (كاون: 144١‏ ). وفي الواقع يتوضى الأدباء. 
في عمر لمله الأقصر في أعمار أصحاب المهن الأخرى. ضفي عينة كاون (1441). بلغ متوسط أعمار الأدباء 7١ ,٠‏ عامًاء وجا 
بعدهم في الترتيب الرسامون الكاريكاتيريون (3/,4عامًا): ثم تلاهم الموسيقيون (4, 28 عامًا): فالمهندسون الممماريون 
34.4 عاقا) 


ويمثل المؤلفون الموسيقيون. والراقصون. واتمفنون. وقائدو الغرق الموسيقية. والرسامون والمصورون المجالات الإبداعية 
المختلفة في هذه المينات. وهم الفئات التي يتوفع لها أن تميش فترة عمرية أطول. إن لهذا الموت المبكر أسبابًا عديدة أحدها. 
أن الكتابة مهنة صعبة, وتسيب التوثر؛ وهي كثيرًا ما تتؤجل | وتتطلب العمل المنمزل. ولكن قد يكون في ذلك بعض الإراد 
والرغبة. علمًا بأن الكتابة ترتبط أيضًا بنمط مقوئب غير صحي. فقد يظن الإنسان أنه حتى ينظر إليه كأديب» لا بد أن يتوافق 
مع هذا النمط. فيدخن. ويتناول المسكرات بنهم. وقد وصف " كاون " أسلوب حياة الأدباء بأه: "أسوأ ما يناسب الصحة 
الجيدة" (ص 744). ولمل هذا النمط قد تفير مؤخرًاء ولكنه كان سائدًا على الأقل في عصر "ف. سكوت فيتزجرالد". كما 
أن الأدباء قد يتأثرون بالنقد. وفلة الاقبال على شراء منتجاتهم. لنتذكر هنا أن "أريا" (1997 ,8/63) استشهد بقول أديب 
مشهور: "الكتابة سهلة باتأكيد. ما عليك إلا أن تجلس أمام آلة طايمة وتفتع شريانً من شرايينك (آبراء 11417). ولننذكر أيشا 
اقول "جون نشيغر” 208067 0110ل إن ما يثير فلقه هو طبيمة الشخصية الجامحة لكتاباته (روتتبرغ: 1947). 
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وتعطم الاحتمالات المختلقة هنا الصمويات التي تنطوي عليها عملية تحديد اتجاهات الأثر في دراسة الملاقة بين الإبداع. 
والصحة؛ فهل يمكن لمهنة الكتابة أن تسبب الموت الميكرة فإن كان الأمر كلك فإن العمل الإبداعي هو السبب. ومتوسط 
الأعمار التصير هو النتيجة. ومع ذلك. قمن المحتمل أن تكون الصحة عاملاً عرضيًا.أومجرد مؤثر من المإئراج. ولرينا 
كان هناك شيء آخر يتلق بالصحة الممتقة مو الذي يدفع الناس للكتاية. وأوضح ما يكون ذلك في حالة الاشطراب النفسي. 
كالاكتثاب لأن الاكتثاب يمكن أن يحفز الشخص للبحث عن وسيلة تمكّنه من مقارعة شياطينه وطردهم. 


ويمكن قول الشيه نفسه عن المشكلات البدنية. فهي أيضًا تستطيع توجيه الشخص المعلول نحو الكتابة بدلاً من 
الرياضة. مثلأً. أو أي مهنة أخرى تلب أداءً عامًا مرهثًا. ونذكر هنا أنه رغم. اء الذين يموتون مبكرًا. فإن كثيرً. 
من الأشخاص المبدعين يميشون حياة طويلة (لينداوار. !144 ). ويرى سايمنتون (1985 ,1983 ,517000]00) أن الانسان 
قد يبلغ الشهرة والتميز ويعيش عمرًا طويلاً. إذا بدأ العمل في سن مبكر. وإذا عمل على أساس منتظم من يوم لآخر ومن سئة. 
الأخرى. وجاءت هذه التوصيات في بحث سايمنتون ( :141 1444) التاريضي القياسي الذي سنناقشه في الفصل السابع. وهي 
بالتأكيد توصيات تصف كثيرًا من مشاههر المبدعين (مثل بيكاسو وبياجيه ). 


ومن بين أكثر اتجاهات الأثر المختئفة (انتي ذكرت آَن) احتمالاًهي التي تكون فيها اموه الإبداعية عامل السييي: 
والصحة المملولة مي النتيجة. وهذا أمر معقول. لأن هناك مؤشرات على أن الكتابة تسهم أيضًا في بناء الصحة الايجابية 
(1997 ,|3 :© 147ه0ا0600) وهذا بالطبع يسمح بتسهيل اتجاء الأثر ذاته. فلماذا نجد إذن نتيجنين متناقضتين - صحة 
إيجابية أوصحة سلبية؟ لملّ ذلك يرجع إلى نوع الكتابة حيث إن أدلة بنيبيكر ورفافه بشأن مزايا الكتابة تسمح بالكتابة الممبرة. 
كلا من الذات. وهوما أطلقوا عليه "كشف الذات ". وعليه فإن نمط الكتابة التي تتيع للفرد فرصة التعبير عن ذاته. قد يكين 
عاملاً مساعدًا؛ بينما قد لا تتوافر للأنماط الأخرى هذه المزليا. فإن كان الأمر كذلك فإن القول المأثور "اكتب عمًا تمرف". 
يكتسب أهمية كبيرة. لكن بنيبيكر ورفاقه (:194) لم تكن لدبهم بيانات عن متوسط الأعمار. وشملت مؤشراتهم عن الصحة. 
الايجابية كناءة نظام المناعة. إنه بحث رائع؛ إذا علمنا أن مماييره أخذت من الختبارات الدم: ولا شيء أكثر موضوعية من 
اذلك. أما الدراسات الأقدم. طتد توصلت إلى النتيجة ذاتها بشأن الإبداع والمناعة (مثلاً: إيزئمان. 1447)؛ لكنها قدرت 
المناعة من خلال تقارير ذاتية لا متمنع بموضوعية كافية (مثلاً: كم مرة تمرض في السئة؟). 


المريع 5:4 


التعبير الذاتي والصحة 
مما فمة مادكم مع )امد 


اتشير نطرياك ‏ 
فرشا البير الذاتي. وقد ألمحت إلى هذا المنهوم البحوث الخاصة بكشف الذات ونظام المناعة. على سبيل المثال. وكذلك. 
البوك في مجال تحقيق الذات. التي سنناقشها فيما بمد. وتتوافقالملافة بين التمبير الذاتي والصحة تام م نتئج ابحو 
التي أجريت خارج الأدب الإبداعي. ضلى سبيل المثال. ادعى أيزنك (.18) أن التبير الذائي يلمب دور باذ في تحديد نع 
الصحة. ووصف بإسهاب الشخصية القابئة للوقوع فريسة للسرطان. الأمر الذي يمد حتميًا عند الشخص الذي لا يعبر عن 
عواطفه. وهذا يشبه الشخص التابل للإصابة يمرض الشريان التاجي. مع أن المسلكين- بطبيمة الحال- السببي والصحي 
يختلفان؛ إذ أن أولهما يسبب السرطان. وثانيهما يسبب مرض القلب. وبهد عرض بيانات استقاها من دراسة طويلة اسثمرت 9 
عاما.وبعد أن خلص إلى أن للشخصية ثرا مهما على الصحة البدنية, يما في ذلك السرطان» أود آيزتك اسم طبيب مشهور 
عاش في عام 14-1 هو "سير وليام أوسلر” 0516 101300 516 الذي فال إن "الشيء الأكثر أممية في غالب الأحيان هر 
من هو الشخص الذي يحمل العرض؟ وليس ما المرض الذي يحمله الشخصرة" (آيزتك 1141: ص/10). 


سير 


التوتر 


قد يسهم التمبير الذاتي وكشف الذات في الحفاظ على الصحة الجيدة. حيث يسمحان بحدوث عملية لتنفيس "51818868 
إذ يستطيع الناس عندها التنفيس عن أنقسهم وتفريغ ما في صدورهم. وتوجد طرق أخرى لمعالجة المشكلات النفسية. ولكن 
يظل هناك شيء واحد محدد ومؤكد وهو أنه يجب ممالجة المشكلات بطريقة أو بأخرى. وقد تبرز المشكلات الصحية إذا كان 
الكائن لا يتكيّف بأي شكل من الأشكال. وضي الحقيقة. إن القشل في التكيف يؤدي إلى التوتر الذي بدوره يعرف بأنه فشل في 
التكيف أو التعايش (سايل. 18/4). وهذا أمر مهم بطبيمة الحال؛ لأنه يوحي بضرورة باع أساليب معينة لتحسين الصحة. 
ومع تسليمنا بضرورة تجنب التمميم؛ فلمل التوجه الأسلم هو اتراض حدوث حالة من عدم التكيف مع كل شخص يعاني من 
التوثر. وضي العادة, لا تؤدي المستويات المنخفضة من التوثر إلى مشكلات. ولكن حتى المقادير الممتدلة منه يمكن أن تؤثر 
على علاقاتنا الاجتمامية ووظائفنا الفكرية. واستقرارنا العاطفي. وبالتالي على صحتنا المامة. وقد يكون للتوثر أيضًا صلة. 
بالقدرة الإبداعية والأداء الإبدامي. 


وقد وجد نيكول ولونج (1996 ,009 :8 1001/!) ما يدعم هذا المنظور في عينة من هواة الموسيقى حيث ارتبطت 
المستويات العليا من الإبداع بمستويات منخفضة من التوثر. ومن اللافت للنظر أن هذه النتيجة لم تصدق على العينات التي 
عولجت بالموسيقى. ولكنهما وصنا التتكير الإيداعي بأنه مصدر من مصادر التكيف. 


.وكما هو الحال في أدب الإبداع والصحة؛ فإن هناك علاقة ممقدة بين التوثر والإبداع مع أن وجهات النظر في هذا الصدد. 
متمارشة. ففد اعنقد سكوت (1985 ,50014) أن الإبداع برتبط بالتوتر. وأن المبدعين يتعرضون للتوتر أكثر من سواهم. وفال, 
أولاً: إن المبدعين يقمون إما فو الممبار أو القاعدة النموذجية التي يقبلها المجتمع: وما خارجها؛ بينما يتعامل المجتمع مع. 
الأشخاس غير المتماثلين كمصدر تهديد للبحث عن سلامة العقل؛ وثانيا. يقدم المجتمع لكل الناس طريقة نموذجية ومنظمة. 
اللحياة من خلال حزمة التوقمات والقوانين التي صمقت للمحافظة على الاستقرار وتقليص مدى التغيّر. ويقبل كثير من الناس 
هذه الأساليب التوجبهية النموذجهة دون نقاش, لأنها توضر لهم الاستقرار وتقبل الآخرين. ولكن المبدعين الموهويين لا يتبئونٍ 
هذا الخيار إذا أردوا أن يطلقوا لمواهبهم المنان (ص ص*4- 741). 


.ويتفق هذا التفسير مع نتائج البحث في مجال الخسارة النفسية. والوسم الذي يلصق بالمبدع أحهانًا (روبنسن ورنكو, 
447 ). كما أن هذا التفسير يتفق مع إحدى السمات الجومرية للإبداع (انظر الفصل التاسع)؛ وهي الحساسية التي تجمل 
المبدعين أكثر تعرضًا لردود الفمل التوترية, إضافة إلى أنها تشدّهم نحو الخبرات الإبداعية, وتفسير هذه الخبرات. 


.وهناك نظرة أخرى. تصور الإبداع كوسيط ممرفي (كارسون ورتكو. 1444) فمثلاً. قد يتوسط الإبداع على نحو يجمل 
تفسير الشخص للخبرات مختلفًا عن الخبرة الفعلية. وقد ييدو هذا غريبًا. لكن كنابات كثيرة تؤكد أن التوثر المدرك حسيًا 
ليس كالخيرة الموضوعية الفلية. وهذا هوفي الحتيقة تعريف التوتر. أي تقسير الخبرة. أما الإدراك الحسّي فيطتلف دائمًً 
عن الخبرة الفملية. مع أن ذلك الاختلاف لا يكون كبيرًا في كل الأحوال: وهذه عملية معالجة للمعلومات من الأعلى - إلى 
الأسئل. أي أن التوقمات والافتراضات توجه الفكر. بدلاً من أن يكون الفكر مجرد ردة فمل للخبرة الفملية. وهذا يوضع سسبب 
التفسيرات المتباينة للخبرات عند الناس. فقد يمر شخصان بالخيرة ذاتها. ولكن كلاً منهما يتوصل إلى تفسير مختلف لها. 
وعليه. فلا يوجد مؤثرات بيثية؛ إذ أن الأحداث والمشاحنات ليست سوى مؤثرات محتملة. لأن كثيرًا من ردود الفعل والانفمال 
.تحدث من الأعلى - إلى الأسثل. ويمتمد ذلك على الشخص نفسه. فالتوتر إذن هو مسألة تقسير للخيرة. ويفيد هذا الخط 
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من التفكير في تفسير منظور ريط الإيداع بأمراض واضطرابات ممينة: كما يوضح في الوقت نفسه. كيف يمكن ربطه بأتماط 
معينة من الصحة. وسوف تعود لهذا الموضوع لاحفًا في هذا القصل. 
القد اعتقد رنكو (قيد النشر) أن العمليات المعرفية التي تتوسط بين الحوادث الموضوعية وتفسير التوتر تنبع من النظريات 


البنائية للممرفة. كنظرية بياجيه (+147: 19.1). وقد تحقق كارسون ورتكو (1144) من هذه المقولة باستخدام اختا 
التفكير التباعدي والتوتر. حيث استخدما لقياس التوتر مقابيس الحوادث الموضوعية ومقاييس "المشاحنات أو المشاجرات". 


أمثلة للحوادث: سلّم التوتر والمشاجرات 
كعاععة!! ممه ؤوع5 أن واقع؟ كتمويع أه وواممهيع. 
انور عبارة من ردة فل أ هو ضئل في التيف. ويناس أحينً من خلال تفحص التارع الشخصي: أومن خلال سال 
الشخص عن عدد المؤثرات الثي أحس بها مؤخرًا. وينظر أحيانًا إلى التوثر كحدث يومي» فيقناس بسؤال الشخص عن المضايقات 
والمشاجرات الصثيرة كازدحام السير. والضجيع الذي تسيب به عمال البناء خا التاذة: المقاطمات المتكررة واقطاع. 
اتاد في أقاء استخدام الحاسوب - فل هذه الأمود قد تسيب المضايقة ورا تقو إلى بمض المشاجرات. 


القلق. 
الهم 


يشير الفلق إلى وجود خطأ ما ضي بيثة الإنسان (ماي, 14178 ). ويستطيع القلق بالتأكيد أن بؤثر في التفكير الإبداعي والأداء. 
الإبدامي. انظر وصف سالفيدار ( 1992 ,58/1086) للشاعرة سيثفا بلات ]018 5//918: "وخوفها من قدرتها التخيلية. 
الثي ثرى أنها مزيلة للقدرة قد يكون مدمرًا أكثر من كونه موجهًا لها نحوالإيداع". (ص7١١1).‏ انظر أيضًا وجهة نظر باتريك. 
وايث ( 1990 -1912 ,ةاالالا 88!01) الحائز على جائزة نويل للآداب. إذ يقول؛ "إن نفسي المبدعة. المجمدة في السكون 
بسبب سئوات الحرب قد بدأت تنشط... و(أنا) بدأت أكتب الرواية التي عنوانها قصة الممة. لا أستطيع القول إنها تدفقت 
على الورق بعد سنوات عجاف؛ ولكنها كانت أشبه بمادة غريبة تمزقت إلى أشلاء" (1521: ص150). 


إن هذا يوازي مشاعر الكاتب جون تشيغر 0168086 1000 الفائز بالجائزة نفسها. (1990 ,8018808419 الذي 
وصف معاناته من القلق الشديد يسبب استيصاراته الإيداعية. فقد كان الإيداع بالنسبة له سببًا للمشكلات. بدل أن تثير 
المشكلات إبداعه. ويعد مقابلات مطوّلة مع تشيضر. أوضح روقبرع )145٠(‏ "أن العملية الإيداعية... تشمل الكشف التدريجي 
عن عمليات اللاوعي... حيث ينكبٌ المبدع على نشاط يؤدي به للاكتشاف وممرفة ذاته بطريقة جوهرية... وتكون هذه العملية. 


الكاشفة عادة مشحونة بقدر كبير من القلق عندما تتكشف طلياتها. كما أن القلق والتوتر يبرذان من القيام بأداء عالي المستوى 
في الإنجاز الإبداعي الذي يتطلب براعة كافية (ص ص !18 - 147). كما طرح روتظبرغ وجهة نظره القائلة بأن "العمليات 


الإبداعية تستمدٌ من الوظائف الصحية (ولكنها) مع ذلك تولد صرائاوتوتًا ذهنبين. وعلاوة على التوتر الذهني الذي تسبيه. 
هذه الصيخ التفكيرية المابرة للمنطق "!67205109168" فإن القلق يتولد لأن هذه الصيغ تعمل أيضًا على كشف مادة اللاوعي 
اخلال مجريات العملية الإبداعية" +114 ص»121). ولتوضيح ذلك اعتبر روتنيرغ التفكير المادع 120051307" (نسبة إلى 
يانوس إله الأبواب والبوابات والبدايات والنهايات في الأساطير الإغريقية) أو التفكير المكاني المتجانس "/80600588113" 
من العمليات العابرة للمنطق. 
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التفكير العابر للمنطق والإبداع 
راس لمعت مه وملدلظ1 أمعنوم كمه 


وصف روتتيرغ (-114) نوعين من التشكير الإبداعي» وكلاهما عابر لمتملق. فالتكير المشادع (ذو الوجمين) يجمع بين 
النقائض والمنضادات بأساليب جديدة وإبداعة. ضئلاً. مكن أن يكو الضوء موجة أو جسيمًا مع أهما غير متجانسين. وكذلك. 
تتحدث الوجودية عن قبوله للناء 0008" وأيضا عن التمتع بالنشوة والسرور فيما يلكه الإنسان على هذه الأرض. أن 
في حالة التقكير المكاني - المتجاتس؛ فيقوم الشخص بدمج صودتين مما في منتع واحد جديد وخلآق. إنه دمج مكاني بالممنى. 
الحرفي للكلمة: إتهما صورتان مختفتان, ولكنهما تحتلا مكانًمرئيا واحًا. وقد عالج تبرغ موضو اكير المكاني المتجائس 
مستخدمًا أجهزة عرض خاصة. 


القد وردت أفكار مماثلة في عينات مختارة أل حجمًا. فقد وجد كالرنسون (2002 ,8015500©). على سبيل المثال. في 
بعض المينات التي بحثها أن الأشخاص الأكثر إبداعًا يمتريهم قدر من القلق أشدّ من الأشخاص الأقل إبدائما. ومن الممتع أن تجد. 
أن الأشخاص الأكثر قدرة على الإبداع المالي استخد موا آنيات دفاعية أكثر من الأشخاص الأقل قدرة. ولكن أفراد المجموعنين 
كانوا مرنين في استخدام هذه الاستراتيجيات. وهذه الرؤية هي التي كشف عنها بحث سميث ورشاقه (1990) .| 64 5:0|)8), 
أي علاقة الإبداع مع نوع ممين من القلق وهو تحديدًا فلق الاختبار “(202061 785. 


الكلفة النفسية للإبداع 
روالظاهعى أه عدم اروم 
إن لل بداع في بعض الأحيان كلفة نفسية (روينسون ورتكو. 1445 ). فالأشياء الخلافة هي في النتيجة أصيلة: وقد تكون غير 
اعادية أو غير تقليدية. وقد يمتبرها البمض أشياء مختلفة أو حتى غريية. وهذه الأشياء تني أن الشخص يستطيع أن يتصرف 
بطريقة إبداعية. ولكن قد يكون للك هدة أثمان» بما في ذلك الامن النفسي (الماطفي). 


وقد لور سميث وآمثر (1997 ,8906 :4 )5/5]]1١‏ طريقة لدراسة عمليات اللاوعي: وأطلقا عليها مصطلح "نشو 
المدرك الحسي" "5أ0676888-98085” حيث يقوم تقسير الخبرة على أساس شخصي. ومع أن هذه المملية ليست ظاهرة. 
اللعيان بشكل تام؛ إلا أنها تمكننا من رؤية العمل في انظروف الصحيحة. وتتيح لنا طريقة "سميث" فرصة التعرف على الفروق 
الفردية في الممليات التي نستفلها في تكوين التفسيرات ,أي في "نشوه المدرك الحسي". ولتسيط الك ثقول إن المبد مين 
قد تتوافر لدبهم ميزة المواد المخزنة في مستوى ما قبل الوعي. 


تناول الكحول وتعاطي المخدرات 
عدناقة 6نااه عالق الأكنا0 014 عام 


كثيرًا ما يقارن الباحثون التوتر والقلق بالكحول والمخدرات الأخرى. فقد جد لودفيخ (1448: ص؟17) في دراسته. 
الأرشيفية التي ذكرناها آناء أن 1١‏ من العاملين في المسرح كانوايتناولون الكسول تلاهم الكتّاب الروائيون؛ فالموسيقيون 
٠ .741(‏ 4/ على التوالي). ولكن ذلك التعاطي كان نادرًا في الجيش وبين الماملين في العلوم الطبيمية؛ والعلوم الاجتماعية أو 
النشاط الاجتماعي (حوالي :/٠١‏ لكل منها). كذلك وجد تودفيغ (1948. صة؟1) معدلات محزتة من تعاطي المخدرات؛ كان 
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أكثرها شيومًا بين الموسيقبين (718:). تلاهم الماملون في المسرح» فالروائيون. فالشمراء (4؟6:. .1/1 على التوالي) . وييدو 
.ظاهريًا أن المكتشفين والرياضيين. وأفراد الجيش لم بتعاطوا المخدرات قط ( أو أن هذا لم يرد في البيانات الشخصية). 
أما غودوين ( 1989 ,30000010 فتد وجد أن الكتَابِ على وجه الخصوص ميّالون إلى تناول الكحول. بينما وجد "نويل" 
ورضاقه (1993 ,|3 4© 16نا00!) بض الأدلة على وجود أساس جيتي ورائي لتعاطيها. 


وهنا يأني دود البحث التجريبي ليكمل المشاهدات والدراسات الأرشيفية المتعلقة بالمبد عين البارزين. فعلى سبيل المثال, 
بحث "غوستاضن" و "نورلاندر" (1998 ,5]21500لا6 8 700/80086) في المراحل المختلفة من العملية الإبداعية, وكيف 
تتأثر كل مرحلة بتماطي الكحول. فوجدا أن التماطي يرتبط بمرحلة الحضانة. ولكنهما أيضًا وجدا أصالة عالية المستوى فقط 
في مرحلة الاستبصار "000408]100ا||ا” من العملية الإبداعية. ويبدو أن تماطي الكحول يمنع حدوث المرونة في أثناء هذه 
المرحلة. كما ييدو أن لذلك علاقة بضمف مرحلة التحقق. وهي المرحلة الأخيرة من مراحل العملية الإبداعية ( غوستاضسن 
ونورلاندر, 1441). لكن المهمٌ أن هذين الباحثين اعتمدا ممايير عائية الدقة في دراسة الكحول. حيث استخدما معهار واحد 
مللتر من الكحول :+٠٠١(‏ كحول خالص) لكل كليو غرام من ون الجسم. 


مراحل العملية الإبداعية. 
وممعه8 #الاهدى مط مأ عمعهدام 
يتمد كثير من البعوث المتعلقة بتأثير الكهول على تصوّر والاس (1926 ,1868أ/1) لملية الإيداعية التي تيدأ يمرحلة. 
الإعداد؛ ثم تنتل إلى مراحل الضائة. فالاستبصار. فالتحقق 811621167/ا". ومع أن هذا النموذج قديم جذا. إلا أنه 
ينسجم مع كثبر من نتائج البوث المماصرة حول المملية الإبداعية (رتكو: 7::1) 


وقد جرب سنينسن ررفاقه (81 © 9/605580) (قيد النشر) الكحول على مجموعتين تجريييتين في محاولة منهم 
لاستكناه ما يحدث في المملية الأولية والعملية الثانوية. جاءت نتائج تقريرهم مدمشة حيث تبين أن المجموعة التي تناولت 
الكعول تميل إلى استخدام المملية الثانوية أكثر من العملية الأونية. ولذلك تنبأوا بأن تعاطي الكحول يسهّل حدوث العملية. 
الأولية؛ ولكنه ينع حدوث العملية الانوية ("ثور لاندر” و"قوستاضن". 155, 1414.547 ). وريما تفسر لنا هذه النثيجة. 
المدهشة المفهوم الخاطن الشائع الذي يصور الكحول على أنها تحرر تفكيرنا. وبالتالي تحسن من إبداعنا. إن التفكير في 
أثناء نشوة السكر قد يكون فملاً أكثر أصائة. ولكنه قد يكون أيضًا غير حقيقي وريما يكون تافهًا. أما الاستبصارات الإبداعية 
فأصلية وجديرة بالاهتمام. وريما يكون حكم السكارى على تفكيرهم الذاتي ضمينًا. فقد يتكون لديهم طملاً فكرة غريبة, 
وبالتالي أصلية. فيحبونها لأنها أصيلة. ولكنهم لا يلتفتون إلى مدى تقاهتها. 


العمليات الأولية والثانوية 
كع عععء ه87 بلقل ممع 5 قمة رمقرم افع 
تعد معرفة المليةالأولية خبرة حلم الحياة ندى كثيرين من الناس. وتتميز بتاع متدفق وغير منظم من الصور التي قد 
تبت أوتتعرف عن سياقها المادي. وقد تتحلوي على محتوى مثقل بالماطفة. وبخاصة "الجفس والوان" 1999 ,1181500 
0:361). تنكس المنيةالأولية انزوة والشهوة الجنسية والأفكار والمشاعر المفلته.أما المية الثانوية هي "هادفة وعقلائية 
وتسير ونا للضوابط التقليدية" (هيلسن. 1444. ص1+؟) : كما أنها واقمية وعملية وتستند إلى الحقائق والوقائع الفملية. 
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هناك عدد من العوامل ذات الصلة بهذا الموضوع؛ إذ تعرف "سنيتسن" ورفاقه (قيد النشر) على بدض منها؛ ققالوا: 
"وي الختام؛ يمكن ريط تفكير المرحلة الأولية بمستويات الإثارة المالية والمتدنية كليهما؛ وبالمستوى المتدني لنشاط القص. 
الأمامي من الدماغ. وحالة التحرر من الكف الممرضي "15100161390"... إن بإمكان بعض الحالات الماطفية. كالمدوان, أن 
تلد مستوى عاليًا من الإثارة.... وأن تكف عمل الوظائف التنفيذية ... وقد تبين كذلك أن الجرعات الكبيرة من الكحول تننج 
نشاطًا أضمف في مقدمة قشرة الدماع الأمامية ... الأمر الذي يؤدي إلى تقليص الوظائف التنفيذية". إن الصلة بين الكحول. 
وتدفق الدم أمر معروف. فإذا حدث التناقص في تدفق الدم في مقدمة قشرة الدماغ الأمامية, فقد يؤدي ذلك إلى إثارة 
مشاكل في عملية (الكف) المعرفي ("مارتينديل". 1494 ). لكن المشكلات التي تنشأ عن المملية الثائوية ليست دائمًا موثقة. 
في البحث المتعلق بتناول الكحول. حيث إنها تختفي أحيانًا بسبب الأعمال التمويضية التي يقوم بها الشخص ("سفينسن" 
ورطافه- قيد النشر). ويمكن أن نلحظ هذا الطراز من التمويض عندما ييذل شخص ما جهدًا إضائيًا في التركيز على أشياء 
ممينة كالمشي أو الكلام؛ لالشيء إل لأنه يعرف أنه ثمل. 


العملية الأولية والعملية الثانوية 
80855 انمره لزمعع5 مالم لازمالالوم 


الملك لاحظت أن دراسات الإبداع والصعٌة المختلفة قد تناولت الممرفة الناجمة عن المملية الأولية: بما في ذلك دراسات. 
الكحول والقلق. فما هي هذه المملية الأولية؟ وكيف تختلف عن العملية الثانويةة وما الدور الذي تضطلع به كل منهما في مجال. 
الإبداعة 
لإبداع؟ 


إن المملية الأولية عملية رابطة؛ وغير قاممة أو كابتة. إنها دافمة. وشهوائية. ومتحررة وتخلو من الرقابة. أما المملية 
الانوية فواقمية وعملية. وتنطلق من الحشيقة والواقع. وتسهم كنت المليتين في الجهود الإبداعية. لكن المبد عين قادرون على 
التحؤل من إحداهما إلى الأخرى. إلا أن بعض العمليات التقكيرية تتطلب تدخلاً من إحداهما أكثر مما تتطلب من الأخرى. 
النتذكر هنا فكرة المراحل الثي يفت في البحث المتملق بالكسول ("سفينسن” ورفاقه - قيد النشر) ؛ حيث تبيّن أن كل 
مرحلة تستخدم نسبة خاصة بها من المملية الأولية أو الثاتوية. ضملى سبيل المثال؛ قد يكون الإيحاء عملية أولية, وقد تكون 
الممالجة والتحقق عملية ثانوية (كارتز, 147). وقد اعتبر "أريتي” (1976 ,© 281) وهوب وكيل لازا 304 #ممملة 
1990) العمل الإبداعي الفملي نتاج "دمج سحري "يحدث عندما تمتزج الممليتان الأولية والثانوية مما وتتماونان, فينتج عن 
ذلك تبصر إبداعي. ومن المحتمل أن كلتا لممليتين يمكن استضد امهما بالتعاقب. أي تحدث واحدة؛ ثم تحدث الأخرى. ولكن. 
الإبداع يضم الممليتين كلتيهما بطريقة الدمج والتزامن. 


وقد أوضع "مارتينديل" و "ديني” (1996 ,|01 :8 ©|1/12/1002) أن العملية الأولية تتصل بتباعد تداعي الكلمات. 
600160655 :3550618 060//ا. وبتقديرات الحكام لمستوى الإبداع في القصص التي كتبها أفراد المينة. كما تتملق. 
أيضًا بالدرجات التي تمّ تحصيلها على اختبار التفكير التباعدي (أي الاستممالات)» وكذلك بالممل الفني والمقالات الني 
اتصف ذلك العمل الفني (مارتينديل ورفه. 1520): 


ويعتمد الأشخاص الأقل إبدامًا أساسًا على العملية الثائوية (مارتينديل» 1444)؛ فقد يكبتون (أي يقممون) العملية 
الأولية بشكل طقال لأنها شهوانية وغير منضبطة. وبالتالي قد يفوتهم كثير من الأفكار الإبداعية. ولكن البديل ريما كان أسوأ. 
الأنه قد يكون مرضًا نفسيًا. فكثيرًا ما نمرّف الذهان. على سبيل المثال. اعتمادًا على انقطاع صلة الشخص بالواقع: حيث لا 
يستخدم المملية الثاتوية. 


والسلية الأولية لا تختص بأشخاص ممينين. فكل متا لديه إمكاية استخدامها. وأحيانًا تدخل في البحث العلمي من أجل 
دراسة أثر المتنيرات على التقكير الإبداعي. فمثلاً طلب "سفينسن” ورفاقه (قيد النشر) من مجموعة من الأفراد مشاهدة فيلم 
علمي درامي. وطلب من مجموعة أخرى مشاهدة فيلم حهادي, وطلبوا من كلتا المجموعتين أن تكتبا فهمها الخاص لنهاية النيلمين. 
وتم بعد ذلك تحليل محتوى كتاباتهم باستخدام قاموس التخيل الاتحداري (810-/(/0141003 2961| عبانووع/و88). 
الأمر الذي مكن هؤلاء الباحثين من تحديد محتوى كل من العملية الأولية والعملية الثانوية في النهاية المكتوية للفلمين. وقد 
أظهر تحليل الفيلم الدرامي. كما هو متوقع. نهاية تضمنت مقدارًا أكبر من العملية الأولية. 
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مفاهيم فرويد التي استخدمت في دراسات الإبداع 
انهم اه وعأفيةك مأ عونا عام ععوفى مواوسهمع 


هناك مقارقة لملينة في اعتراف ذرويد بأنه "يتمذر يلو لبيمة الانجاز الإبداعي من خلال التحليل النفسي". وحتى "قبل 
حدوث الإبداع» يجب أن يلقي المعلل الننسي سلاحه" (انظر غاردتر. 1547, مس51 ). لم يكتب فرويد عن الإبداع إلا ادرًا, مع 
أنه كس وفنا وجهدً كبيرين لدراسة لذن والنطنة. واتفكامة. وتكمن المفارقة هنا في أن كثرًا من أفكار إضافة إلى الملية 
الأولية واثائوية, ستخدم في دراسات الإبداج. 

القد كت فرويد عن الشمر والفن: وخلص إلى أن التسامي كثرا ما يكون حار للمل الإددامي. هذا التسامي يحدث عندما. 
يجد المبدع تمبيرًا مقبولاً اجتماعي لحاجاته ورغباته غير الواعية. 

إن التننيس 0102/5/5" قد يسامد في التخفيف من التوترالننسي وقد ميز "سيكزنتميها لي"(1988 ,انرا /6/12008:0). 
بين الأسالة التنفيسية, وهي عمل في يثير عدم الرضى في تلك اللحظة. وبين الأسالة المزيئة للمقدة النفسية. التي تستهدم. 
الرمزية. وريم ثميد ترثيب الخيرة المرضية المكبوتة لكي تنجع في إزاة التوقر. 

وينضح أثر نظرية فرويد في فرضية كرس (1950 ,0005: ويحصل هذا الثراجع بيساملة عندسا 
يستدمي المبدع دواشه الفريزية واللاواعية؛ ويستخدمها كمصدر للمملومات. ولأن هذا النسط من المملومات غير موجه نحو 
الحنينة والوقع؛ فإن بإمكاته أن يوقر منطوًا تقائيًا غريدًا. وبالثائي يقود الشخص نحو التبصر الإبداعي. وهذا بطبيمة الحا 
سيف ذوحدين؛ إذ قد ينسنى للشخص الوصول بسهولة لتك الملومة. ولكن. في الوقت نفسه؛ يمكن لتك المملومة أن تثر اديه 
القق والاشطراب (1990 ,06/9ا8010©0). 

وقد ملبق "تشوماسيرو” (1996 ,01000607266170) نظرية فرويد على الشمر الذي هو حقل إبد امي بلاريب. ورب كثيرون. 
غيره نظرية التحايل الننسي بالقنون (مثلً: فاين. 1548, الفصل الماشر). ويطبيعة الحال بقيت المقولة ذاتها وهي أن الفن. 
إبداعي بلا ريب. كما طبق "نايدرلاتد" (1973 ,701606/120) منظور التحليل النفسي على الإبداع: ولاسيما على الشيخوخة, 
ولعل ذلك كان أحد أكثر تطلبيقات منظور التحليل النفسي ملاممة من حيث التوقيت في ضوء التوجهات السكانية في الولايات 
المتعدة, وما يدعى "شيضوخة أميركا" (مثلاً: 1984 ,8585100). 


نقد قام "دودك" و" فيريولت" (1989 بااناق808/| :8 481لا0) بدراسة التفكير في المملية الأولية والإبداع لدى 
الأطلفال. وكانا مهثمين بشكل خاص بتحولات الدملية الأولية. كالتحول الذي يمكن أن ينتج عن التراجع في خدمة الأنا أو 
.الذات (كرس. 1447). ويرى هذان الباحثان أن هذه المملية تحدث عندما "تكون المصادر. أو المواد الخام الأولية: أو لإنتاج. 
الإبداعي عواطف داهمة غير محوّلة وغير ناضجة. إن محتويات هذه المواطف مغلفة في النظام العصبي المركزي الذي يتكون 
من تمثيلات الخبرات البومية المحسوسة؛ التي تبرز رمزيًا على صورة اتأمل في العملية الأولية. ونشكل هذه العملية نمطًا من 
التفكير القياسي "!8802/0912 المشحون بالدافمية والموجه نحو اللذة والسرورٍ. وّسم العملية الأولية بالكثافة. والرمزية. 
صور من التفكير الذي لا يحفل بالواقع والحقيقة؛ من أجل أن يحوّل المشاعر الأولية 
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صور رمزية متبولة اجنماعيًا. تستدعي "الأنا" في هذه المملية تشكيلة من آليات التفكير وصوره التي تستلزم عمليات التذكير 
الثانوة الموجمة نحو الواقمية" (ص»7). وقد وجد "خيريوت”و'"دودك” أن الأمفا الذين أحرذوا درجات عالية على اختبار 
"تورائس" للتدكير الإبداعي أظلهروا مقدارًا أكبر من عمليات التفكير الأولية. وتراجمًا أكبر في خدمة الأنا. 


وقد أستحدثت أساليب لتقييم التحولات التي تحدث بين الممليات الآولية والثانوية. استخدم فيها مقابيس إسناطية مثل 
اختبارات تداعي الكنمات. فتد استخدم وابلد (1965 ,0108. مثلً. اختبار تداعي الكلمات. إلى جاتب مهمة تصنيف الأشياء, 
.فوجد عددًا كبيرًا من التحولات (من العملية الأولية إلى الثانوية وبالمكس) بين أفراد عينة من طلاب الفنون. 


كماتداول "نافت"(7304:1971). القضية ذاتها تقريبً؛إلاأنه استخدم مصطلح "خضو الأنا''0855©بالككا0!/م 090 
الذي يحدث عندما يكون الشخص قادرًا على السماح لمادة العملية الأولية بالتأثير على القكر والتصرف. كما وصف "تاف" 
اما أسماه "الإبداع الساخن” "8011© 008" الذي يتضمن الإبداع قبل الواعي وليس الإبداع اللاواعي؛ لأنه بكون على 
اتصال جزثي مع نشاعد الآنا الواعي ومنفتهًا عليه. أما العمليات الأولية. فتشمل التسلية الناجمة عن الأذكار غير العادية, 
واهمال المبادئ المنطقية. والتبير عن المادة التي تبقى عادة تحت السيطرة بسبب ترابلها مع الدوافع المكبوتة كالمدوان. 
والجنس. أوحتى مجرد العواطف القوية” (صس ص 18؟ -717). وبالمقايل. فإن الإبداع البارد "!6/8811 010" يتضمن. 
'عمليات تفكير ثانوية ترتبط عن كثب بالمادة التقليدية المعتادة... وهي تقوم على أساس من واقمية البيثة؛ ويتحكم بها. 
المنطق" (ص4؟). وهذا أمر مهم. لاسيما عند ربط الممليات الثانوية بالتقائيد. وكما لاحظنا في الفصل الثاني فإن التقاليد. 
تلعب دورًا بارا في عملية التنشئة. وهي تتفاقض مع بعض أشكال التفكير الإبداعي الخلاق. 


المريع 8:4 


التراجع في خدمة الأنا 
موع مط أه معابصعى مط مأ ممتعمم وهم 


إن أحد أكثر أمثة أدكار التحليل الننسي شهرة مي النظرية الت تقول بأن الأبداع يتضمن تراجمًا في خدمة الأنا (أكرس, 
1904). وهذا التراجع ينم في مرحلتين؛ لإنهام واتطوير.أما مرحلةالإهام فتشمل الات (الأنا) للاوعي لاستدماء تزوة الخيال 
الجام والأفكار الخلاقة. وأما مرحلة التعطوير فتشمل قيام الأنا يتعديل هذه الأفكار. (وييدو أن مرحلة الإلهام ثسير في موازاة. 
مفهوم الحضائة. وقد تكون مسؤوئة عن خبرة "وجدتها”. ويتقد أن للتراجع في خدمة الأنا وظيفة تكيفية؛ ولو بصودة مؤفتة. 
وكما قد يخطر على بالك. فإنه يسبب طبيمة هذه السلية اللاوامية. فإنه ل يوجد دعم تجريهي كاف لهذه الملية. 

ويرى "نوب" (1996 ,3/0866) أن التراجع في خدمة الآنا موتمط من الأسائيب الممرفية, حيث أن الميد مين يستثيرون 
اللاومي. فيمترضون. بذلك. سبيل القيود العقلانية على الأفكار الجديدة. كما قارن "نوب" هذا أيضا مع التقدم في خدمة 
الأنا الذي يمكن وصفه بأئه تهرك "عبر مجموعة من الاستراتيجيات المنظمة وائلاقلائية من أجل تمرير الاتصال؛ واختراق 
القيود” (صة09) 


وهناك نظرة أخرى للعمليات الأولية والثانوية تتضمن تحولاً تدريجيًا من إحدى العمليتين إلى الأخرى؛ حيث أن بعض 
صور الفنون قد نبدأ بالعملية الأوثية. ثم تستخدم الممليات الثانوية تدريجيًا (1969 ,/7/0). فقد بيدأ الممل الفني بقضايا. 
شخصية وشهوائية صرفة, ولكنه ما يفتأ أن يصبح تدريجيًا أكثر واقمية وأكثر قابلية للتفسير الموسع. وتتساوق هذه النظرة. 
مع الفكار التي طرحت أنفا. أي أن المراحل المختلقة تستخدم نسيًا مختلفة من العملية الألية والعملية الائوية (كاتز: 11400 
سنينسن ورفاقه - قيد القشر). 


٠. 


وقد وصف "مارتينديل" (1944) من جاتبه تأثر الممليات الأولية والثانوية بمستوى استثارة الشخص: الذي يدعم عادة. 
العملية الثانوية (بخلاف حالة صحوة الذهن المعتادة التي نعرفها في حياتنا اليومية). أما المملية الأولية فترتيط غالبًا 
بمستويات الاستثارة الدنيا؛ وبالمستويات الملها أحهانًا. وهذا يفسر وجود نزعة للجنوح نحو النزوة والخيال الجام عند 
حدوث النشاط الفهزيائي عالي المستوى (إيونغ ورفاقه. 1947). كما أنه قد يزيد من مستويات الإثارة. وبالتالي قد يجمل 
إثارة العملية الأولية أكثر احتمالاً. وداضع آيزنك” (140) عن فكرته القائئة بأن التفكير النمطي (هو بالتأكيد غير إبداعي). 
يرتبط بالاستثارة المرتقمة. ونتائج التفكير الإبداعي التي تنشأ عن الاستثارة المتدنية. 
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وهناك بض الظروف المادية. كالنشاط الذي ذكرناء أعلاء. قد تحدد مستويات الإثارة. ولكن هناك تفسيرات سببية. 
أساسية أخرى. فقد أشار "مارتينديل" (1444) إلى نشاط قشرة الدماغ؛ بمعنى أن النظام العصبي هو الذي يسبب مستويات. 
الإثارة والتفكير الإبداعي. ثم شرح كيف يمكن للمستويات المتدنية من نشاط فشرة الدمام أن تسهل الإلهام الإبد اعي. لاحل 
أن علينا تجنب التمميم على كل الأنشلة الإبداعية (ومراحل العملية الإبداعية). والأهم من ذلك إشارة "مارتينديل" إلى 
نشاط فص الجبهة الأمامي (ص 144). وهذه الإشارة هامة. لأن نتائج البحوث والنظريات قد تغيّرت مؤخرًا بحيث أصبح 
الاعتقاد أن الفصوص الأمامية هي الأكثر ارتباًا بالعمل الإبداعي (ويذلك تكون هذه البحوث والنظريات قد أقلمت عن 
تركيزها السابق على دور ما عرف بنشاط الدماغ الأيمن). 


وتقول نظرية "مارتينديل" (1445) إن فصوص الجبهة الأمامية تستطيع أن تكبت الأفكار المخيفة أو غير المقبولة. 
فهي مسؤولة عن الكف الممرفي الذي يمكن أن يرشح عنه أنماط من التبصر الإبداعي أو التباعدي أو الغربب. وعليه فإن 
انشاط الفصوص الأمامية السفلى يدل على كف أدنى. وأبداع أعلى. وقد استخدم "مارتينديل" تخطيط أمواج الدماغ 666 
لدعم نظريته. وقد وصفنا هذا البحث وغهره من البحويث التي استخدمت 6606 والتي تناولت الإثارة؛ ونشاط قشرة الدماغ 
الأمامية في الفصل الثالت. 


الكف المعرفي 
مملغاطلطما عباتعامومء. 


يمكن تمريف كف الممرفة بأنه تتليص في الونيفة اتننيذية (سنينسن ورفاقه- قيد النشر). وهذا يعني أن الششخص 
يكرن أقل نشاطًا في مراقبة أفكاره. وينوقع أن يقل اتخاذه للقرارات ويخاصة مدى ملاءمة أفكاره. ومهما كان المستوى. فإن هذا 
الشخص سيذكر بطرينة أل تقييدًا. وأكثر إدا. 


إن جزء! كبيرًا من البحث في مجال العملية الأولية هو بحث استنتاجي استدلالي؛ ويعضه مقنع تمامًا (مثل: مارتينديلء 
©0), ولكن لا بد من الاستنتاج أن هناك عملية أولية. لأنها تظهر في الثنة وفي الأضمال. لكثنا لا لسظها في حد ذاتها. نحن 
نرى أثارها فعسب. يضاف إلى ذلك أنه حتى وان كانت المسلية الأولية مرتبطة ارتبامًا قويا بالأصالة والأفكار غير المكبونة, 
فلا بدّلنا أن نتذكر أن الإبداع ينعلوي على أكثر من مجرد الأصالة؛ فالأمور الإبداعية أصيلة وفمالة في الوقت ذاته. وهذا يمني 
أن كلت العمليتين» الأولية والثانوية. مغيد تان للإبداع الذي هوثمرة ذلك الدمج السسدرة أوعلى الأقل ثمرة لمملية تحول فمالة. 
من العملية لأولة إلى العملية الثانوية. أو المكس. إن هذا التحوّل الفمال قد يكون مؤشرًا على التوازن بين الممليتين- التوازن 
ألذي يميز كل جانب من جوانب الإبداع تقرييًا (رنكو. 5+١‏ ) ساكاموتوورنكو, 184). 


انظرياته وموضوعاته - 139 
الفصل الرايع 


التوازن والعمل الأمثل لأجل الإبداع 
بال فامعى بها ومتممتعميظ لمدلامه مد ععمداد8 


هناك على ما ييدو عدد كبير من الجواتب الإبداعية التي تتطلب رطع مستولها إلى الدرجة المثقى حيث أن هناك توازن بين 
التفكير التباعدي والتذكير التقاربي وبين العمليات الأونية والثانوية؛ وبين عدم الامتثال/ والتوافق. وبين التقليد والضروج على 
المأنوف. وبين الاستتلال والتاون - وهذه بمض الأمثة ققطد. 


وقد قام برنتكي (2001 -2000 ,/06©011) "بمراجمة أبحاث عديدة حول الجوانب المعرفية للإبداغ: ومن ثم وصف 
نموذجه المصبي المعرفي, الذي يفترض أن حدوث درجة انحراف مثلى عن النماذج المادية لمعالجة المعلومات أمر ضروري 
اللعمل الإبداعي. ويمكن أن يحدث هذا الاتحراف باتجاء توسيع الوعي من خلال تفحصه بشكل كامل؛ أو في اتجاه تضبيق 
مجال الوعي, والتركيز المفرط على التقاصيل". 


الذهان والذهائية 
مك71 مبعلاوم ملقم 10/0515ىم 


مع أن أكثر الغضايا الصحية شيومًا في أدب الإبداع ريما تكن تلك التي تنطوي على اضطرابات عاطفية. إلا أن 
هناك اهثمامًا متناميًا بملاقة الإبداع بالذهان. واتفصام الشخصية. و أود أن أؤكد هنا أن من غير الواقمي أن تفصل بين 
الاضطلرابات المختلفة. لأن هناك تداخلا مهما بين هذين الاضطرابين: مثلاً. رفم أنه. حتى وقت ظريب. كان يمتقد أنه 
مثمايزان؛ إذ كان ينظر حينئذ إلى" انفصام الشخصية" كاضطراب "بدائي" ينطوي على الثبات على أنماط من الخبرة. 
-تسيطر علبها غريزة سابقة أو عاطلفة سابقة. أو التراجع عنها. وغالًا ما تخلو أنماط هذه الغبرة من القدرة على الومي 
بالذات, أو من الإحساس بالتميز بين الذات والمائم" (1 .م ,2000-2001 ,79 أناطء5 :8 5855). أما في الوقت 
الحالي. فإن الموقف الأكثر صوابًا مو الاعتراف بوجود تداخل؛ كما تلمح ذلك في الأفكار المتملقة بم يسمى طيف اتقصام. 
الشخصية"(سكفبيرغ وساس. 7٠٠‏ 5-1)» ومن خلال الثموذج متعدد الابماد للاضطرابات الماطفية الانخصامية 0080 
9 600/). وقد رصدت علافة ترابطية بين الإبداع وكلٍ من النزعات الاننصامية (أنماط الاتفصام), والميل للانقصام. 
وما يُنمَى باضطرابات المزاج (كالاضطرابات ثنائية القطب). ووصف "ليون" و"كوكس" (1595) هذا النموذج بالقول إن 
"الذهان بشمل مدى واسمًا يريط بين انفصام الشخصية والاكتثاب. كما بشمل الاضطرابات ثنائية القطلب. أما البحث عن 
الذمان فهو يتناول مجموعة من أعراض انفصامية أوصفات للشخصية. ولذلك فإن مفهوم الميل للذهان يمكن أن يحل محل 
مفهوم النزوع للانقصام. الذي يمثل بدوره حالات من الذهان يتمذر اكتشافها سريريًا" (ص"7). 


ولا بد لغاء مرة أخرى. من الاعتراف بالفروق بين المجالات في هذا الصدد. فقد وجد "لودضيع" (159: صا 14) في 
دراسته الأرشيفية صورًا من الدمان شبيهه بالاتقصام تضم "الهوس انوردي" "778018 610/0" لدى بمض الأفراد العاملين. 
.في المسرح (317) والهندسة المعمارية (15) والشمراء (؟71). والرواثيين .)71١(‏ أما الرياضيون والمكتشفون فكانوا 
على الطرف الآخر من الطيف: ففي هذه المجموعات ثم تظهر أعراض الذهان الشبيه بالانفصام. لكن هذه الأرقام لا تفسر 
المشكلات التي تظهر لدى عينة "لودفي". لأن كثيرًا منهم كانوا يعانون من مشكلات مركبة. فقد كان 04): من المينة يعاثون 
في الحقيقة من أكثر من اضطراب, بهنما أشار تشخيصهم إلى أن لديهم اضطرايًا واحدًا. 
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ولمل الأهم من ذلك هو الفرق يين الاضطرابات الظاهرة والقدرة الوراثية الكامتة المسببة لها (أي بين الأنماط الظاهرية. 
والأنماط الوراثية). دعنا ننظر هنا في أبحاث كيني ورفاقه (2000-2001 .31 © /[©6000) بشأن الأشخاص المتبئّين الذين 
بعانون من أعراض الانفصام: وبالتالي يمانون من قابلية ورائية للتعرض لاتفصام الشخصية. فهؤلاء يتمتمون " بإنجاز إبداعي 
كني عالي المستوى في مجال وظائقهم وأعمالهم أو هواياتهم” - أكبر من إنجاز أقراد المجموعات الضابطة. وعليه فقد 
اقترح كيني ورفاقه بأن الأوهام المتكررة و "التذكير الخراضي” ونماذج الكلام غير العادي كانت من بين أكثر الأسباب توققا. 
اللدلالة على الانفصام والقدرة الإبداعية الكامتة. وخلصوا إلى القول بأن "الجينات التي تمنح قابلية متزايدة للاضطرابات 
النفسية الرئيسية. مثل انقصام الشخصية. قد يكون لها أيضًا جاتب إيجابي. كما في حالة الاضطرابات ثنائية القطبه.. 
أي أنه. إذا ما توافرت بيئة مثلى فإن هذه المورثات يمكن ريطها بالأنماط المامة المفيدة شخصيًا واجتماعيًا. مثل العمل 
الإبداعي المعزذ. وبالمقارنة مع مزية متغير الزيجوت الذي منحه الله تمالى لحاملي جين الخلية المنجلية. فقد تكون هناك 
مزية تمويضية لصالح جين رئيس أو جينات تسبب انفصام الشخصية. ويساعد هذا على الاحتفاظ بالجين المزعوم أو 
الجينات السائدة في المجتمع؛ بالرغم من تدني خصوية الانفصاميين أنفسهم... ولهذا فإن النشاط المعزز قد يمثل نوما 
واحدًا من المزابا التمويضية” (ص؟1). 


ومن الممتع أن تبدو المزية الإبداعية التي تنبثق من الاتنصام أكثر وضوحنا في نشاط الهوايات. والانجازات أيضًا. وهذا. 
يتناقض تمامًا مع المزية الإبداعية للاشطرابات ثنائية الطب التي تظهر جلية في الانجازات المهنية الذملية. وقد فشر كيتي. 
ورفاقه 1٠٠١(‏ - 701) هذا الأمر على أساس المزاج. ولاسيما احتمال أن يكون الأشضاص الذين بعانون من الاضطرابات 
اثنائية القطب هم الأفضل اجتماعيًا والأكثر تنافضاً, فهم يكونون مندفمين وطموحين وظيفيًا. يينما قد ينزع الذين يعانون من 
طيف الانفصام إلى فلق اجتماعي أكثر. وهم في وضع اجتماعي أفضل لتحقيق قدراتهم الإبداعية الكامنة في مجالات أقل 
تناضسما. وفي مجالات الهوايات الشخصية” (ص4؟). 


وقد أورد "لودفيع" (144) مزايا اضطرابات ممينة بقوله: "لدى تقحصي للشير الذائية المختلفة. وجدت أدلة على 
أن 115 شسخصية على الأقل ممن كانوا يماثون من اضطراب عاطني أظلهروا تحسنًا في نشاطهم الإبداعي في مرحلة ما من 
حياتهم. وذلك استجابة للاضطرابات الماطفية. وتضئن هذا التحسن إنتاجية أفضل. وتغلبًا على المقبات الكتابية. وتوليد. 
أفكار جديدة؛ وإلهامًا أو أداء أفضل" (ص؟١١).‏ وقد أشار لودفيخ إلى المزايا والفوائد المرضية التي توجد في الكحول 
والهوس الجنوني تحديدًا. 


أما أيسنك (.500). مان شأته شأن كيني ورطاقه (-٠٠؟‏ - ٠١‏ -).إذ أكدّ على الأساس البيولوجي لالأمراض النفسية, 
فأوضع أن قدرات جينبة ممينة تثير ملا لدى بعض الأشخاص تحونوع من الكف الممرفي الخاص؛ يعرف بالذكر الشمولي» 
الذي يمكن أن يؤدي إلى الذهان ويتجلى في حالة الذهانية. إن الذهان مرض عاطفي. أما الذهائية فليست كذلك. وفي 
الحقيقة. إن هذه النزعة الشمولية الفامرة قد تسهل التقكير الإيداعي. وقد تنبأ آيسنك ١7‏ ٠؟؛‏ ص4١٠)‏ أيضًا بأن الروبامين. 
.يلعب دور رئيًا في عملية النقل المصبي التي تسبب هذه الفزعة. وهو تنبؤ حظي بالدعم والتأريد من البحث العلمي. وقد 
بحثنا هذه الظاهرة بشيء من التفصيل في الفصل الثالث. 


فقد جدد هؤلاء الباحثون قولهم بأن النظم المصبية لدى المبدعين أكثر انفتاًا على المثيرات البيثية ممن هم أقل إبداعًا. 
ويوضر هذا النمط من الانفتاح للمبدع مملومات أكثر. وريما سلسلة أكبر من الخيارات والتداعيات. ويزوده بخبرات ذاتية أغنى. 
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القصام الذهان 


مؤضر 


الشكل 1:4: قد يكون للانجاز الإبداعي مؤشر واحد أو مؤشران على الأرجح. ولكن نانك لا بكون للنصام المتطرف 
(كيفي ورطاقه -٠؟-001؟:‏ ساس وسكفيرع 9-01-٠٠‏ )1 


أما البحث المتعلق بالشخصية والبحث الإجرائي فقد ربط الخبرة الفنية: والحساسية؛ والانفتاج على الخيرة بالتتكير 
الإبداصي (ابشتين- قيد النشر؛ ماكراي. 19/017؛ والاس. 1147). ويتناغم الاتفتاح على الخبرة المنطلق من قاعدة بيولوجية. 
مع المستويات الدنيا من الكف الكامن الذي اكتشف في دراسات كثيرة عن المبدعين (أيسنك 7.1511 -؟). وقد أي أيسنك 
نفسه احتمانية الأساس الجيني في سلالات يظهر فيها غالبا وجود أقارب ذهانيين بين عائلات المبدعين. وأررد دراسات 
تجريبية على أفراد ذهائيين لدعم نظريته. إن الذهانيين يظهرون تقكيرًا أسيلاً تمامًا. لكنه أصيل إلى الحد الذي يجمله. 
غير واقمي؛ وبالتالي غير إبدامي. 


الزينية والتفكير الشمولي والإبداع 
ل ال فهقى فمة بوم امتط1 ونتكسك مم0 مم2 
يسمح التفكير الشمولي الفامر للشخص أن يتجاوز الينى المعرفية. وأن يفكر دون تصنيف. وهناك تواز ممتع مع "الزينية". 
"280" في هذا الانجاء (الزينية اتقاد بوذي يرى أن انهم ينأنى من التأمل والحدس» وليس من خلال الكتب المقدسة) التي 
تدموائى أن يقيل الأشضاص الخبرات كما هي. دون أن يحاولوا تصنيفها. ولا شك أن هذا يتيح فرصة لشبكة عريضة من التداعيات 
والترابطاث والتفكير التباعدي. وهذا نجد صلة بطروحات لانفز (1989 ,1.20925) بشأن التنبيه والومي؛ حيث وصف أساليب 
اتمزيز الحالة المقلية المرغوية والإبداع. 


ومن الممتع أن نعرف ما وجده آيزنمان (1992 ,615600820) عندما درس أشخاصًا مسجونين لبعض الوقت. وهو أن 
السجناء الذهائيين لديهم إبداع أدنى درجة من الأشخاص الذين يعانون من الاضطرابات السلوكية. ونكتفي هنا بالقول إن 
المجرمين مبدعون, ولكن بطرق غير مقبولة اجتماعيًا. ومن المغارقات الممتمة أن كثيرًا من المبدعين المعروفين قد قضوا 
بعض الوقت في السجون. كما يتضح في المريع 9:4 
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المريع6»ة 
الجريمة والإبداع 
لكالشاهعى مد عصنى. 
قضى عدد من مشاهير المبدعين جزءًا من حياتهم في السجون أو أجبروا على تقبير مكان سكنهم يمد إدائتهم بيمض 
الجرائم. (بتصرف عن براور: 1846). 
66 اماممم لتيل يفو 030 أوسكاروايلد 
مقطمة مفموية برندان سيان اماما دص»/) ‏ هيرمانميشين 
«المماق8 كعدمهل جيمس بولدوينٍ كرا 786035 توماس كيد 
ليلكا سهرفائتيس «اهاكاء فمهانا مائد يلستام 
العودبة مممتمع8. ببرترائد واسل ععدمممهةا العتطكهه داشيل هاميث 
فجماافت مامز جين يلات «مددمل «اسمزو 8‏ بتجامين جوسين 
6أهذاملا و امكممع فرانسواز فولتهر لإلأ/اع/00510 6/000 2 فيودور دوستويفسكي ‏ 
لمبرمي8 مطمل جون بانيان عمد عل كأنواهايا ماركيس دي سايد 
مما وا توعاس مود باده,ن1 و0 بإرمعاا. متري داف تيو 
عممه6 مول جون دون ممم ومع إذرا باوئد 
م6 مسار نيم فريكي ...كاز مداماالة مليرفان دياس 
عار ما 00 وبتتيندين 
مم مولافا ايدج كيغر ممتهانه/ ناد بول فلزلين 
علاكعم)! الاطامم آرثر كوستئر غأدلالالا كممه 15‏ توماس وياث 
8666 (امعومل 166 سير جوزف يراردمن ‏ بإععمان0 66 دي كوينسي 
نينا بوغارين 86 معامع5 سثيفن بيكو 
عؤلنا بعولم ألجر هس يك أوزولد موسلي 
0000 .توماس كراتمار معمرمم كينيانا 
وامه فعرقالا ماركو بولو طوتعاهم بعواوالا ووثثر راليه 
مع موق بعومم روجر كيسمنت 
الرسامون والموسيقيين. 
ناه 6اموملا هوتوري دوميير عاعاك؟5 مموع إيفون ستشييلٍ 
أعطا نيام باقأكنا6. غوستاف كوريت 6052 666196 ودج فروسز 
لأناوباة6 انهم بول غوغوين غعمما؟ اعمطعنر مايكل تبث 
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المريع 4: 
الجريمة والإبداع - تابع 


معنم بإمدعا يني بروس 71 اندم ابول قليتش 
عمال دالا ملهويسة عبات مامل جون كالفن. 
مسالا مهمه دادما ليديي دويرت ميتشرم.... 6ونانا/6معانا فيكتور هوف 
المجددون ال : هاطعمام)! هاوه أوسكار كوكوسيتها 
66 ندعل عيمس اليج فلعممامم مومع يوان بولاتسكي» 
همده قاتدي 00 فين 

)ل رو0ا0! ##طانا مثامهاة .مارت ترتر كني الاين ووسهتك معام ريتشاره ستراوس. 
واد مدو دوذا باركس يك سيفيرو 
العلماء» 1-00 دائشي 
المت غاليليو ممعم معاممع أثريكوفيرمي 
##اواميها لافوايه عونا مجلم ريتشارد واغفر 
واولا اتافييوف مهمع عملم إليرث اينشتاين 
أخرون. الهطامممار ماتييال 

ونم ! قعالم القرد كرب ممما عموه10 قوماس مان 

36 أ وقول جوان آرك ممممامك نممة يروخ سيلييلا. 
كساره,0 قعالم القرد دريقوس مووما! مممم مار هيرمان ميس 
6دممم80 ممعادمهاا. تابليين برثايرت. هامة ملاوع اميل زولا 
50 قراط 3 مصحات عقلية ٠‏ 

اللا ترون مم5 ظرائك لويد رايت زو60 مه ان كوخ 
الأشخاص الذين أعدمو 1 سمارت 
50 اسقراط 0000 نيقشة 

رايا كقوه 7 تيماس مور عنمل عاللرجم6 كاميل كلود 
وعحاوع اهو ستوظيرع لمم مدع إذدا ماود 
؟#اناميها لافوازية وانونه6 ابردم بول فوغوين 
برمنك أه المع ابول سيريا مهاده مجع إإيعار غوندمان. 
مم مم13 توماس كرائمر ناد:786 4أاه0 رمعا هثري نينيد 
وماقطاية بوخاريان ا0قمدة دددؤماا ١‏ السماشاقشي 
ممعم مود يوجر كسمتت ممما مم1 توماس مو 


/اه6 عمهل براقا الايدي جين غراي 


المريع 5:4 
الجريمة والإبداع - تابع 
.يوجد تفاوت بين الأمئلة السابقة. معني أن بمض الشخصيات كانوا مبدعين بلا ريب وريما كانوا يسلون في مجالات إبداعية 
ل بشوبها غموض. ولريما اشتهر أخرون لأسباب أخرى. ولكن هناك فرق بين الشهرة والإيداع. وهذه تقلة مهمة جا في التحليل 
التاريضي (انظر النصل السابع). ولكن شهرتهم لا صلة لها بالإبداع. ومن غير المؤكد أيضًا أن تكون للجريمة وما شابهها صلة. 
بالإبداع. ولعل كليهما يعتمد على الميول غير التقليدية. لآن الأفكار الأصيلة قد تنشأ من النزعات غير التقليدية. وكذلك القوائين, 
انما هي إلا تقاليد. وبالتالي يمكن النشكيك فيها أو تجادلها. 


لنتذكر هنا احتمال أن المتنيرات الخفية قد تدخل في صميم الممليات الإبداعية, وهذا ينطبق على علاقة الجريمة. 
بالإبداع وبالذهان. وربما كان للأمراض التفسية صلة بالإبداع. لأن كليهما يمتمد على التفكير الشمولي. ويشرح المريع 1١:4‏ 
أدناء متنهرًا خفيًا محتملاً آخر هو تحديدًا "التأمل الذاتي". 


مكتئبون مبدعون يحصلون على جوائز 
ومهاره ماللا عاممهم #متامفى لمعمم رمعم 


تمع الجوائز فاليا ناء لأصان الجادة. فهل يمني ذلك أن الأممال الجادة هي فقط الأعمال الإدامية؟ أبيست الكوميديا 
إبداعيا؟ من المحثيل أن هذا تحيز ثقافي؛ إذ يفترض أن امب والنكاهة ليسا جادين وليسا مهمين (1974 ,80085). وقد 
يفسر انا مذا. سبب منج الجوائز في النائب لأشخاص يداتون من لخطرابات ثائيةالتحلي. و يظهرون مؤشرات على أمرا 
تفسية أخرى. إن ممدل الكأبة بين عينات المبدعين. على سبيل المثال. قد يمكس حقيقة أن الجوائز على لقاء الأعمال الجادة 
فقعل أكثر مما هي لذاء حالات اشطراب المزاج الفملي لدى الأشخاص المبد عين. 


وقد دعم "ميرتين" (1995 ,116100) فكرة الريط بين الذهانية والإبداع. كما أن مقياس "أيزتك" للذهاتية يرقب 
بدرجات اختبارات التفكير التباعدي. وهناك دراسات عديدة لم تتمكن من تمزيز هذه اللاقة (راجمها رويترز ورفاقه, 8:.؟), 
ريما بسبب اختلاف تصميم الدراسات ومستويات القدرة بين أفراد المينات. 


المريع 1١:4‏ 
الماذا تنشد أغاني الكابة4 
عمسا عط وصاك علا برطلا 
أنمع فيرهوغن ورفاقه (2005 .|3 © 1/6/11269/©0) إلى أن التأمل الذاتي يكمن وراء الاكتثاب والموهبة الخالأقة. وقد 
أكدت بباناتهم المستمدة من طلاب الجامعة أن التأمل الذاتي برتبط بنزعات الكف في الماضي والحاضرء ويتصل بالاحثمامات 
الإبداعية أيشًا. ما الطلافة والأسالة ودرجات التحسن والتقدم فتشكل اختبًا لتفكير التباعدي. لكن المهم هنا. هوأن الملاقة. 


المباشرة بين الامتمام الإبداعي واتنزعة إلى الكبة لم نكن دالة إحصائي. الأمر الذي يوحي يأن التأل الذاتي ينسر الباين 
المشترك بين الكابة والإيداع. 
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الفصل الرايع له 


اضطراب نقص الانتباه وفرط النشاط والإبداع 
7الااتقعق هائم منزمم 


يرتيط اضطراب نقص الانتباه وفرط النشاط (60106:40140ا0] ©2100 وا 01160 411800100) بممنى الاندظاع 
والتهور وعدم الانتباه. وقد أجريت مؤْخرًا دراسات لتوضيح التفاعل بين هذا النوع من الاضطراب والإبدام. فقد يهنت "هيلي" 
(2005 ,إ14681) على سبيل المثال, أن هناك نوعين من الأمثقال المبدعين هم الأطفال الذين تظهر لدبهم سمات تمتبر جزء! 
من هذا الاشطراب. والأطفال الذي لا تظهر عليهم هذه السمات. وقد بيت أن الأطفال المبدعين الذين لديهم اضطراب 
نقص الانتباء أقل قبولاً في حجرة الصف وخارجها. وقالت أيضًا إن مؤلاء الأطفال أظهروا اعتدادًا بالنفس أدنى من الأطفال 
المبدعين الذين لا يعانون من ميول هذا الاضطراب. وأخيرًا. بيّنت "هيلي" أن جزءًا من سبب هذا التفاعل يمود إلى أن 
الدى العينتين عيويًا تنفيذية عاملة 


كما بينت غراموند (1994 ,67801000) وجود تداخل بين اضطراب تقص الانتباه والقدرة الإبداعية الكامقة. حيث. 
لبقت اختبارات تورانس للتفكير الإبداعي (7!10/09-1721 ©789]090 )0 +125 1072006) على مجموعة من الأعلفال 
الذين لديهم هذا الاضطراب فوجدت أن ثلثهم تترييًا حصلوا على درجات مرتفمة تؤهلهم لدخول البرامج الإبداعية في 
المدرسة. ثم ملبقت اختبارات تورانس على أطمال مبدعين فوجدت أن 217 منهم كان لديهم نزعة اضطراب ثقص الانتباه. 
وكان" براون" و"شو" (1941) قد درسا عينة من 17 طفلاً, يماني نصفهم من اضطراب تقص الانتباء بحسب تقدير ملميهم, 
فوجدا لدى مجمومة أطفال اضطراب نقص الانتباه وفرط النشاط إبداعا رقميً أعلى من المجموعة الضابطة. وللأهمية نذكر 
أن كل الأملفال في ذلك البحث كانوا يتمتمون بمستوى ذكاء عال نسبيًا بلغ 1١‏ درجة أو أعلى قليلاً. 


وفي دراسة مستفيضة على اشطراب نقص الانتباء والإبداع. قامت "هيلي" (8٠٠؟)‏ باختبار 77 طفلاً تراوحت أعمارهم 
بين 1١ - ٠١‏ ماماء خخْص تصنهم تدريًا على أنهم يمائين من هذا الاشطراب. والنصف الآخر ل يعانون منه. وقد قام. 
بسسلية التشخيص علماء نقس مرخصون أو أطباء نفس ممارسون). وذلك باستخدام الدليل التشخيصي الاحصائي الرايع. 
(ا/051-/! - /4,هى0 اهامعم أه ادنامها اد16ال)ة)5 300 0189005116): فطبقت "هيلي" اختبارات تورائس 
على كل الأطفال إلى جائب اختبار كلاسيكي للتبصر هو تحديد! اختبار مشكئة السبلين (0©اجا0؛م 09أتا5 ولما1 ©100). 
وللأهمية نذكر أن أفراد المجموعتين لم يختلفوا في مستويات ذكائهم اختلاًا يذكر. ومع ذلك كان هناك فرق بسيط (متوسط 
المجموعة التي لدبها اضطلراب نقص الانتباه كان ٠١١‏ ومتوسط المجموعة الضابطة ١17‏ ) لكنه لم يكن ذا دلالة إحصائية. 


ودآت التحلهلات على عدم وجود فروق بين المجموعتين بالنسبة للدرجة الكنية على اختبارات تورائس أو بالنسبة للنجاح. 
على اختبار مشكلة الحبلين. وعندما دققت الباحثة في درجاث ممينة أخذتها من اختبارات تورائس ثم يُظهر سوى واحد من 
خمسة مؤشرات فرقًا ذا دلالة إحصائية. فقد حصل أقراد المجمومة الضابطة على درجات أفضل من أطفال اشطراب نقص. 
الانتباه وفرط النشاط على مؤشرات التطوير والتحسين. ولم تختلف المجموعتان في الطلاقة أوالأصالة أ تجريد العناوين. أو 
في مقاومة الإغلاق المبكر الذي يحدث قبل الأوان. وأنمحت " هيلي ” إلى أن نتائجها تدعم الفكرة الفائلة بأن الأطفال الذين 
ا لديهم ميول اضطراب نقص الانتباه وفرط النشاط ليسوا بالضرورة أكثر إبداعًا من الأطفال الذين ليس لديهم هذه الميول, 


وفي دراسة أخرى. تفحصت " هيلي " (0:-؟. القصل الثالث) 44 طفلاً تراوحت أعمارهم بين ٠١‏ و1 سئة, منهم 54 
فقا أميهم مبيل اتططرفب تدم اباد يكن فيس فديهم موامب إبداحية قاضرة نيان كما يان ينوم 17 خفلا ديهم 
مواهب إبداعية ظاهرة. إضافة إلى أعراض هذا الاضطراب. و18 طفلاً يظهرون مواهب إبداعية دون وجود أعراض أضطراب. 
نقص الانتباء. و7 طملً يشكلون المجموعة الضابطة. ووسّمت "هيلي" تقبيمها بإدخال زمن رد الفمل والمقاييس المعرفية. 
الخاصة بالذاكرة الماملة والسيطرة على عمليات الكقه. 


كانت أهم نتائج " حيني” أن 74٠‏ من الأطفال الذين لديهم إبداع ظاهر "أظهروا سريريًا مستويات مرتقعة من أعراض 
اضطراب نقص الانتباء. ولكن لم يتمتع أي واحد منهم بالمعابير الكاملة لميول هذا الاضطراب .٠-8(‏ ص١‏ 4). كما ذكرت 
أن الإبداع و اضطراب نقص الانتباه يرتبطان بالميوب في فترة رد الفعل. والسرعة التي 
وخلصت إلى أن -4/: من الأطفال المبدعين "أظهروا مستويات دالة إحصائيًا من أعراض هذا الاضطراب التي كانت في 
حدود سلسلة سريرية أخذت من مقابيس مهول اضطراب تقص الانتباه النموذجية” (ص١٠).‏ وترى " هيلي " أن هذه النتائج 
تمزز الفكرة القائلة بأن بض الأمثنال المبدعين قد تكون لديهم ميول اضطراب نقص الانتباء. وأن بدضهم قد تنقصه تلك 
الميول. ثم أشارت إلى صموبة تنقية المعلومات غير المنتمية. واعتبرت ذا أهم أسباب وجود الارتباط بين اضطراب 
نقص الانتباه والإبداع. وقد لا يبدو هذا التفسير أسلويًا قاعلاً من التفكير. غير أن الإبداع قد يستفيد من سلسلة عريضة من 
الخهارات. ومن أفق ترابطي واسيع. 


الإعاقات الجسدية 
15ل(ع/لالمعاللا لمع اكيزم 


عانى نفر كبير من المبدعين من حالة الضمف القرائي (0[/5/6018) (فقد كان هذا الضمف موجودًا لدى جون لينون! 
وهيلين كيار وجورج باثون؛ وتورمان روكفلر؛ وسبوارد جونسون؛ وودرو ويلسون؛ وريما إينشتاين ( انظر لودفيع 1448 , ص985), 
ومانى كثبر غيرهم من مشكلات في الكلام. وفي البصر. ومن حالات ضعف جسدي أخرى. ويمثل الضمف القرائي أقل الأنماط 
انتشارًا في تحليل "لودفيغ" المستفيض للمماقين (انظر أيضًا كرافاتص (62085)؛ .)144٠‏ ويمكن للإعاقة الجسدية أن 
تحفز بمض الأشخاص. وقد يحاول آخرون التعويض عن الإعاقة من خلال القيام بعمل إبداعي. وهنا تذكر مرة أخرى. أن 
عينة اختبار "لودفيخ" كانت من البارزين. ومع أن كثيرين منهم كانوا مهند سين معماريين. ومؤلفي موسيقى, وكنابًا. إلا أن 
آخرين عملوا في مجالات لم تكن إبداعية بالضرورة. 


القابلية للتكيف وسوء التكيف 
8105م مم هاما هلاثم 11717ل8م1مدمم 


استخدمت إحدى وجهات النظر العلاقة بين الإيداع والأمراض النفسية مدى متصلاً خاسًا بعبارات التكيف وسوء التكيف 
المتملقة بالقدرة الإبداعية. ويرى هذا المنحى. أن المرض النفسي هو نتيجة لسو تكيف الجينات والخبرة باعتبار أن القدرات 
الجينية الكامنة والخبرات الثي تقود إلى الإنجاز الإبداعي كلهأ عوامل تكيفية. 


هناك تقارير كثيرة عن الإبداع. بحثت في إمكانية تزويد الأفراد بالقدرة على التكيف والتلاؤم. فقد أشارت "كوهين" 
(1989 ,006©) إلى أن القدرة على التكيف مؤشر ملموس على القدرة الإبداعية الكامنة, ويعبارة أخرى طقد اعتقدت 
الباحثة أننا نستطيع أن نرى بعض صود الكيف عند كافة الأعمار. ويمدّ ذلك دليلاً على أن لدى الإنسان القدرة الكامنة. 
على العمل الإبداعي في كل الأعمار. وقد وصفت ذلك بمدى متصل من السلوكات التكيفية. أما "سميث" و"فائدر مير" 
(1997 ,1166 )8/9006 501800) فتد وصفا الإبداع بأنه "مستوى رفيع من آليات الدفاع, أو أنه استراتيجية ثلاؤمية 
تكيفية... إذا أردنا أل نتوسع في الموضوع" (صه7). كما ذكرا فوائد "ابتعاد الشخص عاطنيًا عن موقف سيء غير قابل 
للتبدل / أو التحؤل" (ص1). ولنتذكر هنا. أن التراجع في خدمة الأنا (دودك وفيراولت, 15404 , كرس, 1167) هوصيفة. 
فمالة من صيغ التراجع: أي أنه بيساطة تكيقي بالدرجة الأولى. 
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ويظهر الذكيف في كل الأعمار كما أسلفنا. وقد وصف ليند اور (1991 ,1.100300©6) كيف يمكن أن يعوض القن مثلاً. عن 
المعوقات السلبية الحسية والجسدية والماملفية التي قد تبرذ مع تقدم القنان في الممر. ومن الممتع أن "ليند اور" وجد مؤشرًا 
على أن الفنانين الذين تقدم بهم الممر غالبًا ما ينيرون أسلوبهم الفني” نتيجة الصراعات الشخصية في أواخر الحياة" 
(ص؟1؟). ولذلك قارن بين الشاعرين الاتجليزيين "وردزورث" و "شكسبير”' إذ لم يكن "وروزورث" قادرًا على التحوّل من 
عفوية الشباب. بينما واجه شكسبير متطلبات أواخر حياته بأن تحوّل من الكتابة في الموضوعات التاريخية والكوميديات إلى 
الكتابة في موضوع المأساة والتراجيديا (ص؟١5).‏ وهذا التحوّل يمكن أن يسمي تعيمًا أو ثلاوا. 


كما أن التكيف مفيد في مرحلة الشباب أيضًاء فقد وصف أثيرت وإيليوت (1973 :1110© :8 0©4ال8) كيف أن "الأملفال 
في مرحلة ما قبل المراهقة يكونون أقل ميلا لاستممال وسائل الدفاع الكبتي في مواجهة الصراع الشخصي؛ وتزامنًا مع ذلك 
يظهرون براعة معرفية في الاتصالات بالمصادر المعرفية على مستويات مختلقة من الوعي. على نحو أفضل من الأشخاص 
الأقل إبدامًا" (ص110). 


أما رينولد (2003 ,76(/0018) فيرى في الإبداع مصدرًا لنناني النسيج الذين يماتون من مرض خطيرء ثم خلص إلى 
القول بأن "خبرة ممايشة اضطراب تاريخي (في سيرة حياة الإنسان)-ناجمة عن أزمة مرضية ؛ أو عن عدم الرضى عن الوقت 
غير المنتجء أومن حاجة متنامية لتحقيق الذات - تبدو وكأنها تولد سميًا حي للبحث عن مهنة ذات معني" (ص745). ولقد 
أتاح لهم النسيج فرصة لكي يجدوا هذا الممنى. 

القد أوضع "باين" و "هولت" (1960 ,4011! :8 ©610) أن لدى طلبة الجاممة المبدعين (الذكور) زيادة في السيطرة. 
الفمالة والتراجع التكيفي وأنهم يختئفون اختلاًا كبيرًا عن الطلبة الماديين غير المبدعين في طييمة العملية الأولية. كما 
أورد كوهين )1١71(‏ نتائج مشابهة حيث وجد أن؛ عشرين طالبًا من طلبة الفنون (رشحهم أساتذتهم كمبدعين) كان لديهم. 
مستويات من التراجع التكيفي والإبداع أعلى من مللبة الفنون الذين ثمّ اختيارهم عشوائيًا (أنظر أيضًا دودك وكوت» 1944). 


دور العقل التكيّفي في التصميم 
مواكهه مأ فمنالة #اطمام هلهم 306 
وجد "منيني" و "بورتيلو” (2005 ,60141||0 :8 إأ ©1167 نومًا من التيّف شمن أساليب النصميم. واكنشدا تحديدًا. 


أن التكيف في التصميم يمكس "مرونة في مجال الأساليب". وللأهمية تقول إن التصميم هو أحد مجالات الإيداع الواضحة الثي 
أظهرت دراستها وجود ارتبامك دال بين مقابيس الشخصية الإبداعية والمرونة في استخدام الأساليب. فلا يوجد أسلوب إبداعي 
واحد للتصميم. ولكن طلبة التصميم الميد عين ينتقلون بدلاً من ذلك. من أسلوب هكري إلى أسلوب آخر. وهكذا يتكون التكيف 
الذي كثيرًا ما يمرف على أنه نوع من أنواع المرونة. 


يرتكز المنطق الذي يربط بين الإبداع والتكيّف على مفهوم المرونة. حيث أظهرت بحوث كثيرة جدًا أن المبد عين أشخاص 
مرنون (جلفورد. رنكو. 1441). وكما يقول رنكو (قيد النشر): 

"يعنك الشخص المرن بدائل وخيارات عديدة عندما بشرع في حل المشكلات. وباتاي فته قد يصل إلى حلول: بل من غير التق أن توف 
اديه إحباط أوشمور بالضيق. أما الأشخاص غير المرنين. فيتبمون الروتين والمادة.ووضمون مزاعم وافتراضات. ويواجهون صدويات عندما تني 
المشكلات إلى تصفب وثبات في ادرئي (أي متظور المشكل الذي يحول دون التيصل إلى حل. أو الذي يصحب اجنقايه أو الإثقاف حوله). لتذكر 
هنا لافتراع الذي قدمه كرون (2002 ,02016580) مؤخرًا من أن اإباع يزودتا باستخدام مرن للاستراتيجيات من أجل معالجة موضي القاز. 


الثقافة والإبداع والتكيف 


يتباين مغهوم التكيف عبر الثقافات. فالمفهوم الآسيوي "02" مثلاً. يعني شيثًا شبيهًا بمصطلع "توا 
الدى الشخص "0/8" عندما يكون مرتاًا في بيثته. ومن الناحية المنطقية. هناك أسلوب للاحتفاظ بهذا التوازن وهو: تجتب. 
الصراع والنزاع والصدامات؛ أو السيطرة على تفكيرك بحيث لا تزعجك مواجهة الصراع أو النزاع عند حدوثه. ويعني الخيار 
الثاني أنك سلكت نوتّا من التكّف. وقد يساعدك ذلك أيضًا إذا كنت ميدعًا ومرثًا. هب. مثلً؛ أن لديك خطة لنشاطك 
اليومي. وأن لديك أولويات مببنة. ولكن حدث شيء ما غير متوقع (مثلاً: اتفجار عجلة السيارة؛ أو أن أحدهم خذلك؛ أو 
انزل المعلر....) فمنمك من الاستمرار في تنفيذ خطتك. فإن كنت متصليً وغير مرن. ققد تصاب بخهبة أمل؛ أ وقد يعتريك. 
الفضب. ولكن إذا كنت مرنًا. فإنك قد ترى في الأفق منافذ وخيارات بديلة. وقد تنجز ما أردت إتجازه. أو على الأقل. قد 
دتستمر في إنتاجك, ولا تشمر بأنك أضمت يومك سدق. 


وبالطبع هناك أشياء كثيرة خارج سيطرتنا. لكن اللعبة هي أن تمرف أي الأشياء يمكن السيطرة عليها. وأيها لا يمكن 
السيطرة عليه. إن هذه الذكرة نتضح بجلاء من خلال مفهوم "صلاة الخشوع". 


صلاة الخشوع 
برهم برااممممق 


الهم امنحني الهدوء والخشوع حتى أقبل الأشياء التي لا أستطيع تفييرها؛ وامنحني الشجاعة على تفيير الأشياء. 
التي أستليع تفييرهاء والحكمة في أن أعرف الفرق بينها. 
(يرجح أن عالم اللاموت الامريكي رينهوند نيبوهر (/«انانا©01 86108:014) هو الذي وضع صلاة الخشوع هذه). 


وأحيانًا ما يكون الاسيويون صريحين تماما بشأن الحاجة للتكيف والاحتفاظ بالتوازن أو ما يسمى 08". ومع أن هناك 
قيمة كبيرة للتناغم والتواطق في كثير من البلد ان الأسيوية (كواتغ 418/209!. 7٠-١‏ ). إلا أن "0/8" لا تتطلب بالضرورة تكيًْا 
نوافتيًا أو الإنحناء أو الاستسلام. وقد يكون التكيف إبداعيًا عوسًا عن ذلك. 


ولا يمني التناغم والتوافق بالضرورة الانسجام أو الوثام. بل يمكن أن يظهر بطلريقة إبداعية. وقد يفسر لنا هذا التركيز 
على فلسفة 1087" والتكيف لماذا يفضل بروس لي 8/ 80068 وغيره من الشرقيين استخدام استعارة الماء لكي يصفوا بها 
الحياة الإبداعية؛ ذلك أن الماء يجري وينكيف مع ما يمترضه من عقبات. حيث يتفيّر بحسب الظروف ومع ذلك يبقى قوب 
فيحمل الصخور ويجرف الأشياء القيلة. 


ومع أن الإبداع والنكيف عمليتان مترابطتان في معظم الأحبان. إلا أنهما متمايز تآن. وليستا مثرادفتين. وتستطيع المهارات 
الإبدامية مسساعدة الاتسان بشكل أكبر. وهذه إحدى مزلياالإيداع الإيجابية. وأحد أسباب احتفاظ بمض المبدعين: أحياً. 
بصحة نفسية جيدة. فقد يكون لديهم بعض المشكلات. ولكنهم يتكيفون ممها. وقد تتطور المهارات الإبداعبة عندما بتكيف 
الشخص. فقد أورد "غورتزل" و"غورتزل” (1962 ,ا©6©0:2 :8 6©0621) في كتابهما "مهاد النبوغ" 00 20165 
6066) أن كثيرًا من المبدعين مرّوا بخبرات مزعجة وطقوئة صدية. لكنهم تكيّفوا مع تلك الظروف. وقد أفادوا من 
المستخلصة من ذلك في أواخر حهاتهم. كما قام "رتكو" (11994) بمراجعة نتائج الكتابات الكثيرة عن الإبداع في 
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لا 


مجالات آثار الصدمات أو التوتر أوعدم الارتياح. فاقترح أن نكون حذرين جدًا في أخد التضمينات المملية من هذه البحوث. 
أي ظرف, أن يسمع للتكيف الذي قد ينجم عن ظروف صمبة؛ أن ييرر فرض الصدمة على الآخرين, لأن ذلك 
سيكون عملا غير أخلاقي وغير مبرر. على أية حازا فإن الشيء الذي ل يقتلك. قد يجملك أقوى - أرقد يفت في عضدك. 


إذ لايجوز. 


وقد يسير الإبداع والتكيف جنب إلى جنب في بعض الأحيان. ولكنهما يتباينان بشكل دراماتيكي أحيانًا أخرى. وبيدو هذا 
واضعًا في المواقف المختلفة. ضعندما بكون الموقف الأكثر تيا بالنسبة للشخص هو الامتثال أو الإذعان: لا يكون الشخص. 
مبدما. كما يتمزز النصل بين الإبداع والتكيف من خلال سلوكات المبدعين سيئة التكيف أحيانا (كالإجرام و السجن). وكما. 
يقول "فاليانت" و "فاليانت". (1990 :ااه 8 111201/) فإن "الإبداع هو بالتأكيد صورة من صور اللمب. بل هو وسيلة 
للتسلية وليس وسيلة لحل الصراع فقط" (ص ©19). ويمبارة أخرى فإن الإيداع مرتبط بالتكيف أحيانًا. ولكنه مستقلّ عنه 
أحيانًا أخرى. ويرتبط بدلاً من ذلك باللمب وبالتعبير التلقائي عن الذات. 


وينظر إلى الإبداع أيضًا كملية تكيتية على المسترى الثقاضي (1989 ز©اما 8:10 0/040:نا/!:1988 ببرهالهم/6 .8 معفمو ممسلا. 
هذا وقد عرضنا للتكيف في الفصلين الثالث والسابع واعتمدنا عليه في تفسير الأسس الممرفية للإبداع كقّة تطورية (كوهين, 
16 ). و من هنا كان التكيف أحد أقوى المناهيم في الأدب المتملق بالإبداع. 


التشجيع على الإبداع 
1لااكقعق اقلعم رميوع 


الاحظت "فلاهيرتي” ./٠0(‏ ص161) جانبي الكابة (الجيد والرديء) وخلصت إلى القول بأنه" مع أن للمبدعين تاريشًا 
من الكآبة أكثر من المتوسط (وهذا بيدو تناقضا ظاهريًا ). فإنهم لا ينجزون أعمالهم الإيداعية في أثناء نويات الكآبة. ولكن. 
في الفثرات التي تزداد فبها الطافة ما بين هذه الثويات (فلا هيرتي ' اميسون. +114 ). وعندما تعالج الكأبة, فإن. 
نشاط الفص الدماغي الأمامي يجمل التصور الوظيفي عملا عاديًا وسويًا (غولدابل ورفاقه. .)7٠١4‏ ويزول قمع الإبداع. 
عندما تعود مستويات الحفز العادية مرة أخرى مع التحذير من أن بعض الأعراض الجاتبية, كتسطيح المزاج أو اثفلاته؛ أو 
التهيج بسبب تناول مضادات الكأية - يمكن أن تصبح عوامل مضادة للإنتاج: ذلك أن المثيرات قد تساعد على الكأبة, وقد 
تساعد على الإبداع أيضًاء كما أن الممالجات غير الدواثية, كالتمارين والعلاج التصويري. قد تساعد على الإبداع والإنتاجية. 
حنى في الموضوعات المفلقة التي لا دليل فيها على وجود حال الكابة (ستتيرغ ورفاقه, 14417 انظر فلاهيرتي. 0::؟. ص 
01). وهناك بعض القضايا التي يجب أخذها في الحسبان عندما نشاول موضوع العلاج. فمثلً. هل يجب معالجة الفنان 
بسيب الاضطراب العاطفي إذا كان يعتمد على مضرجات إبداعية؟ قد يكون القرار سهلاً. لوكانت هناك حالة كأبة شديدة, 
وذلك في ضوء العلاقة بين الكأبة والإيداع. ولريما كان من الأفضل تجنب دواء الزولوفت 2010 في مستوى الاشطرابات 
الخفيفة, ولكن لا بد من التفكير في ذلك جِديًا في المستويات الشديدة. 


إن من السهل إساءة فهم استعمال الكسول؛ إذ أنها من الممكن أن تتدخل في القدرة على الحكم. وعندما يكون الشخص. 
اثملاً. فقد ين أن لديه مخزونًا مائلاً من الأفكار. ولكن قد لا تكون هذء الأذكار مهمة- فقد تكون مجرد أفكار بسيطة. ويرى 
البعض أن الكحول وسيلة للهروب ((من القلق والكأبة). وليس وسيلة ثلوصول إلى لحظة الإلهام (روتينبرغ, 144١‏ ). وييدو أن 
هناك إجماعًا حول قيمة التعبير عن الذات. لنتذكر هنا مأ قاله "آيسنك". و "بني ييكر". و "ماسلو” (10251080) حيث أحس. 
كل منهم بأن التمبير الذاتي يؤدي إلى صحة جيدة. ضعلى سبيل المثال. يشكل التمبير الذاتي جزةًا كبيزا من تحقيق الذات. 
.وقد وجد "بني بيكر" ورفاقه (1449) أن كشف الذات بحسن فملاً من فمانية نظام المناعة. وبالتأكيد. فإن هذه البحوث. 
تدل على أنه ينبفي نشجيع التمبير الذاتيء وعلى أن كثيرًا من صيخ التمبير الذاتي هي إبداعية بالفمل. 


كما أن الفكامة يمكن أن تساعد في ظهور الإبداع. لأنها ترتيط ارتبطًا قويًا به [1997 ,0/15 :8 «أنا0 0). ويرتبط 
الإبداع كذلك بالصحة اتجيدة (1990 ,005165) وكما يقول أوكون وديركس: "ينيقي استخدام الفكاهة بهدف التكيف 
مع المننصات. وبطريقة خلاقة جدًا من أجل أن نعيش” (ص©؟). وهناك بيانات لا تدعم أثر الفكاهة؛ حيث ذكر فريدمان 
.ورفاقه (1440) أن العمر الطويل لا علاقة نه بالقكاهة. كما وجد روتون (1992 ,801106) أن الكوميدبين لا يميشون لويلاً. 


تحقيق الذات والشجاعة من أجل الإبداع. 
18مع8ق 10 ع6مةنام ع1 مالم 0(0اكةق2لامناكعم ساعد 


” لا دم أبدًا على التبير عن مشامرك بصدق” - (ازتشي غودوين: البلاب ادامي. صن 


يمكن نشجيع الإبداع (وإزالة معبقاته) من خلال الممالجة القملية. وييدو هذا جليًا واضسًا في ممالجة ماسلو الإنسانية. 


الثي يمكن أن تساعد الشخص على تطوير وتعزيز "شجاعنه ليقوم بالخلق والإبداع" (1995 ,80965). فالشجاعة شرورية, 
ذلك أن الأشياء الإبداعية غالًا ما تكون غير تقليدية. وغالبًا ما يُساء فهمها. ولهذا السبب يخجل منها كثير من الناس. 
أما الملاج الإنساني فيقصد به إقتاع الشخص بأن الأشياء الإبداعية فريدة. وتستحق المناء. حتى وإن كانت غير تتليدية. 
ويرى روجرز أن ينبوع الإبداع هو النزعة ذاتها التي تكتشفها بوضوح كقوة خلاظة في الملاج النفسي- أني نزعة الإنسان إلى 
تحقيق ذاته. فيمارس الفرد الابداع لأن ذلك يشمره بالرضاء ولأنه يرى في هذا السلوك تحقيقًا لذاته". (روجرز. 1418, صن 
ام 


وقد ربط روجرز (1446) وماسلو (1491) بوضوح بين الإبداع وتحقيق الذات حيث ألمج روجرذ إلى صموبة فصل الإبداع. 

ن الصحة النفسية. وكتب قائلً: "إن مفهوم الشخص المبدع ومقهوم الشخص السو المحفق لذاته يدئوان من بعضهما 
بعضًا أكثر فأكثر. وريما سيصبحان شين واحًا" (1498.ص/8). كما ادعى ماسلو (1554) أن "الإبداع الذي يحقق الذات 
ينبعث. أو يشمٌ. ويلامس كل جوائب الحياة. بنض النظر عن المشكلات. تمامًا كما تنبمث البشاشة من الشخص البشوش 
دون هدف أو تصميم مسبق أو حتى دون وعي" (ص!1). 


وهناك جهود تجريبية عديدة للربط بين تحقيق الذات والإبداع (رتكو ورفافه. 144١‏ ). وقد اعتبر ماي “/ا13/" أن الإبداع. 
عملية بناءة ولبسث عملية تمويضية: فمرفه بأنه "عملية إحداث شيء جديد في الوجود " (1418. ص 77). في توضيحه لدور 
الشجاعة اللازمة للإبداع, أكد "ماي" على الشة؛ والامتصاص. والانشفال, والماطفة والهرى والالثزام. وقد كان واشعما في 
اقوله إن الإبداع دليل على الصحة النفسية. فكتب يقول: "إن الإيداع هو تمبير الناس الماديين عن وصولهم إلى تحقيق الذات". 
(1410)؛ ص8؟). وقد وصف ماسلو. بدوره. الأشخاص الذين حتقوا ذواتهم: ففال إن لديهم فهمًا لأننسهم ولعالمهم؛ إنهم. 
عفويون. ومستفلون. وخلاقون. 


وتنطوي نظرية مأسلو (1491) على هرمية من الحاجات. حيث وضع حاجات الناس المادية والأمنية في المستوى الأسفل. 
.تليها الحاجات النفسية العاطفية (مثل التقدير) ووضع الحاجة لتحقيق الذات في المستوى الأعلى. وأكد. أن هذه الحاجة. بكل 
بساطة؛ ضرورية لتحقبق قدرة الإتسان الكامنة - ليقهم نقسه ويقبلها. كما أن أي تقدم باتجاه تحقيق الذات ينيغي أن يفيد 
منه التمبير عن القدرات الإبداعية الكامنة. وقد تغاول الفصل الثاني أنماطًا أخرى من أسائيب تمزيز الإبداع ورفع مستواء. 
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الخلاصة 


القد استمر الجدل حول العلاقة يين الصحة والإبداج مئات السنين. وكانت المناظرة أحادية الجانب وهي أن من السمهل 
علينا أن نرى كيف برتبط الإبداع “بالجنون"والأمراض النية فقد لاحظ أرسطوكاية الشمراء. كما لوحظ الك على كثير 
من الفلاسفة والعلماء منذ حت 3 


بيد أن العلاقة بين الإبداع والصحة علاقة معقدة؛ فالقدرة الإ نا بمؤشرات الصحة السويّة, 
ولكنها ترتبعد أحيانًا أخرى. وفي عينات أخرى. بمؤشرات الصحة الممتقة. وقد أوضح "لودفيع" أن هذه الملاقة تتباين من 


حقل إلى آخر, الأمر الذي يزيد الأمور تمقيدًا 


وللإبداع صلة بالكآبة والاشطرابات العاطفية. وانقصام الشخصية والإجرام: والانتحار, والتوثر. وقصر الممر. 
فبالنسبة للصحة. يرتبط الإبداع بتحقيق الذات (ماسلو. +157). الذي هوخلاصة الصحة النفسية وصورة مصفرة عنها. 
كما برتبعل بالثلاؤم والتكيف. أما التعبير الذاتي خلال ممارسة النشاط - مثل الكتابة الحرة - قيرتبط بعمل المناعة المتقق 
عليه. ولكن أحيانًا بطريقة غير مباشرة؛ حيث تقول تقارير ذاتية واقتراحات منقولة عن الآخرين بأن الجهود الإبداعية مرتبطة. 
بنقص في تكرار حدوث المرض. لكن العمل الرائع المؤثر يأني من اختبارات الدم التي دل على فمالية نظام المناعة (بنيبيكر 
ورفقاقه, 01964 


الشد تراكمت الأدلة مؤخرًا لصالع علافة ثنائية الاتجاه بين الصحة والإبداع. فيمكن مثلاً. توسيع هذه العلاقة إلى أكثر 
من متغيرين. فالموقف الصحي يمكن أن بؤثر على العمل الإبداعيء كما يمكن أن يؤثر العمل الإبداعي في الصحة؛ الأمر 
الذي يهرر الاعتراف بثنائية الاتجاء. أما الاحتمال الثالث فهو أن كلاً من الصحة والإبداع يمكسان متفيًا ثالا. وفي هذا 
السياق قد يؤثر الإبداع والصحة بنضهما في بمض بأي أسلوب مباشر. يل قد يكون بينهما ارتباط فقط لأن لكليهما صلة. 
.بالميل نحو التميير الذاتي واقصاسية. أو ريما نزمة معرقية أو ترابطية. ونصن هذا ل ثمرف ما إذا كانت الصحة الننسية 
والبدنية ترتبطان بالإبداع. 


وتوجد أراء متناقضة في هذا الصدد بخصوص دور الوعي ودور اللاومي. فالنظرة الفرويدية التقليدية تمترف بوجود 
تفاعل بين المادة الواعية وما قبل الوامية - وهذا تصادم واضح. وهناك نظرة أخرى للإبداع الننسي مغايرة ماما قدّمها 
كوبي (1958 ,6أتانا»ا) في كتابه الرائع [اتتشولافلمسبرنلسملي903ئهةاللية. فقد شمر " كوبي ". كما شمر "فرويد" بأن 
الإبداع يشترك في التفاعل بين أنشمة اللاومي. وما قبل الومي. والوعي. غبر أن الإيداع والاضطراب المقلي. خلامً لما قال 
به "فرويد”. كانا على طرضي نفيض. ونذلك كان الظرف الأمثل للإبداع هووجود الحد الأدنى من التصادم. مضامً إله اذ 
على الوصول إلى ما قبل الوعي إراديًا. أما المرونة فهي بالنسية إلى " كوبي " مقياس كل من الصحة والإبداع.. 


كما شكك "كوبي" (1440) في التمط الثقافي للشخص المبدع باعتباره شخصًا صحيح البدن وقابلاً للتكيف. وهذا. 
النمط قد لا يكون شائما الآن كما كان عندما عرض " كوبي " مواقنه. ضفي هذه الأيام ينظر إلى المبدعين على أنهم شواذ 
أكثر من الأشخاص العاديين. صحيحي الأبدان. كما أن كثيرًا من الاضطرايات الشائمة اليوم. ولاسيما الاضطرابات الثدالة 
ثنائية القملب. ممروفة على نطاق واسع. وقد ركز ” كوبي " على المصاب 060000515 يدلاً من الاضطرابات المزاجية. وكان 
اهتمامه. كما ذكر "كافيئر-آدئر" (/©020©16-801. منصيًا على مسأنة أن المبدعين لن يجدوا السمادة ولن يحققوا 
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اذواتهم إذا اعتقدوا أنه بمجرد القيام بعمل إبداعي أو فتي. ستحدث لهم عملية الإصلاح أو التطوير. وبالمناسية. لم يطبق 
تحليل "كاقيلر - أدلر" إلا على تشازلوت برونتي. وإميلي برونتي. وإميلي ديكينسون. و إديت سيتويل. 


القد بدأنا هذا الفصل بفكرة جدلية هي فكرة "المبقري المجنون”. ظيس هناك أدلة على أن الإيداع يفيد الصحة فحسب.. 
بل هناك أخطاء ممكنة. وتحيز في البحث العلمي بخصوص المشكلات الننسية التي ترتبط "بالجنون". ولمل هذا المجال قد 
يحظى بمزيد من الدراسة المستقيضة لأنه مدهش. وذو أهمية إعلامية. والخبر الجيد هنا أن هذا المجال من الدراسة يستمر 
في جذب الانتبا إليه؛ فهو مجال خصب للبحث. ومصدر ثري للأقكار المتملقة بصحتنا ورفاهنا. 


وجهات النظر الاجتماعية والعزوية والتنظيمية 
كع لالاععمورعم أقوملغهعامهو0 همة ,أهدماغسط لم ,أهاءه5 


"يعي لك الاير لايش في كل ذل" 


أل بولغ - الحصاد). 


"مرهوا أنه لم يطهر أي ملى شاشة التلنزبين. ذلك تجاوزوا موسينا... اند كان يمزف بسكل جيد - ميات" (جوني ميتشيل - أميال من الجزر). 


"لبهم بذ تشكر. تستطيع دون عد شخسا أخر يسايرفه؟. 
"ليس هناك رجل يشيه الجزيرة" 


"الأشياء التي تفكر ها ليست منيدة. نلا أستطيع أن غيم" 


المنظم المتقدم 
النظريات الاجتماعية 

انظرية المزو 

التماون 

التقا 

النظريات التنظيمية 

التجديد 

فرق العمل 

القيادة. 

الهامشية 

العصف الذهتي والحكم الاجتماعي. 


لهات (1415-055)- الج لثمي من 
لج من 


(ستيني دان). 


متامهو9 لمع ممق 
5عأءه »10 لم5 

رومع اممملاطاناة 

«مثاةوطاماام 

نموم 

كعا/م ع1 اهمو امعاممور9 

ممما 

6م 

واطتتع وها 

اااهماوتقلة 

عمعدموف 1 لم50 ممه وماد مافوزه/8 
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حظيت التأثيرات الاجتماعية على الإيداع بقدر كبير من الاهتمام في البحث العلمي؛ وبخاصة في السنوات الأخيرة: 
نظرًا لأن العمليات والبنى الاجتماعية تترك أثرًا جذريًا على الإبداع. من المحتمل جدًا أننا قد لا نسنطيع تحقيق أي طاقات 
إبداعية كامنة في غياب تعزيز اجتماعي من نوع ما. أضف إلى ذلك أن الجهود الإبداعية كثيرًا ما تمرّ دون أن يعترف بها في 
خلل انعدام العزو الاجتماعي. ولذلك فإن بعض المبدعين يمملون من أجل ذلك الاعتراف؛ ويتأثر كثير منهم على طول خط 
مسيرتهم بالمنافسة والمواقف الاجتماعية الأخرى. فالصناعات والمؤسسات الني تحاول أن تبقى متنافسة ومتشعبة ومتجددة. 
تنظر إلى المؤثرات الموقفية لضمان دعم إبداعات موظفيها. ولهذه الأسباب. فإن الجزء الثاني من هذا الفصل سيتناول قضايا. 
المؤسسات. وفرق العمل» وما إلى ذلك. ومع ذالك, فإن "التأثير الاجتماعي" مفهوم عريض ينطي أموًا اجتماعية أخرى. بها 
في ذلك تأثيرات الآباء والمعلمين. وفي هذا الإطار سوف يمرض هذا الفصل منظورًا واحدًا من العمليات الإجتماعية: ثم 
تضاف إليه وجهات نظر. مكملة له. في الفصول الني تفلي النظريات التطورية والثنافية والتاريضية. 


تثُرف النظريات الاجتماعية المختلقة كلها بأنها نظريات عملية. فالبحث التطوري والتريوي والاجتماعي القائم حاليًا 
يبين لنا أن الإبداع اهتمام عملي وليس مجرد موضوع أكاديمي دراسي. وسيكون هذا الاهثمام المملي واضمًا بشكل خاص في 
نقاشنا للنظريات المؤسسية, لأنها تربط الإبداع والإنتاجية بالمظاهر المختلقة للعملية الإبداعية. وسنقوم في الجزء الأخير 
من هذا الفصل باسنقصاء تضمينات عملية إضافية. بمضها يعمل على المستوى المام: أي داخل المجتمع بأسره. وستكون 
هذه الآثار واضحة في المؤشرات الكلية للإبداع. 


وقد أوجد المنظور الاجتمامي نظريات عديدة موجهة. بمأ في ذلك نظرية الإبداع المزوية أو التميلية (1995 ,)6856) 
.وهي نظرية إبداعية حقًا (ظوريدا. :0؟). وكذلك النظرية المجتممية *600060000/15080” (2003 ,5©12). وسوف 
نوضع كلا منهما بمد أن نتناول السؤال المام: كيف تؤثر العوامل الاجتماعية في الإبداع ثم سيتحول النقاش إلى قضايا تتعلق. 
بالتنظيمات والمؤسسات. وسنحدد كيف تستطيع فرق العمل والمصف الذهني وغيرها من الترتيبات التنظيمية أن تؤثر في 
الإيداع والتجديد. وسنعود مرة أخرى في نهاية الفصل إلى المستوى الاجتماعي الأكبر؛ وسنتفحص المجتمع بصورة عامة. 
فالمدن تختلف حتما في مواهيها الإبدامية. لماذا كل هذا الاختلاض؟ وما الذي يحددمة وفي الختام, سنتارل السوال لمهم 
الثالي: هل يمكن توجيه المؤثرات الاجتماعية نحو تحقيق القدرة الإبداعية الكامئةة. 


المؤثرات الاجتماعية على البيئات والاماكن 
56711065 للم 5كلقع لازم الالاع اذه كععالعنناعلةا لم500 


يطرح المنظور الاجتماعي “66006م5م |2أ506 1806 بشكل عام فكرة أن الموامل الاجتماعية تستطيع أن تمزز 
الإبداع أو تميقه. أو أنها لا تمزذ الإبداع ولا تميقه. لكن الخيار الثائث (أي عدم التمزيز وعدم الإعافة) نادر الحدوث. وقد 


وصف "سيتز" (10) سلسلة واسمة من المؤثرات الاجتماعية: 


"بتموضع القرد داخل ضيع اجتماعي. حيث يشكل تأثر اسم الاجتمامي أفضليات المواطن الفريدة. وخبارائه الشخصية. ومطاليه الإبداعية. 
الغرية.أم ابدام خلا نر إله كمجرد ثمرة لوامل التردة ادا خلية... بل هوتاج لمش المجالاك الثافة ف المؤسسات الجندا عيةوالسياسية. 
الشي تإثر يشكل مباشر وغهر مياشر على نمو التبير الإبداعي لدى الفرد. ويرى هذا المنظور أن الديمقراطيات المتحررة. التي تستند إلى الخهارات. 
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الخامس 


الفردية تنخل في عزل الأراه عن وجمات انر اكت تحملها لأديونوجيا واسارسات الموجودة بأسلوب مشابه لطريتة الي ينشل منها سوق الأتكار 
الثقاقي في توحيدالأفراد مع الممارسات المجتمية ...إن اهوية اإبداعيةالإتسانة تنكل من خلال "اعتراف الآخرين أو الاعتراف انخاطن. أو 
غياب ذلك”... أي إن الإبداع يتوزع بين اتناس. وفيا بتملق بالمؤسسات التربوية الرسمية. مثلً. ل يكون الإبداع حصرًا على الطالب القرد مل يتوزع 
بين زملائ في حجرة الصف. والملم. والخبراء الذين افون غرفة الصف. والجراحة التجمينية التاية لني تمزز لنواإبداعي والذكري. 
ومحيط المدرسة. ولمجتمع الواسع؟. 


تمد المؤثرات الاجتماعية بينشخصية وبيثية في آن واحد. ولكن ليس من السهل الإيقاء على هذا التوصيف في ضوء حقيقة. 
أن البيثات تتباين اعتمادًا على الناس. فمثلاً. يعمل المعلمون والمديرون على خلق بيئات من شأنها أن تدعم الإبداع أحيانًا. 
ويستعليمون نمذجة الإبداع وتمزيزه. وفي مثل هذه الحالات قد نمزل المؤثرات البينشخصية. ولكن المعلمين والمديرين قد 
بمززون الإبداع أيضًا بشكل غير مباشر من خلال عرض قيمته للطلاب. وقد ينجز المعلمون ذلك من خلال عرض أعمال 
الميدعين البارزين على جدران غرفة الصف وقد ينجزه المديرون من خلال الحوافز. فقد يزودون الطلاب بالمصادر التي 
تمزز جهودهم الإبداعية, (وقد يتقاعسون عن ذلك). وهكذاء فإن المصادر مهمة جدًا بالنسبة لتلك الجهود. كمأ سئرى في 
هذا الفصل, 


دعنا ننفحص غرفة صفية, أوبيًا أومؤسسة تقدم خدمات إيجابية غير مشروطة (روجرز, 1498). إن من شأن هذا أن يمطي. 


الفرد (طلفلاً كان أم موظفًا) شمو بالأمن النفسي. وبتيح له فرصة التميهر عن ننسه بأساليب ثلقائية وعفوية وإبداعية. وبعضهم 
بشمر بأن ذلك سوف بؤدي إلى التعبي الذاتي الخلاق بشكل طبيمي. وقد وجد "هرنننون" ورفافه (1983 .|3 © 101800109190 
في هذا الصدد أن هذا التوجيه مفيد في البيت أيضًا وكذلك وصف "بينس" ورفاقه (2000 .|3 :© 860015) شينًا مشابهًا 
يحدث في المؤسسات. ولهذا السبب. قد يكون تنفيذ هذا التوجه في المؤسسات أكثر صموية من البيت أو المدرسة أو الميادة. 
فقد يحتاج المديرون إلى توجيه موظفيهم أكثر مما يحتاج الآباء أو المملمون إلى توجيه الألفال. وأكثر مما يحتاج الطبهب إلى 
توجيه المريض في المهادة. وقد يكون الآباء والمعلمون والمستشارون أكثر اهتمامًا بالنمو والتطور من اهتمامهم بالإنتاجية, 
فهم يستطيدون القهام بدور الوسيط أكثر من دور المدير أو الموجه. 


وهناك جدل بسيط يتعلق بالاحترام الايجابي غير المشروط “92/8©/ 0051116 |6000111003"لا" والمواقف التي 
تقود إليه. فمثلاً. تقول النظرية الإجرائية “/88040] 004/30 بأن الأفراد الذين يتقون الاحترام الايجابي غير المشروط 
يتمزز سلوكهم. فلا يحتاجون إلى النمو أو الإبداع, إذ أن هذا الأمر لا بهمهم. لأنهم. مهما حدث لهم. سوف يتلقون احترامًا 
إيجابيًا غير مشروط. وهذا بدوره يقدم نومًا من التمزيز غير المشروط لأي سلوك ملائم. ثم هناك منظور آخر. يرى أن 
إحداث نوع من التوتر ضروري للجهود الإبداعية. وهناك دراسات حالة تدعم هذا المنظور راجيها "رتكو" (1444) علاوة 
على دراسة "رايهمر - سميث" (1999 ,570111 - )980078/إ8) للمناخات المؤسسية. وهناك تحليل أخر حديث للمؤثرات 
المؤسية على الإبداع (منثر ورفاقه- فيد النشر). ويمكن حسم هذا الجدل بالاعتراف بالتفاعلات بين الشخص والبيئة. 
وسوف نتناول هذا المفهوم بالتقصيل في هذا الفصل. لكن لا بد هنا من عرض مقدمة مفتاحية للمنظور الاجتماعي؛ ألا 
وهي الأحكام الاجتماعية. 
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الحكم الاجتماعي 
2001لا دنا لم50 


يوحي المنظود الاجتماعي للإبداع بآن الاحكام البينشخصية تدخل في كل عمل إبداعي. ويمكن أن ترى هذا الافتراض 
في تعريفات والإنجازات الإيداعية (التي تتطللب الاعتراف والتقدير من الآخرين). وكذلك في نظريات النلم 
الإبداعية (سيكزتشيهاني  ,)165٠‏ وحتى في أساليب القياس (كأسلوب القياس الرضائي) - (أنظر أمابايل. .)195٠‏ وقد 
شرج "ريز برع" (1986 .9نا1650) هذه الفكرة كما يي: "من الخطأ البحث عن المبقري في الخرد ننسه أوفي عمله. بل 
إن المبقرية. سمة يضفبها المجتمع على الفرد بناء على عمله/عملها" (ويزيرغ 1827: صرالة). وقد قال بهذا "سيمنتين” 
(1990 ,510000800), فاقترح أن الإبداع يتضمن الإقناع؛ يممنى أن المبدعين يغيرون طريقة تفكير الآخرين. وهذه. لعي 
متضمنة في نظرية النظم التي جاء بها سيكزنتميهاني (:114) التي تصف الإبداع كشيء يبدأ بالفرد الذي لديه فكرة أو 
إنتاج يؤثر في الحقل المعرفي. ومن ثمْ يفيّر المجال بأكمله (كالفن. والموسيقى والعلم ). 


وقد احتلت فكرة الحكم الاجتماعي موقمًا هامًا في نظرية المزوالإيداعية. التي نادى بها "كاسوف" (1440 ). وكما يتبادر 
إلى الذهن, فإن هذا المنظور لا برى أن الإبداع ملازم فطري لأي هكرة أو إنتاج أو أنه من طبيمتهما؛ بل يمزى لأي منهما 
من قبل مجموعة اجتماعية. وقد ذهب "كاسوف" إلى القول بأنه إذا صحت هذه النظرية: فإن على الأشخاص الذين يهمهم. 
اكتساب شهرة الإبداع أن يطوروا مهارات إدارة الإنطباعات الني يمكتهم استخدامها فيما بمد لاستفلال الصفات والسماك 
التي تضفيها علبهم بعض الجماعات في المجتمع. 


ونتفق هذه النظرية النفسية الاجتماعية مع المنظور الاجتماعي للموهية. وهنا يصبح مفهوم الفيلسوف النظيم 
0م050 انام 6084 9. بناء اجتماعيً يمكس حاجات الشبكات الفكرية إلى التركيز على التنافس من أجل شد ااثتباء أكثر 
من التركيز على النوعية الذاتية للأتكار, أوعلى البحث النزيه عن الحقيقة (171 .0 ,2000 ,0:|10ولاق.|1/16). وهناك حاجة. 
واضحة: في الانجاء ذاته. لدى علماء الاجتماع إلى رؤية الإبداع "كنتاج لشبكة من المؤثرات. وليس نتاجات للأضراد فقط - لا. 
يمكن فهمها خارج إطار تحليل جهود المفكرين لشدّ الاثتباه إلى أنفسهم؛ وكسب الشهرة والتأثير عبر نضالهم الدؤوب من أجل 
البروز والظهور الذي بخلق التجديد في الحياة الذكرية". إن الأذكار الإبداعية. حسب هذا المنظور, متضمئة داخل الشبكات 
والتنظيمات الاجتماعية التي يتداخل بعضها بيعض عبر الأجهال (2000 ,60105). 


كما أن المنظور الاجتماعي يفسر الشهرة والبروز. وهذا متضمن في قاتون الأعداد الصغيرة (كولئز: 1414) الذي يؤكد 
أنه "لاتوجد ضي أي لحظة تاريخية سوى فترة امتمام محددة مخصصة للمدارس الذكرية الفردية أو الإسهامات الفكرية. ولهذا. 
يناضل المفكرون من أجل إيجاد "تحالفات في الذمن”؛ وهم بميدون تجميع المواقف القديمة ويهاجمون التقليد والمألوف». 
وينسبون أنفسهم إلى سلالات عريقة, ويجعلون من أنفسهم تلاميذ مخلصين لمفكرين مشهورين ولتقاليد رفيمة. أو ينشفُون 
عن أولئك جميئا فينشئون لأننسهم مستويات خاصة في مساولة منهم لجذب التابمين والموالين؛ وبناء موقف نظري فريد. إن 
فلة قليلة منهم فتعل تنجح في هذا التناض اتقاسي من أجل جذب الاتتباه. لأن قانون الأرقام الصنيرة. في المدى البعيد على 
الأقل. يلقي حنى بأشهر المفكرين إنجاًا وطافة في غياهب النسيان. وتمتبر الشبكات الاجتماعية مركزية في هذه المملية”. 
(ملكوهلن, .7٠٠١‏ ص177). لعل الأمر الأكثر دراماتيكية هو الادعاء يأن "محتوى الأفكار الجديدة يلمع في عقول المفكرين 
في أثناء نحظاتهم الإبداعية". ولكن لا يحدده المبقري بمفردهء بل تحدده الديناميات التاريخية. والحقائق التنظيمية و"دفق 
من سلاسل التفاعل الطقوسية" (ملكوهلن. ٠٠:؟.‏ مس175). ولعل علم النفس الاجتماعي في مجال الإبداع يساعد علماء 
الاجتماع في تحقيق رغبتهم في أن "يروا الأشياء من خلال شخصيات الأفراد المبدعين” للتمرف على المؤثرات الاجتماعية. 
الهامة (ملكوطلن. .5٠٠‏ 1494). 
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قضايا مقلقة في المنظور الاجتماعي ومنظور العزو 
لالع مكعم لهان110نا8518/8 هال لضك 50 4ز1اللا كاقلاع 0016 . 


"يكمن جومر الشيء الإبداعي في جه ونذلك ليس لدينا أي سيار لياسه” . (بوجرذ: 1048 .صن 100). 


تثيرالافتراضات المديدة بشأن الأحكام الاجتماعية عددًا من الأسئلة متها أولً. كما سأ "موري" (1959 ب انا/9), 
"من الذي يحكم على الحكام. ومن الذي يحاكم حكام الحكامة وذ 
الخاص. ويكونين أحيانًا غير مرنين في تفكيرهم (روينسون ورتكو. 1948)- ولذلك فإن أحكامهم قد تتعارض, فبمن متهم. 
نئقة وثالذًاء هناك عدد كبير من حالات الأحكام الخطأ تدل على أن الأحكام إِما كانت متحهزة وبالتالي غير صحيحة, وام 
كان هناك شيء غير إبداعي. ثم أصبح إبداعيًا. ثم عاد ليكون غير إبداعي مرة أخرى. إن الأمر كله متعلق بمن يطلب إليهم 
إصدار الحكم. وهذا بالطبع لا يزيد كثرًا من موثوقية الأحكام الاجتماعية. 


الفصل السابع قائمة بيمض تلك الأحكام الخطأ. مثل الحكم على الخناض “8681/45 ©500, 
وليام فوكفر". و"بيكاسو". والأخوين "رايت". و"لويس كارول". و"رمبرائدت"؛ و"ليوثاردو 


يتضمن المريع 0500 
وعلى "روديارد كيبلتخ' 
دافنشي"؛ وغيرهم كثير. 


إن الذكرة المتعلقة بإدارة الانطباعات أو التأثيرات فكرة مزعجة حمًا. فتد تؤدي إلى استثمارات في غير معلها 
(رنكو. 940اج). ويحدث هذا عندما يكرس الشخص وقته وطاقته لأي نشاط آخر غير مرتبط فملأً بالممل الفني موضوع. 
التقييم. وعندما بلتقط شخص صورًا للدعاية. مثلاً. فهذا وقت لا يمت بصلة لوقت كتاية رواية أو أغنية أورسم لوحة. يضاف 
إلى ذلك؛ أن الإبداع كثرًا ما يكون مدغومًا من محفّز ذائي داخلي. وهويحتاج, أحيانًا. إلى أن يكون كذالك. فإذ! كان الشخص. 
يذكر في الانطباعات الاجتماعية والسممة. ققد يتشتت تفكهره. أن اتتباهه لن يتركز على الموضوع الذي بين بديه. وبالتالي. 
فد لايؤدي إلى التبصر. وقد وصف "غروير” (141) العملية الضرورية لذلك بما يشبه "الانفماس" 1751/06/5100. ولاحفل 
ذلك عند الأطفال. حيث أسماء "المرح الصاخب" الذي يمكس الدافمية الذاتية والتركيز الذاتي. وقد نكون هذه أمورا ضرورية 
للشخص كي ينمي قاعدته المعرفية ويممق فهمه المنفصات في مجال معين لتفاصيل العمل المطلوية. ومن الصعب أن تنفمس 
في المملومة أو المشكلة. إذا كنت تفكر في ردة فمل الأخرين نحوك أو نحو عملك. 


وهناك طرق أخرى لاستثمار الوقت أفضل من استثماره في إدارة الانطباعات أو التأثير. وقد سرد "روينسون" و"رتكو". 
(14171447) أنماًا من الاستثمار النشط في التدرة الإبداعية الكامتة. التي قد يكون لها مردود أو مكافآت ممقولة 
(ولاسيما بالمقارنة مع ما يمكن اعتباره استثماًا في غير معله في مهارات إدارة الانطباعات). ويشمل ذلك دراسة الإبداع. 
(اقرأ هذا الكتاب) أو ربما دراسة مجال إبداعي محدد كالفن أو علم الحاسوب أو التصميم؛ ويمكن أن يساعد ذلك حثى. 
في دراسة الأفراد السبد عين. وهذه كلها نماذج عن بعد “700615 7800012”. ققد يحدث الإلهام من خلال حضور حفلة. 
موسيقية أوزيارة متحف. كما أن قضاء الوقت مع المبدعين شيء مقيد. وهذه الاستثمارات في القدرة الإبداعية الكامنة تشيه. 
الاستثمارات المالية, فقد تتراكم الموهبة بتراكم تلك الاستثمارات, وقد يصحب ذلك نوع من التفدير - يؤمل أن تتبعه مكافآت 
من النجاح؛ والمتمة. والرضى. إضافة إلى فوائد صحية أخرى (أنظر القصل السابع). 
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استثمارات في غير محّلها 
كثمع مغوعنما ممع داموته 
في رواية "عندما أنطلق بسرعة في رحلة كتاي". وصفت الروائية "أنيس هرفمان” كيف يمكن للكاتب أن يكون سائشًا أو 
كاتبًا. إن كلا الموقفين يستفرق وفنًا. والوفت الذي يستثمر في أحدهما هو الوقت الذي لا يستثمر في الآخر. ويمد خروجها لزيارة. 
مكتبة خلال رحلتها خلصت إلى القول: "وأنا أنقي : رج تاهذة السيارة. كنت أذكر في أن شخصيات روليتي لا وجود لهم 
من دوني. وأني أيضًا لا وجود ني من دوقهم. قمن دونهم. أن اماد في غرفة قتدق أما معهم وبهم ذاناكاتبة وأدبية: كاتة أحث. 
الخطا في سرعة فائقة من أجل المودة إلى المنزل للقاء من يننظرني” (هوفمان. 1484).. 


وقد ثبت أن بمض الجهود الإبداعية تتحسن عندما يأخذ المرء جمهوره في اعتباراته وهذا قد يكون صحيسًا بالنسبة. 
اللمبدمين الماملين. وقد يكون صحيسًا أيضًا بالنسبة أي شخص يعمل بأفضل ما لديه تحت هذا النوع من الضغط. والصحيع 
أيضا أن مبدعين كثيرين بهتمون في المقام الأول بالأث الاجتماعي لنتاجاتهم. فقد كانت إحدى استنتاجات "غاردثر"(1955) 
بشأن المبدعين الكبار نهم ينزمون أحيانًا إلى الترويج لأننسهم. أي إلى تزكية أنفسهم. ويجدر بالمبد عين أن يتخلوا عن كثير 
من إدارة الانطباعات إلى شخصص آخر. وأن يكرسوا أنفسهم لتطوير مواهيهم تصائح الممل الإبداعي الأصيل. 


يصعب, في الحقيقة أنه. التنبؤ بالانطباعات. وبالتائي يصعب استفلائها. فكم من مرة ركز الفناثين جهودهم على 
جمهدرٍ معين, فلم يحصلوا إلا على تقبيم سيء. وكم من مرة تظاهر المبدعون بتجاهل الجمهور أو حتى بالإساءة إليه؛ ثم 
امشدح الجمهور أعمالهم! ويمكن أن نضرب مثالا على السالة الأخيرة بأكثر الممارضين للمألوف عبر التاريخ. ويسجل الفصل 
السابع بعض الأمثلة الأخرى لهذه الممارضة مثل "والت ديزني". و"بوب دايلان”. ولاايحفل الممارضون للمألوف كثيرًا بالشهرة. 
الشمبية مثل "بوب دايلان" الحاصل على جائزة غرامي "/[6/20050". الذي قال مرارًا أنه لم يخطط أبدًا لتفيير أسلوب كتابته. 
للأغنية الشمبية أو المجتمع. ولكن من الواشع أنه كان يسمى إلى هدف سام هوتسقيق المثاليات التي رآها في أعمال "وودي 
جخري" "61010116 إ004/”. وعلى خلاف ما كان عليه نجوم "روك أند رول" (|101 '0' 86616) الآخرون؛ لم يكن هاف 
الرئيس فقط إعداد جداول الحفلات. فهو يقول وهو جالس على كرسي في غرفة الغندق يمزف ويغني يبط "لقد 
أعجبت دائمًا بالفناثين الحقيقيين الذين كرسوا أنقسهم للقن. وتعلمت منهم الشيء الكثير". ويقول "هيلبورن" (10ل14160 
2004) "إن الثقافة الشمبية تصل عادة إلى نهايتها بسرعة. ثم ترمى في القير". 


أما "نويل كاوارد" "010/200 7/061” فقد ركز على تسلية الآخرين. ولم يتذمر من ضغط العمل. وقال في مقابلة 
أجريت معه عام :147١‏ واقتيست منها صحيفة 11765 8096/65 105 ©780: “لا تضيفني الأجيال القادمة. وأعتذد أنه لو 
كان الأمر كذلك, لأصبحت واعيًّا بنفسي ولما استطعت العمل على الإطلاق: حيث لن أستطيع بعدها أن أجلس وأقول سوف 
أكنب الآن رواية خالدة بدلاً من أن أسافر. وأنا لا أريد ذلك على أي حال. وليس تدي أذكار عظيمة أو جميلة: وأنا أكره هذا. 
الأسلوب المندالي المدّعي أكثر من أي شيء أخر. إن وظيفة المسرح الأساسية هي تسلية الناس: وليس إصلاحهم أو تهذ بيهم" 
(هيرمان 1945, ص/اف): 
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التحيّز في الحكم 
7لا6ا/مت هنال اهاءعه؟ نذا كماه 


عادة ما تكون الأحكام الاجتماعية بسيطة ومتحيزة؛ علاوة على صعوية التنيؤ بها. ويمكن تفسير بعضها على أساس مفهوم 
روح العصر (أي الصفات الأخلاقية والقكرية لأي عصر من العصور). وعلى أساس مفهوم الرومانسية كما حدث في امريكا 
مؤخزًا "سكنديرغ وساس” (2000-2001 49نكان:5©0 :2 5855). وقد أدى هذان المنهومان إلى ظهور منظور يرى أن 
الإبداع مؤشر على الخرف وعلى "المبقري المجنون" (أنظر الفصل الرابع). وهذه النظرة لا تتوقع وجود الموهبة المبدعة. 
إل لدى الشاذين وغريبي الأطوار. 

وينجم أحد أشكال التسيز من حقيقة أن المبدعين ومن يبحكم علبهم (كالجسهود) بحملون دائنا وجهات نظر متباء 5 
الأمر الذي يؤدي إلى " غلطة العزوالأساسية” التي تحدث عندما يكون شخص ما منهمكًا في عمل شي بينما ور اقبه شخص 
ولكن بفترض أن يكون الأول منشفلاً بعمل أو فمل. فيسمّى "الممث". ويتركز انتباه الممثل على 
العمل عمومًاء بهنما يتركز اننبا المراقب على الممثل نقسه. وهذا شيء ممقول تمانًا. لأنه حتى العينين تنحسرفان إلى أماكن 
مختلفة ومن غير المحتمل أن يستمر الممثل في مراقبة نقسه. وبمأ أن مصادر الانتباء محدودة. فسوف تظلل مركزة على زمان 
المشهد ومكانه. ذلك عندما يطلب من الممثل أن يوضح عمله. فإنه يضع في حسبانه ما رأ والبيئة التريبة: والمشهد والسياق. 
على وجه التحديد. أما المراقب فنجده يوضح العمل في ضوء قدرة الممش وشخصيته. وهذا بطبيمة الحال تحيز يمكن التلبق 
به بوضوح؛ الأمر الذي ينطبق على مواقف كثيرة حيث يُساء الحكم على المبدع. أو لا يمترف به أحهانًا. 


التعاون والإبداع. 
111/1777معق وللة 8088710(0هقاام 


يمكن أن نمشر في بحوث التعاون المتنوعة على أدلة توضح المؤثرات الاجتماعية على الجهود الإبداعية. وقد يأخذ هذا 
منحى "الشراكة الحميمة" كما دعاه ""تشادويك” و"دي كورتيفرون" (1993 ,00/لاذا ]نات 0 :8 010161 198©) اللذان حدّدا. 
٠‏ مبدعًا مشهورًا كان كل منهم قد تأثر كثرًا بنيره من العظماء. فعلى سبيل المثال. تأثر "رودن" ب"كاميلي كلاودل". يلار 
"أندريه مالروكس" ٍ ,"كلارا مالروكس”. وتأثرت "فرجينيا وولف" ب"فيتا ساكفيل - رويست" وأثرت. "كيرنونا كارئفتون" في 
الشييل هامت" صاحب كتاب "النوم الكبير”. وغيره من قصص. 
القثل الفامضة ب" ليليان هليمان”. نمل أبرز حالات التماون في هذا المجند هي تلك التي كانت بين "فريلا كاملو” و"دييقو 
ديفيرا". لاحظ المجالات المتنوعة التي نعرضها هناء بما في ذلك النحث. والرسم والكتابة. 

وقد درس "جون - ستينر" (1997 ,506106 - 0000) أيضا دور التماون في الإيداع. فتفحص عددًا من حالات التماون 
الشهيرة يما في ذلك تعاون "أثبرت أنيشتاين” مع "ناز بور" و" 


با ود سترا 1 . 4 "أريال" مع "ول ديورائت". 
و"سيلفيا بلات" مع "تيد هيوز”. و"مارغاريت ميد" مع "م.سي ييتسن". و"إيرون كويلاند" مع “لينوارد بيرنشتين". لاحظ 
أن هناك تنافضًا وتعاونًا بين هؤلاء جميمًا.. 


ولملٌ أهم أشكال التماون وأبرذها كان بين الأخوين "رايت". كما يتمثل في استراتيجية عملهما التي كان يتخللها جدل 
كثيرء حيث كانا يتجادلان ويتشاحنان باستمرار. ولكن من الواضح أن ذلك كان لسبر الأكار. وليس تمبيرًا عن الفضب. حيث 
كانا يصرخان ويصخيان بشأن ما كان يعتقد كل منهما. فكان "أورفيل" يريد شينًا. بينما يريد "ويلبر" شيثًا آخر. ولكنهما. 
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سرعان م ينادلا المواقف ويستمران في الجدل» وهنا قد يصرغ "يلير" ويصيح لصالح وجهة النظر الأخرى التي قدمها 
"أورفيل” قبل قليلء ولكن "أورفيل” قد يصر الآن لصائح وجهة النظر التي قدمها "ويلبر"قبل ذلك بلحطات. فيكونان بالك 
أوجدا مشهدًا دائمً. 


أنا 


"(5111092,1991) فتد تبنى المنظور المتطرف للتثيرالاجتماعي. فقد ذكر أصدقاء وأزواجا. ومؤلفين 
مخفيين. ووكلاء. ومحررين» وناشرين. ومراقبي مطبوعات وطابمين. وخليمًا من هؤلاء على أنهم أشخاص مؤثرون. ويرى 
"ستينفر" أنه لا يوجد عمل أدبي من صنع شخص واحد فتعل. وتلق فكرته عن التأليف المشترك من تعليل المإثرات” 
الاجتماعية على عد من المفكرين والأدباء والقناتين: كان من يينهم: 


"وليم ووردزورث” و"صاصويل كولبردج” وماري شيلي” و لور بايرين" أوأجون كيتس" وأ جون ستهورات ميل" واتشارئز 
ديكنز". و'توماس هاردي". 9 “أوسكار ولد" أو" برنارد شاو" وأجوزف كونراد” 0 جيمس جويس "ديفيد لودج" وأصمويل 
بكيت" وجودج أرويل" و"د. ه لورانس" و" واشنطن إيرفن". وأناتانيل موتوين" وأممرمان ماني وأمارك تون" وأمتري 
أدمز" وشيرود أندرسون"و"إبتون سينكثير” و "ييرل بك" و" 
فيتزجير الد". و"وليام فوكتر". ٠‏ و"أرنست هيمنجواي". وماس وولف" ٠‏ و"ناتنيال وسه' "القع ستنا. أجبمر 


ميتشئرا ٠‏ "وبرت لويل". وكرت فونيقت الابن". ٠‏ و"جوذف هيلر". و ترومان كابوت" و"مالكم إكس". و"جون أبدايك". 


التنافس والإبداع 
/اآالااكتمعه هلزم 000 كعم الام 


اليس الثماون محبدًا عند كل الناس. انمنهم من يفضل العمل بمفرده. بشكل مستقل؛ وذكن بداقع التنااض. 

ولا تمد العلافة بين الإبداع والتنافس علاقة بسيطة ومباشرة. وكما هو الحال مع التماون, هقد تثير المنافسة الإبداع. 
أحباناء وقد لا ثثيره أحيانًا أخرى. لقد كان "جيمس وامطسون” (1031500 080085), الذي تقاسم جائزة نويل عن عمله 
افي اكنشاف مركب الحمض اتنووي /00, تناضيًا (وامطسنء 147) فالدان والتنافس يظهران بجلاء في قصة ينه 
الذي استحق عليه جائزة نوب في مجال تكوين المادة الجينية الممروفة باسم ”اونب المزدوج". كما تماون مع "فرانسيس 
كريك" 611610 7680615). في مراقبة عمل "الاينوس بو 
النووي. كما كان الخناضس تناضيين أياء لبمض الوقت على الأقل. ولكن المنافسة بين "لينون" (1600000) و "مكارتي" 
(3/168106) لم تكن في حدّة المناضة التي كانت بين الخناضص وغيرهم من فرق الموسيقى و الأداء رفيع المستوى 
(كلايدزديل. .)7٠00‏ وفي هذا الصدد. أكد "تورائس” (1965 ,10618068) و "رين" (1968 ,88/08) وجود تحسن في 
الإبداع إذا توافرت له المكافأة والمنافضة. 


ويمكن أن تكون المواقف التنافضسية إعلامية أو متحكمة. والفرق بين هانين الوظيفتين مهم جدًا بالنسبة للإبداع؛ لأن 
الثناض الإعلامي قد لا يقمع الجهود الإبداعية. كد يفل النناضس المتحكم. ولا يعيق الجهد الإبداعي سوى بعض الموامل 
الخارجية. وكانت نتائج "شاليز" و"أوندهام" (0108800 8 5لإ58©/|4) التجريبية مؤيدة ولو جزيثًا. لقرضياتهما المثملقة. 
بهذين النوعين من التناضى. 

ويؤثر التنافس. مثل كثير من المؤثرات البيثية والإجتماعية في العمل الإيداعي» على الأفراد فقط بمد أن يفسره شخص. 
معين. أي أن هناك فروقًا فردية دالة إحصائيًا. وما يمكن أن يكون مؤثرا لدى يعض الأفراد. قد يكون قاممًا لدى غيرهم. 
وهذا هو المفتاح الرئيس لمفهوم التفاعل بين الشخص وييثته. 
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التفاعل 

11015عممع1) ١‏ لقعا /الزمم ا نالاع-للمكمعم 


لعل أحد أهم الدروس المستفادة من المنظور الاجتماعي هو أن للمؤثرات والمواقف الاجتماعية المختلفة ثرا مختلفة. 
على الناس المختلفين. ولا بمكن فهم أثر العوامل الإجتماعية أو المؤسسية إلا إذا أخذنا الشخص في الحسبان. ويعبارة أخرى, 
هناك دائما تقاعل مهم بين الشخص وبيثته. ويصدق هذا أيضًا على التعاون والمناضة. وعلى جميع المؤثرات الاجتماعية. 
في العمل الإبداعي تقرييًا. وهذا يفش كيف تستطيع بعض العوامل؛ حتى الاحترام الإيجابي غير المشروط الذي ناقشناء 
آنقاء أن تثير الجهود الإبداعية لدى بعض الناس وبعض المؤسسات. وكيف أن بعض الأشخاص قد يتجمّدون عند توفر تلك 
العوامل نفسها. 

ولا ريب في ذلك, فهناك أفراد كثيرون يتجمدون بسبب وجود أي نوع من التوتر. أو أن ذلك التوتر قد يكبتهم على أقل 
تقدير. فكما أن الجمال يكون في عين الراثي: فكذلك تقسير الصراع النفسي والتوتر. وهذه نقطة مهمة لأثنا من دوثها قد 
القترح توصيات مؤسفة لدعم الإبداع وتمزيزه. فقد يقترح شخص وجود بيئة مقلقة لاستثارة الإبداع؛ ولكنه بقمع ذلك الإبداع. 
عند الأشخاص شديدي الحساسية. ولزيادة الطين بنة. هناك مؤشر على أن مجموعة المبدعين حساسون بالنسبة للموامل 
الاجتماعية. فبعد إجراء تحليل يعدي للموامل المؤسسية. خلص "هنتر" ورفاقه (قيد النشر: ص؟) إلى أن "المبدعين. وهم 
الذين يظهرون السمات الفردية المتعلقة بالإنجاز الإبداعي. يستجببون لمتفيرات المناغ بشكل خاص”. وهذا أمر معقول 
تمامًاء إذا علمنا أن البحث في الشخصية يبيّن سمة واحدة مشتركة بين كثير من المبدعين؛ ألا وهي حساسيتهم في بعص 
النواحي (غريناكر. 14017؛ والاس. 1945). 


إن العام الساسم هنا هوالإدراك الحسي؛ الا يدرك الأفراد المتثيرات البيثية والموقفية كل بطريقته الخاصة. فالإدراك 
الحسي عملية هايطة. ولا تتمد كلا على المعلومات الموضوعية. وإنما تقوم على التوقع والتفسير ( غارسون ورفاقه. 07٠٠١‏ 
مبلارد وفريمان. .1٠٠1‏ ونيكول ونونغ. 1417). لذلك فإن البيئة الإيجابية ليست هي الشيء المهم الوحيد في الإبداع: أو 
حتى في أي شيء آخر. وقد ينطبق ذلك حتى على البيثات المتساهلة (1956 ,60980 :8 10/3//860). الثي تقود عمومًا إلى 
الجهود الإبداعية كما هو الحال مع البيثة التي تقدم تقديرً إيجابيًا غير مشروط (روجرز. 1148 ). وهذه البيثات المتساهلة 
.قد تكون الأفضل بالنسبة للجهود الإبداعية عند كثير من الناس. بينما قد يفضل أناس أخرون التوثر أو الصراع والتحدي. 

ويمكننا أن نجد في البحوث المتعلقة بالتوتر يعض المؤشرات الواضحة لأثر التفيرات الفردية للخبرة. ولكن ما يهمئا هنا 
هوكيف يفسر الغرد موقن معيً. وهذا شيء معقول. أنه يفسر لنا كيف نستجيب للأحدائك: حيث يستجيب كل مذا بطريقة 
مختلفة. فقد يشمر أحد الناس بالثوتر إزاء مروره بخيرة معينة. بينما تكون | ذاتها ممتمة لأشخاص أخرين. وهذا هو 
سبب عدم اعتقاد كثير من دارسي التوثر بوجود شيء يسمى العامل الضاغط الذي ينظر إليه كشيء موجود في البيثة ويعمل 
دائمًا على إثارة التوثر. فهذا غير صحيح؛ لأن التوثر يعتمد على تفسير الشخص نفسه. وهناك مقابيس جديدة للمؤثرات 
الاجتماعية تركز على الادراكات الحسية. وسنمرض أمثلة على هذه المقاييس فيما بمد. 


من الممكن أن يتباين أثر العوامل الاجتماعية والبيثية أيضًا من حين لآخر. بل ومن شخص لأخر. وقد أشار "نو" 
و"ابراهامسن" (1977 ,80020870500 :8 1010) إلى هذا التباين تحديدًا؛ بعد أن توصلا إلى حقيقة أن أصحاب المشاريع 
والرواد تدضعهم طرق مختلفة عندما يتحركون في عملية الإبداع. ومن المحتمل أن الإيتكارات التقنية تدضمهم في مرحلة مبكرة. 
من العملية. وقد تدضمهم أحيانًا أهداف اجتماعية. ولكنهم عندما يتحركون في المملية الإبداعية. فإن ما يحفزهم هو العمل 
والتقدم الذي يحرزونه. بل قد تحفزهم المغامرة التي يخوضونها. ثم بمد حين يصبح حافزهم ماليا. لاسيما عندما يقثربون 
من نهاية العملية. 
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المريع 1:6 


المنافسة تلبعض وليس للبعض الآخر 
0175 غوا! غناطا ج50 10 وملخناع مدوم . 


تتضع الآثار الخاصة بالمناضة في سير الحياة الشخصية التي كتها "بايانويلسون”(1111500 80120) من فرق أولاد 
الشاطن “805 8886 186 ققد كان ويلسون كثيً وخائًا من المنافة (كلامزديل: 01٠1‏ 

ومن ناحية أخرى. ربما تكون فرقة الخناضى قد استفادت من المناضة. وكما يقول "كلاد زديل" (1 :”ص 11) "كان حلمهم. 
أن يكونوا أكبر من "إلفيس بريسلي" "61015". ومن الواضح أن الخنافض أَبضًا قد اطلموا على السجلات, وقارنوا مرتبتهم من 
حيث المبيمات بالنسبة لألاد الشاطن. وغيرها من المجموعات المماصرة. ما "براك" و"بيكاسو”(616550 :8 ©ا8/80) فد 
دمجا دمجا رائا بين المنافسة والتداون. كدمجهما يين "جون لبنون” و"بول مكاري"! حيث وصف "غاردئ ر" هذا الدمج بقوله, 
إنه "سجية حسنة, وتماون حسن أيضًا" (اقتبسها كلايدزديل» .من *1 )عبر "سبيرئقع” (405 .م ,1998 ,6109نام58). 
عن هذه المناضة بقونه "إنها مناضة أثبنت أنها الأكثر غنى وإتتاجية في الفن الغربي؟. 


وتتطبق هذه التفاعلات المزعومة بين الشخص وبيئته على جوانب البيئات الاجتماعية والطبيمية على حد سواء (ستوكواز 
ورفاقه. .)5٠07‏ ومن حسن الحظء أن تأخذ في الحسبان طبيمة هذه التأثيرات الهابطة من أعلى إلى أسفل عند تقبيم موقف 
معين أو مؤسسة ممينة. فملى سبيل المثال قدر "أمابايل” ورطاقه (18/4) التقبيم المتوقع (مقابل التقييم الفعلي)؛ واعتبروه. 
عاملاً مرشعًا لسدّ الطريق أمام العمل الإبداعي. وريما عايش الموظفون هذه الخبرة التقديرية ذاتها من المراقب المسؤول 
عن أدائهم. أومن المدير نفسه. ولكن أثار ذلك تتباين أيضًا تبمًا للتفسيرات الشخصية. وهذا بالطيع؛ واحد من أهم المؤثرات 
المؤسسية على الجهود الإبداعية. 


النظريات المؤسسية 
114605 خمل7101هة لمعه 


تمد المؤثرات الاجتماعية من صلب اهثمامات المؤسسات التي تسمى إلى التجديد والإبداع. أنظر إلى هذا الوصف 
للإبداع في المؤسسات: 


"ينشر للإيداع في الثتفةالثبية كأمد المصائر الضرورية لتلوه المجنمع وتجديده. وفي هذا الاتجاء. يرى كثير من الخبراء أن اليد 
هو أحد أمم السمات التي يجب أن تنتكها إدارة أي مؤسسة. فتجاع أي مؤسسة يتمد خالا على الرؤة لإدامية لإداتها... يضاف إلى ذلك أن 
1 من كلفة أي مننع نمددها لريقة تصمهمه... ذلك فإ التصاميم الإداعية يمكن أن تؤدي إلى وف كبر في الكفةبالنسبة للمصنمين وتيجة. 
الاك اتنشر الشدريب الإندامي المونقين شار واسنًا (كلافام *140: تاكري. 1448).ووظ تترير الصناعة الأمريكي لام 1440, فقد خصصت 
المؤسسات بلايين الدولازات لتطور إباع الموفظنين (هليكت. 4.8!؛ زها ورفاقه - فيد النشر)". 


القد حدد "رايهامر" و"سميث” (1999 ,85700180 /58[/0303033) المؤثرات المؤسسية المهمة التالية: هيكلية المؤسسة, 
والثقافة. والمناخ. والمصادر. وضغوط الممل. وأسلوب القيادة. وقد أدركا مدى صلة شخصية الفرد واحتمال التفاعل بين 
الشخص وبيثته بنجاح المؤسسة. ودلت بياناتهما على أن أهم صفة شخصية ذات صلة بالإبداع هي الانفتاح والوضوج 
والشقافية. وهذا بوازي الاننتاح نحو صفات الخبرة التي سنناقشها في الفصل التاسع. ولكن هذين الباحثين يمتقدان أن 
الانفناح يمكس نوعًا من التسامح نحو التقوع والتمدديق. 
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المناخ التنظيمي 
عكمالالك اهاذ8516اللمعهه 


إن إحدى طرق تفعيل العوامل الاجتماعية المساعدة والقاممة داخل أي مؤسسة تجارية هي تحسين المناغ التنظيمي. وقد 
عرف "ايساكسن" ورفاقه (2000-2001 .31 66 1581/56) المناغ بأنه "نماذج السلوك المتكررة. والاتجاهات والمشاعر 
التي نتسم بها الحياة التنليمية. فملى مستوى التحليل الفردي. يمكن أن يوصف هذا المفهوم بالمناغ النفسي. حيث يعني 
مدركات الفرد الحسية لنماذج السلوك. وعندما تتجمع هذه التماذج, يطلق على هذا المنهوم المناغ التنظيمي" (ص؟09). 
وكذلك عرف "إيكفال" و "رابهامر" (1999 ,80180024 :8 610811) المناغ التنظيمي بأنه تقاعل السهاسات التنظيمية. 
والأهداف والاستراتيجيات. والمهام وأعباء الممل والمصادر والتكنولوجيا. والموظفين. وألمحا إلى أن النتاجات الإبداعية. 
تكون الأكثر توا إذاأنجز المناغ التنظيمي ما يلي 


(1) تحدّي الأفراد بمهام وأهداف وعمليات تنظيمية. ويتبفي أن يكون الممل ذا ممنى: "فتطور المؤسسة واستمراريتها أمر 
مهم" للموظقين. 


(1) توفير فرص للموظفين لطرح المبادرات. وهذا يتجلى في كيفية التواصل داخل المؤسسة وخارجها و بالطرق المشاحة. 
للحصول على المعلومات؛ أي أن قواعد الاتصال وقوانينه مهمة جدًا. 


() تقديم الدعم للأفكار الجديدة: وتشجيع مقدميها ومكاذأتهم. 


الثقه بالموظفين. وإشمارهم بأنهم أمل لهذه الثقة؛ فهذا من شأنه أن يدعم مبادراتهم. ينبغي أن تكون المخاطرة. 
في حدّها الأدنى؛ لأن الموظفين يمرفون أنهم أمل للثقة؛ ويالتالي فهم يثقون بالمؤسسة (كالقياديين: والمديرين). 


لك 


(0) توفير بيئة متساهلة تتخللها مناقشات. ومناظرات. ولكن دون وجود عداواث. 


(1) دعم روج المفامرة. والسماح بالتجريب والمشاطرات المترتبة على نالك. يجب أن ينظر إلى المغامرة على أنها جزء من 
العملية الإبداعية. 


إن البند الثالك من الشروط السابقة مثير للإهتمام؛ فهو يتحدث عن القيم التنظيمية التي ينبفي التصريح بها لنطيًا 
ورسميًا أمام الموظفين بطرق مختلفة. وقد ضرب لنا "بسادور" (1994 ,)نا83580) مثالاً مفيدًا يبين كيف يمكن تقبيم 
الإبداع داخل المؤسسات في اليابان: حيث تشجّع الأفكار الجديدة بنرض التحسين. وذلك بإغراق الموظفين بالجوائز. ومن 
خلال صناديق الاقتراحات المفتوحة دائمًا. وهم يسمون كل شكرة جديدة "البيضة الذهبية" 


وقد عرض "إكفال” و"رايهامر” (1444) مقياسًا للمناغ المؤسسي يقطي عشرة مجالات هي: 

)١1(‏ دعم الأفكار (1) التحدي (؟) وقت طرح الأفكار (4) الحرية (5) الثقة والاتفتاح (1) الدينامية/ الحيوية والنشاط 
(0) القيام بالمغامرات (4) اللهووالفكاهة (4) المتاظرات و )٠١(‏ الصدمات والمقبات. فإذا علمنا أهمية التجديد والإبداع 
بالنسبة للمؤسسات. وبالتالي أهمية البحث الموضومي الجيد في الإبداع والتجديد. ظن نتعجب من وجود عدد من المقاييس 
المشابهة لهذا المناغ لتنظيمي. 
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قياس مناخ التجديد والإبداع 
ممتعهيههما مه باب فهعى به عتمصلل عط!؛ ومتسكدة الو 


قدم "ماثيسن" و"إينارسون (2004 ,61027560 :8 1/1210:1508) مراجمة دقيقة لمدد من المقابيس المتاحة لتقدير 
حجم الدعم المؤسسي للتجديد والإبداع» وهي المقابيس التالية: استباتة امتاخ الإبداعي. استباته المفاتيح (1661/5): تقييم. 
المناغ من أجل الإبداع» قائمة مناخ الفريق؛ استباتة النظرة الموقنية. سلّم سيجل (/51896) لدعم الإبداع ( أنظر أيضًا "ويت". 
و "بويركرم" (1989 ,16©59ع86 ب +0011. 


وقد عرض "أمابايل” (1940) نموذبمًا مخفا بعض الشيء للأجواء والمناخات المؤسسية الإبداعية, حدّد فيه ثمائية 
أبعاد هي: التشجيع المؤسسي من المشرفين. والحرية داخل المؤسسسة. والضفوط وأعباء العمل. والاندفاع المؤسسي والعوائقء. 
والتعديات والواجبات, ثم دعم مجموعات الممل. وهناك دليل على أن النماذج المختلفة والأبماد التي تتخللها تنب عن نناجات 
مؤسسية هامة. وعادة ما تشمل نتاجات البحوث مزيجًا مما بأتي: )١(‏ المائد من الاستثمارات المؤسسية؛ (2) الريادة, 
(؟) التجديد وتبني التجديد (4) النشر (0) حكم الخبراء الذي يتملق عادة بالتجديد أو النتاجات؛ و (1) تقييم المشرفين 
للموظفين والأطراف الأخرى المشاركة في العمل. يما طي ذلك التقييم الذاتي (هنتر ورفاقه - قيد النشر). 


ولكي ندرك كيف تؤثر الموامل المؤسسية في عمل الفريق» والرضى عن الوظيفة والتجديد والإبداع؛ ينيقي أن تأخذ دور 
الوسطاء في الاعتبار. ذلك أن الوسيط متقير هام يستطيع أن يحدد قوة تأثير يُْدٍ معين على السلوك الفردي والمؤسسي. 
وتمد متطلبات المشروع ونوع التجديد المطلوب أمظة على الوسطاء. وتتباين الحاجة لأنماط مظتلفة من الدعم بتباين كل 
من هذه الأمور. كما أن العوامل الفردية المختلفة قد تتوسط أثر المناغ أيضّاء بما في ذلك رضى الفرد عن عمله؛ وإدراكه 
الحسي. وريما مزاجه في أثناء العمل. 


وعندما نتحدث عن عمل الفريق, فإن الموامل المرتبطة بالفريق تتوسط أثر المناغ المؤسسي. وتشمل هذه الموامل حجم 
الفريق؛ ونماسك أعضائه وتلاحمهم وشخصياتهم. ومدة تثبيت الفريق ( أي الفترة الزمنية التي عمل فيها الأعضاء ممًا) . ومدى 
تناغمه وانسجامه أو تغابر تركيبته وتنوعها (كاتز 1447؛ روينسون ورنكو. 1448). وقد يصمب أحهانًا تشكيل فرق العمل نظرًا. 
الوجود مؤثرات كثيرة, كما أن نتاجات الفرق المحتملة قد تكون مختلفة أيضًا. وقد أوضح "كورتزيرغ" (2005 ,10نا420/لا!) أن 
التنوع داخل الفريق قد يسهم إيجابيًا في فمالية تكوين التفكير وحل المشكلات؛ ولكنه في الوقت ذاته قد يقلل من سقف الرضى, 


الفرق المثالية 
كدمقع1 أقصلام0. 


قد تُشكل المجموعات من أجل تقديم حلول إبداعية. ولا بد أن تكون المجموعة المثالية متباينة في تركيبتها؛ وأن لا تكون 
كبيرة الحجم. ذلك أن الأفراد الذين قاموا باستثمارات : مجال خبراتهم الشخصية تتوفر لهم قواعد معرفية واسمة. 
وهي قواعد يمكن أن توظف في خدمة المجموعة بطريقة مفيدة؛ ولكنهم يميلون أحيانًا نحو الجمود. وهذه الميول غير المرئة 
.قد برزت في الأدب النفسي بشكل واضح (نشاون. 1571)- وقد تكون تلك الميول من خصائص التقدم في السن: وإن كان 
يمكن تفسيرها في ضوء الاستثمارات الضخمة التي يقوم بها أحد الخبراء في الفريق» ذلك أنه كلما وجدت استثمارات ضخمة, 
حتى في مهارات الفرد وقواعده الممرفية. كان هناك شيء يحرص على حمايته وأشياء كثيرة أخرى تتعرض للمخاطرة. افرضٍ 
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أن أحدهم استثمر 7١‏ عامًا في خط ممين من التقكير ثم حّرض عليه منظود يديل. إن هذا المنظور البديل قد يقلل من قيمة. 
خبرة هذا الشخص. تماما كما تنقص قيمة الأشياء في المالم الفعلي: لدرجة أنه سيرفض البدائل الجديدة ووجهات النظر 
البديلة رفضًا عقايً. ولكن هذا الرفض في الحتيقة لا يخلو من فائدة. وهي أن هذه المقاومة. على الأقل. قد تثير نقائًا صحيً 
داخل المجموعة. ولذلك فإن من الحكمة. ولصائح عملية العصف الذهني في المجموعة؛ أن تضم المجموعة شخصين أوثلاثة 
من ذوي الخبرة الواسمة, لأنهم سيضعون بين أيدي الفريق قواعد معرفية كبيرة. وسيناقشون أيضًا دقائق المشكلة وتفاصيلها. 


ولكن المجموعة يجب أن تكون غير متجانسة. بمعنى أن تشمل أيضًا شخصين أو ثلاثة أشخاص من المُبتدثين؛ لأن هؤلاء 
سيكونون أكثر الأعضاء تفتسًا عقليًا ومرونة. وليس لديهم سوى القليل ليخسروه. فأي فكرة جديدة قد تجذب اهتمامهم أو 
.تأسر تفكيرهم. وسوف يستفيد الأعضاء المبتدثون. من الأشخاص الذين يملكون قواعد الممرفة ومن المناقشات. وسيكوثون 
الاستنتاجات الجديدة. وقد يكون من الأفضل وجود شخصين من المبتدثين, -لأن حجم 
.عن ذلك ارتفاع كلفة الفريق. بمعنى أن كل شكرة سيشترك فبها الآخرون. أنظر مثلاً ماذا 
يحدث عندما يكون الشخص يعمل بمفرده: إنه لن يفامر حتى بمجرد التفكبر في أفكار غريبة بعض الشي». ومن الصعب عليه 
أن يشاطر هذه الأقكار مع أفراد الفريق الآخرينء لأنها غير تقليدية! وهكذا فإن مُناك ميلا عاما لدى المجموعات الكبيرة لقمع. 
التفكير الإبداعي أكثر من المجموعات الصفيرة. أوما يدعى أحيانًا المجمومات الاسمية. لكن هذه تسمية غير صحيحة لأن 
المجموعة الاسمية هي أصفر حالة ممكثة -- مثلً شخص يعمل بمفرده. وللأهمية نذكر بأن الفريق الذي مضى على تشكيله. 
مدة طويلة قد يصبح أكثر تجانسًا بمرور الزمن (كارتز. 1447). 


العصف الذهني في الفرق والمؤسسات 
كمه كمعامهوب0 فم كصمه1 مأ ومتدممتعمامم8 


يتبع الفريق ثلاثة قوانين عامة عند استخدامه للمصف الذهني وهذه القوانين هي؛ )١(‏ تجنب الحكم؛ (؟) التركيز 
.على كمية الأفكار وئيس على الصفات والمؤهلات الشخصية لأعضاء الفريق - أي عليهم أن يقترحوا أكبر عدد من الأفكار -. 
و(؟) اكتشاف الأفكار وفق ميدأ حمل الأشياء على الهر 0261309- /199 أو الركوب المجاني 006109 -09/6/0, ينعت 
أن يعمل الشخص شمن الفريق ويستخدم أفكار الآخرين كمنصة انطلاق نسو أفكاره الخاصة. 


ويدمى القاثون الأول أحيانً "أجل الحكم". وهذا أمر ضروري. لأنه. في مرحلة ما لا من مراجمة الأفكار وتقييمها,وإلا 
فستبقى ذاث قيمة منخفضة. وهنا يصبح كل من التفكير التباعدي والتقاربي ضروريًا من أجل التوصل إلى الأهكار الإبداعية. 
الحفيقية (بسادور. 1444: رنكو, 1444). أما الحكم المؤجل. فتد يكون مفيًا في البداية. تجنبًا للاختلاف والنزاء وال 
ولكن التفكير التقاربي وإصدار الحكم يصبحان شروريين. ويحدث هذا عندما تنشأ مشكلات. سيما في أثاء الصف الذهني, 
فيصعب عندئذ تأجيل الحكم تمامًا. ويستطيع أعضاء الفريق أن يقرأوا بعضهم بعضًاء ويستنتجوا ردود أضمالهم وأحكامهم. 
حتى وإن لم ينتقدوها بشكل صريع. 
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المريع 5:0 


الفناتون في المؤسسات 
كمه معامهوره مذ كاوتايم 


تختف المؤسسات في مناخاتها وأهداضها وغاياتها. وقد درس "رتكو” (1448) مؤسسة إبداعية في مجال الفنون التجارية, 
حيث كان الموظفون فتانين تجاريين. واستخدم أحد المقابيس الثي ذكرناها سابقًا (المقياس الذي طوره ويت ويوديكرم: 1141 ). 
إلى جانب مقاييس الشخصية والرضى عن السسل. وكان أهم نتائج هذه الدراسة أن أفراد المؤسسة الذين كانوا قل رشى عن 
العمل هم الأكثر إبدامًا. وقد شرت قدراتهم الإبداعية الكامثة من خلال اختبارات ننسية ومن خلال أعمالهم الفنية. وكان في. 
هذا الاستتاج شيء من المنطق الك أن الفناتين يفضلون العمل الاتفرادي والاستقلال: وبالتالي فإنهم سيكونون غير رانين 
عن المناغ الاجتماعي في المؤسسة. 


وهذا أحد الأسباب التي تجمل المصف الذهني قليل الفاعلية؛ أما إذا كان الهدف تقوية التماون بين مجموعة من الأفراد 
( أي بناء الفريق )؛ فإن العصف الذهني سيكون مفيدًا. لكن إذا كنا بحاجة إلى حلول وأفكار أصيلة؛ فإن عددًا متناميًا من 
الدراسات يشير إلى أن المصف الذهني ليس أفضل الطرق لذلك. وهناك مشكلات عديدة في المصف الذهني. يمكن التعامل 
مع ببضها بالتشكيل الحكيم للفرق. وسوف ثناقش هذه المشكلات وخهارات تشكيل الفرق لاح 


بوضح كم كبير من البحث العملي أن حل المشكلات من خلال المجموعة ليس ضمالاً كعل الفرد لهاء على الأقل عندما. 
.بكون الإبداع هو الهدف (للمراجمات الأدبية. أنظر؛ بأولوس ونيستاء ؟:٠؟؛‏ أر ديكاردز ودي كوك - قيد النشر). وتتطيع 
المجموعات أن تسهم في التعاون. وريما في تركيبة الفريق والمؤسسة؛ تمامًا كما يفيد عمل الفريق أطفال المدارس. بممثى 
أنهم سيتعلمون التعاون وتقدير وجهات النظر الأخرى. ولكن المجموعات قد لا تنجح في الموقف الحقيقي الواقمي كما 
.ينجح الأفراد. حيث نحتاج للحلول الإبداعية. ضلاوة على المضاطر المتزليدة في المجمومات. هناك احثمال حدوث "صكع 
اجتماعي" حين لا بيذل الأعضاء أقصى جهودهم في العمل الذي بين أيديهم عندما تكون المسؤولية مشتركة مع غيرهم, 
فيؤدي ذلك بالتالي إلى خسارة في الإنتاج حيث لا يسهم أعضاء الفريق كما ينيغي لهم وكما كانوا يعملون وهم فرادى أو في 
مجموعات صغهرة ثنائية "ديهل" و"سترويب" (1981 ,1987 ,#طهه:51 :8 اجط016). 


وقد بكون قمع التفكير الإبداعي في المجموعات أكبر مما يظهر على السطع» ذلك أن الشيء الذي يقمع. ليس مجرد فكرة. 
إبداعية واحدة. بل إن تجاهل أي فكرة إبداعية أو إقصاءها في أي وقت يسبب ضغوطا اجتماعية. ويؤدي في الواقع إلى ضياع 
سلسلة ترابطية من الاحتمالات؛ إذ أن الفرد لا بيد حنى بمتايمة خط التفكير السائد في النقاش إذا كانت الذكرة الأولى التي 
طرحها تقود إلى مخاطرة أو إذا ثم استبمادها. إن الافتراض هنا هو أن التفكير الإبداعي ترابطي. غير أن هناك مؤشرات 
كثيرة بطبيمة الحال تعزز قيمة التداعيات البعيدة (فرفك. 1475 رتكو. 190). 
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سل الفصل الخامس 


الكلفة النفسية 
كام عاط روم 
قد لايأتي المصف الذهني بأفضل الأفكار لأن هناك تزعة باتجاء الخسارة الإنتاجية, على سبي المثال. وتزمة أخرى باتجاء. 
"التسكّع الاجتماعي”. ويتدثل جزء من المشكلة في الكثقة الننسية التي يتحملها المبدع الأصيل عندما يعمل ضمن الفريق... إن 
الأفكار الأسلية تكون دائا غير عادية. وباثتلي فإن الشخص الذي يقكر بطريقة أصيئة سيكون غير عادي. ولكن هذا الشخص 
قد يحصل على الاحترام جراء ذلك. وقد تحنظى هذه الأفكار بالاحترام لأسالتها .بيد أنها قد توصف بالشاذة أو الصمبة وغير 
العاية أوأنها مجرد "ققامات ظيلة". 


القد ين "رنكو" 5٠:5‏ ب) أن هذه الأنماط من الكلفة النفسية يمكن أن تساعدنا على فهم ظاهرة تراجع طلاب الصف 
الرابع (في الولايات المتحدة). وكان كثير من الأطفال قبل الصف الرايع مبدعين: ولكنهم بدوا وكأنهم فقدوا شيثًا من 
طاقاتهم الإبداعية الكامنة. وربما كان هذا انمكاسًا لتطورنا البيولوجي حيث تكون في مرحلة المراهقة أكثر حساسية للتقأليد 
وبالتاني يكون سلوكنا تقليدي ويمكن التنبؤ به. وقد يكون السبب تريويًا. حين يماني بعض طلاب الصف الرايع من درجة من 
الضنط. حتى ولو كانت قليلة: وذلك حتى يلتزموا وينصاعوا لقوانين المدرسة؛ ولكي ينفذوا مأ بقرره المملمون. وقد يتضمن 
السبب أقران اللفل. إذ أن الأطفال في هذا العمر يحبون أن ينسجموا مع أقراتهم. ومن المملوم أن ضفطل الأقران شديد. 
جدًاء لكن الطفل المبدع قد يشمر بالتوثر. لأنه غير عادي. وقد لخص "رتكو". و"لوريات". و"غتس” 68157" (قيد النشر). 
أثر الكلفة على النحو التالي: "هناك أيضًا أثمان وكثفة للممل الإبداعي تشمل كلفة مالية (الوقت والمصادر التي صرفت على 
العمل). وكلفة نفسية مثل القلق والنمزق الماملفي عند تجاوز العقبات التي كثيرًا ما تبرز في مواجهة العمل الإبداعي. وغالبًا 
ما قد تؤثر ردة الفعل الأولى التي ترافق العمل الإبداعي. على ثقة الشخص بنفسه أو على داضميته لإنجاز المهام. وقد تشمل 
.الكلفة النفسية أيضاً عزلة اجتماعية بسبب أفكار الشخص الفريية. كما أن الأقران والأثراب الذين يل من قيمة أعمالهم. 
بسبب احتوائها على أفكار إبداعية جديدة قد يسمون إلى مماقية الشخص الذي يزعجهم أو يحاولون محاصرته. 


فرق العمل الافتراضية 
كدمهع1 أقبعمالا 


توحي فكرة الكلفة النفسية بأن هناك فائدة عملية تفرق العمل الافتراضية (الذين يعملون كفريق واحد لكن دون أن 
يجلسوا مما وجهًا لوجه), أو أن العصف الذهني الإلكتروني قد يكون أكثر ضمالية من العصف الذهني المباشر, لأنه لا يتطلب 
ذكر الأسماء وبالتالي تنخفض الكلقة المحتملة للأفكار الأسيلة. فقد وجد "سوسيك" ورفاقه (1998 .31 6© 16أ505) أن 
المجموعات التي تكون غفلاً من الأسماء حصلت على درجات أعلى من الأصالة. وكانت أكثر مرونة من المجموعات الضابطة. 
ممروفة الأسماء. وقد عرّفت "نيميرو" (2002 ,81670170) الفرق الافتراضية يأنها ""مجموعات تتألف من أعضاء المؤسسات 
المتباعدة جفرافيًا. بحيث ينجزون الجزء الأكبر من أعمالهم باستخدام تكنولوجيا المملومات (ص؟1). وحددت "ثوميرو". 
في دراسة وصفية. أريع مراحل تعمل هذه الفرق هي: توليد الفكرة. ثم تطويرها. ثم إنهاؤها. ثم تقبيمها. وهذه المراحل شديدة. 
الشبه بنماذج أخرى لمملية الإيداع (أنظر مثلاً رتكو. 1484ب؛ والاس, 1417) رغم أن "نوميرو", أكدت دور والتواصل بين 
أعضاء الفريق الافتراضي لأسباب واضحة. وبدا من الواضح أن ذئك التواصل قد تنوع داخل كل مرحلة من المراحل الأريع, 
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القياديون والقيادة 
مالاكمعممعا ملقم كمعممع 


يكتسب دور القهاديين أهمية كبيرة من نواج عديدة. فقد وصفه "ايساسكن” ورفاقه -7٠٠-(‏ ١-؟)‏ على النحو التالي: 
"تبرز تصرفات القيادة عند حل المشكلات الاستراتيجية. وعند اتخاذ القرارات أو عندما يقود تبادل المعلومات إلى أعمال 
مهمة. وينبفي أن بكون تصرف القيادة واضسًا جدًا بالنسبة للماملين في المؤسسة؛ بخاصة في فترات التغيير. وقد يكون 
القباديون مديرين من المراتب العليا أو مشرفين أو غيرهم ممن يشفلون مناصب رسمية مؤثرة أو ممن يمارسون تاثيرًا 
غير رسمي على الآخرين. ويؤثر سلوك القيادة بشكل رئيس على مدركات الناس الحسية فيما يتعلق بالمناغ الملاثم للابداع. 
والتنيير" (صس177). ويتولى القادة. عادة. ضيط المصادر, وتحديد الأدوار في المؤسسة والفريق أو المجموعات (ريدموئد 
ورفاقه. 1445 


كما تؤثر أساليب القيادة المغتلقة في العمل الإبداعي بشكل ملصوظ. ومن هنا قام "جوني" (2000-2001 ,انال 
بمقارثة أسائيب القيادة التسريلية |2050072]1068,؟ وأساليب القيادة التناملية |8780586:1008, داخل مجموعات 
العصف الذهني. وعرفت إحدى تلك المجموعات بالمجموعة الاسمية. وتألفت من شخص واحد يعمل بمفرده. وقد وجد 
"جوني" أن هذه المجمومات الاسمية تتفوق في أدائها على مجموعات المصف الذهني الأخرى. وأن القيادة التحويلية في 
مجموعات تكون أكثر ضمالية من القيادة التناعلية. لأن القادة التحويليين "يحلون تابميهم على استخدام أساليب إبداعية بدلا 
من الأساليب التقليدية” (جنغ ٠٠٠701-7,ص181).‏ أما القيادة التفاعلية "فتميل إلى التركيز على عملية تبادلية؛ وتكافئ 
تاببيها لقاء إنجاز الأهداف المحددة” (ص180). 


كما أضاف "سوسيك" ورفاقه (1448) مزية أخرى إلى القيادة التحويلية وهي أنه قد ينجم عن ميل القادة التحويليين 
إلى استخدام الإثارة الفكرية وترويج وجهات النظر المختظنة إثارة العمل الجماعي وتسهيل حدوث الإبداع لدى المجموعة" 
ا(سوسيك: 154 : ص195). 


الاتجاهات المؤسسية 
يك 


هناك وسيط محتمل آخر يمكس اتجاهات الموظفين داخل المؤسسة (رتكو ويسادور ؟194). فد كشف "بسادور" 
(1994) عن نمطين من الاتجاهات المثعلقة بذلك. يمكس أحدهما الاتفتاج على الأفكار الجديدة؛ ويتصل الثاني بالميل نحو 
الانفلاق المبكر (أي الذي يحدث قبل الأوان). كما كشف “بسادور" و"هاوسدوف" (1996 ,1800500)6!) أيضًا عن ثلاثة 
اتجاهات مؤسسية إضافية. أسمياها "تثمين الأفكار الجديدة" و"القوالب الفردية الإبداعية, و "الانشفال عن استقيال الأفكار 


الجديدة" 


ولمل من الضروري إيلاء اتتبا 
الفعلي (يسادور. 1954: ويسادورورة 
قصيرة الأمدء أي أتها مؤقتة. هي على سبيل المثال تختلف عن السمات التي يمتقد أنها مستقرة نسييًا. 
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زر افو ايت 
التحليل البَعْدي للعوامل المؤسسية 


لاحن في موضع آخر من هذا الكتاب. أن أحد قرى الأساليب تجا في دراسة أي مؤثر على الجهد الإبداعي هوالتحليل 
المي 5أ303]/8 5061. فقد قام "منتر" ورفاقه (قيد النشر) يأجراء هذا التحليل مستخدمين نتائج 4 دراسة منشورة 
سابنًا. وكشفت النتائج عن نموذج يتكون من 14 بمذّا لمناغ المؤسسيء كما في جدول ٠6‏ أدناه. كما وجد أن كل بعد منها. 
يجب أن تتقدمه عبارة "إدراك حسي ل ...". وهذه الأيعاد تحدد مدركات المتاخ النازئة (من الأعلى - إلى الأسفل)؛ وهي 
أكثر أهمية من أي مؤشر موضوعي آخر للمناخ. 


جدول ١ ٠:0‏ أيعاد التحليل اندي للموامل المنأخية وت 


اليعد التعريف 
١‏ مجموعة الأثراب الأيجابية. ١‏ سه يدرك الزملاء وأعضاء الذريق أنهم جديرون بالثقة - تواصل جيد. 
7 المشرقة سه يسم المشرف بالاستقلالية. ومزز الأذكار الأصلية. 

المصايرن سه ١‏ المصادر متاحة والمؤسسة مسثمدة لتحديد مواقتها. 

التسدين سسسهه.. تنطوي الوأجبات على قدر من التحديء ولكنه تحد مرهق. 

٠‏ وشوج المهمة. اسه التوقمات والأدداف تشمل العمل الإبداعي. 

الالال اسسسهه.. يملى الفراد قدا ممقولً من الاستقلالية. 

التماسك. سس فقليل من النزاع وشعور بالممل الجماعي كوحدة واحدة. 

الإثارة الفكرية سه تشجيع الأفكار. ومقاقشتها بطريقة مفيدة. 

.. الإدارة اليا سه الإدارة الملا تشجع الإبداع. 

٠‏ المكافلعة سه يكافا الإبداع بشكل مفاسيه 

١‏ المرونة والمخاطرة. اسسسهه.. لفموض العمل الإبداعي وعدم التأكد مله أمور محتملة. 

٠‏ التوكيد على المفتع. سه يتوقع أن تكون نتائج العمل أسلية وذات نوعية عالية. 

؟1. المشاركة. سه يعمل المشرفون والموظفون مماء والتواصل يينهم شريف ومفنوج. 
التكامل المؤسسي. سسسهه- يتم التنسيق بين الفرق الداخلية والمصادر الخارجية بشكل جيد.. 


وفد دلت نتائج هذا التحليل البمدي أيضًا على أن أهم الموامل هي تلك التي تمكس المناقشات البينشخصية الإيجابية, 
والإثارة الفكرية والتحدّي. أما الاعتراف والمصادر فلم تكن مهمة في التعليل البمدي. على الأقل. وكان الدليل على أهمية 
الوسطاء أن الإدراكات الفردية كانت مرتبطة بقوة بالمعايير المختلفة للإيداع المؤسسي. 


القد عزز هذا التحليل البمدي الأفكار السابقة المتملقة بالكلقة التي تؤثر على المناغ المؤسسي وعمل الفريق؛ وخاصة 
ر" ورفاقه (قيد النشر) الذين وجدوا أن ضخامة رأس المال قد تخفف من أثر المناغ على الأداء الإبداعي. 
وقد توصلوا إلى أن ضخامة رأس المال في ضوء الاستثمارات السايقة " قد تحدٌ من إمكانية متابمة الأفكار الجديدة: وبالتالي. 
اتقيّد... الآثار الوجدانية الناجمة عن المناخ الإبداعي" ((ص"5). وهذا هو بالضيط ما تنادي به النظرية النفسية 
الإقتصادية وهو أنه عندما يكون لدينا استثمارات ضخمة. فإتنا قد نكون أقل انفتاحًا على الأقكار الجديدة. وهذا الاستنتاج 
ينطيق على المستويين المؤسسي والغردي على حد سواء. 


كما وجد "هنتر" ورفاقه (قيد النشر) أن ظروف التقلّبات الكبرى وضفوط التناض الشديد وضغوط الانتاج العالي 
ترتبط كلها بمناخ يمكن أن يثير الإبداع. ولكن أثر المناضة والضغوط ليس متماثلاً. فهو يتباين تبمًا لأبماد الإيداع المختلفة. 
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ومن المحتمل أن تقل إنتاجية الشركات والأفراد. وبالتائي تحتفظ بالمصادر. ولكن بمزيد من الإنتقائية. ولذلك يتوقع لها أن. 
تنتج نوعية أفضل وريما منتجات أكثر أصالة وإبداعًا عند مرورها بخبرات الضقوط ومعايشتها لها حتى وإن كانت منتجاتها 
أقل بشكل عام. 


وأشار هذا التحليل البمدي أخيرًا إلى أن أثر مناخ المؤسسة كان متشابهًا في الثقافات ذات النزعة الفردية والثقاقات 
اذات النزعة الجماعية. ومن ناحية أخرى كانت العلاقات بين المناخ والإبداع في البلدان غير الصناعية أقوى من البلدان 
الصناعية. وهذه ننائج رائعة. فهي تدكس تحليلاً يديا حتى مع قلة عدد الدراسات ذات الصلة التي شملتها المقارنة بين 
الثقافة والتصنيع. ومن الواضح أن "هنتر” ورفاقه لم يدرسوا الثقافات بشكل مباشرء بل كانوا يحللون الدراسات الثنافية 
السابقة. وكما هو متوقع. فإن نتائج دراسات الثقافات مستمدة من بيانات أقل بكثير من تلك التي تظهر في جدول ١:0‏ وهي 
تنسجم مع كثير من البحوث عبر الثقافية الني سنلخصها في النصل الثامن. وقد قام '"بسادور" ورفاقه (1٠؟)‏ بدراسة أثر 
الثقافة على مناخ المؤسسات واتجاهاتها. 


الروح المجتمعية والإبداع 
/7الااتقعق هلقم لكا لماه ة1 اانا( لام 


يُذكرنا التحليل البْمدي بأن المؤسسات توجد وتترمرع داخل الثقافات, فهي تشارك المجتمع قيمه. ولا يمكن فهمها دون 
مراعاة الثقافة والظروف التاريخية والسياسية. والشيء نقسه يمكن أن يقال عن كل أنماط الإبداع. وهذا هو منطلق الروج. 
المجنممية 0070000/80/80151© التي يحصفها "سيتز" (2003 :58/]2) كما يلي 


'تفيّد المؤثرات التاريخية والسياسية والاجتماعية النشاط الإيدامي والتمبير الذاتي الإبداعي في الفئون والملوم. 
والريادة. كما أن التوزيع المتباين للسلطة والمصادر بين الأفراد والمجتممات المحلية. وأثر عادة الاهتمام الشخصي في 
الثقافات الفربية الرأسمالية. يدان التمبير الذاتي الإبداعي. وهذا يشمل الرقابة السياسية والدينية والتأثير والسيطرة. 
المشتركة. وقيود حقوق الملكبة. والقيود الثقافية والافتصادية. إذ تؤمن "المجتممية" - وهي مدرسة تفكير سياسي - بأن 
تعبير المرء عن ذاته يثرمرع بشكل أفضل داخل مجنممات مترابطة تعتقد أن النشاط الإبد امي ينشأ من معنى مجتممي مشترك 
تكون لفته المشتركة هي رأس المال الاجتماعي. وليس رأس المال البشري فقط. ولذلك. فإن أي انتاج إبدااعي يفبثق عن تز امن 
غريد بين القدرات الذكرية الفردية, والتنظيم الاجتمامي والثقافي ضي أي مجال علمي أوفتي أوريادي. وينية القانون والتشريع, 
وتوزيع السلطة والمصادر داخل مجموعة معينة أو مجتمع محلي. أو حتى المجتمع الكبير بأسره". 


الإبداع الكلي والمجتمع 
68ها ك8 506811 هالة /اكالااتفعق عتم6ع وهم 


لا بد من قول شيء عن التأثير الاجتماعي العام على الموهية الإبداعية. وتحديدًا تأثير المجتمع على الطلافة لأن ذلك 
سوف يفسر الفروق بين مختلف البلدان والمدن. (ظوريدا. )7٠١4‏ على الأقل بالنسية لما يقدمه كل منها للفثة المبدعة. 
ويلخص الجدول 1:9 ترتيب البلدان كما يلخص جدول ©: ترتيب المدن (كان ترتيب الولايات المتحدة الحادي عشر). 


2 0 الإبداع ؛ نظرياته وموضوعاته 
القصل الخامس 


1 ابرشنا ١‏ إستونها 
بلجيكا المملكة المتحدة 
+ استرائيا كنذا 

هولئدا 5ك 

© انبوزلاتدا ٠١‏ اليسلائيا 


جدول 4 تيب المدن في الولايات المتعدة يد تنسب الطيقات المبدعة فيه 


١‏ اتن بوتلائد أزرينين 
".اسان فرايسكق ميتابوليس 

*. سيائل 4 واشتطن - بالتيمور 
1 بوسطن 4 ساكرامتتو 
اليه ديفا فيتفر 


ويأتي في ذيل القائمة مدن ديترويت. ونورفولك. وكلينلائد. وميلووكي» وغرائد رابدز. وممفيسء 
وجاكسفيل: وريز بور ونيو اورلنيز. ويافاو. ولونزفيل. 


إن الفثة المبدعة جزء من المجتمع المنشفل بالممل الإبداعي. وقد عرّف "ظوريدا” (0:4؟) النئة المبدعة بأنها 
"مجمومة من الناس لدبهم مصالح واهتمامات مشتركة. ويميلون لأن يفكروا. ويشسوا. ويتصرفوا بشكل متشابه. ولكن 
هذا التشابه يتحدد أساسًا بالوظيفة الاقتصادية - أي نوع العمل الذي يمتاشون منه" (صر4). وتشمل الفثة المبدعة 
الفثانين. والموسيقيين: والمصممين. والمهندسين. والملماء. وغيرهم ممن ينثجون المعرفة والأفكار. ويطبيمة الحال. فإن 
هذه الطبقات مهمة جدًا في المجتمع المعاصر. فقد حلوا محل المزارعين والصناع والحرفيين: وعمال الخدمة. ويأتي العاملون. 
في حقل المعرفة على رأس هذه القائمة. 


إن تفسير "فلوريدا" )7*٠4(‏ للفروق الشائمة بين البلدان وبين المدن يشمل؛ التكنولوجيا. والموهبة والقسشامع. ويعقير 
التسامع فضية اجتماعية بحتة. ويمني تسامح المجتمع (أو مجموعة من المواطنين. في مدينة معينة) مع التندد والاختلاف. 
وقد أتهد سمة التسامج كل من "ريتشارذ" (1440) ورنكوفي نقاشهما للمؤثرات التربوية على الإبداع في المدارس. وهئاك 
أيضًا أفراد مبدعون قد يكونون مختئفين عن غيرهم ويحتاجون إلى التسامع. لأن التسامح إحدى الصفات المتجذرة لدى 
المبدعين؛ فهم أصيلون: مما يمني أنهم مختلقون. وهذا قد يسيب وجود المشكلات في مواقف اجتماعية كثيرة: خاصة عندما. 
يقترح المبدع تفيرات على مأ هو قائم؛ كما يفملون غاليًا. وقد. لاحظ "داسي" و"لينون" (ا3 © 00600هنا 300 /(68 0 
8 في الانجاء ذاته. أن "التسام يتيج فرسًا أكثر لظهور النتاجات الإبداعية. لأن تقدير التوع والتدّد يستهل التوصل 
إلى عدد أكبر من المنتجات وقبولها" (ص01؟). 
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رأس المال البشري والطبقة الميدعة 
ذكقك علااتمعه 114 مالم لمكم المالانائر 


قال "جيلفورد" (1950 ,070اآنا6) متذ أمد بعيد "إن الإبداع مصدر طبيعي”. ويمد 4٠‏ سنة وصف "روينسون" و"رتكو" 
(495اب. 1946) الإبداع بأنه "رأس المال البشري". فكتبا يقولان: 


"إن نطريا تقوم على منهوم التدرة الإبداعية الكامنة كمنصر من عناصر رأس المال البشري. إن هذا الموج يفترض رجود شرق 
إبداعية كامقة ندى كل طردء ولك كنتاج نبعض المواهب الطيمية الأوية التي تست إلى أساس من الورائة ولبيئة. وعلى اسثمارات يقوم بها 
الأشخاس في اكتسابهم أنماط اتفكير الإبداعي. ويصف هذا نمو الملية التي حده الأشخاس من خالا متدار نك الاستثمارات وشكلها كا 
.يوضع أن هذا القار يعتمد على عدد من الموامل الخارجية والمرونة. إن الاستثمار الذي يضمه الأخخاس في قدراتهم الإبداعية الكائة يشيه في 
أوجه كثرةالاسثمار في التعيم الرسمي. ولك فهو يستق إلى اعتيارات كثفة الاسامار (يما ف ذلك اكثفةالتنسية و الزمنية).وانوائد المرجوة. 
ارد لني نمثل في تمليم درت الإداعية الكامنة. ومن المع أن اتيز بين التدرة اإبدامية الكامنة واليم الرسمي يمن هذا التموذج من 
التنبق بوجود بض القروق المهمة في إقدام الأفراد على الاستثمار في هاتين الصمودتين من رأس المال البشري... إن رأس المال البشري يمني 
المهارات الخاصة والمحددة التي تدخل في السلية النتاجية. وهكذا. فإن رأس الما البشري نسل هام يمكن أن يشمل مهزاك وسمات خاصة متمددة. 
ومثهاينة. إن مناقشة رأس المال البشري تركز على التعليم الرسمي. ومهارات الوظينة. ولكن لايد من الاعتراف بأن الدرة الإبداعية الكامنة مكين 
من مكونت رأس المال البشري لدى القرد". 


واستطرد "روينسون" و"رنكو” في وصف تأثير عوامل المرض والطلب على الاستثمار في المواهب الإبداعية. والأمر الأكثر 
صلة بفكرة المؤثرات الاجتماعية هوفكرتهما الخاصة بسوق الإبداع. وأثر الطلب مما يقود إلى مزيد من الاستثمار في القدرة. 
الإبداعية الكامئة. وإلى تزايد العرض من المبدعين تحديدًا. يقول "ظوريدا" (4١٠؟)‏ في هذا الاتجاه: 


"لإبداع البشري هو المصدر الاقتصادي الملق» ذلك لآ القدرة على إبداع أذكار جديدة وأسائيب أفضل لممل الأشياء هواما رفع 
في ثهاياالمطافء من مستوات الإناج.وبتالي من مستيات المعيشة. قد اعد التعول اال من عصر الزرامة إلى صر الصنامة بطبيمة. 
على المصادر الطبمية.وقة لمل. أ في هاة الملا إلى ور مجنممات صناعية مملاقة... وما زا اتحول الحالي بتقدم بخطوات أكبر 
وأقوى... وهو يقوم أساسًا على الذكاء البشري. والممرفة البشرية والإبداع اليشري" ((ص؟1). 


وقد وجد "وريد" (004") أن أقل من :»٠١‏ من الأمريكيين كانوا في عام 144٠‏ منخرطين في واحد من هذه المجالات, 
ولكن هذه النسبة ارتفمت هذه الأيام إلى حوالي ‏ ؟: من السكان. إن لدى ايرلندا. على سيل المثال. ٠؟/:‏ من هؤلاء اميد مين 
المساهمين في الاقتصاد الوطقي. وتأتي الولايات المتحدة في مقدمة بلدان المالم من حيث الإنتاج الاقتصادي الشمولي للفثة 
المبدعة الذي يقدر بحوالي 1١7‏ ترلبون دولار؛ وهذا يساوي القسمين الرئيسيين الآخرين من العمالة (أني الخدمة والتصفيع). 
أو يزيد عليهما. 


ومن الواضح أن الفثة المبدعة تمتمد كثيرًا على مجموعات أخرى. وأفراد آخرين. لاسيما المجموعات الثي وصفها 
"ظلوريدا" )٠01(‏ بأنها تنتمي إلى قطاع الخدمات. وييدو أن "ظوريدا" يرى أن كثيرًا مما يجب علينا ضله لتحقيق القدرة. 
الإبداعية الكامنة يمتمد على السماح للأفراد الذين ليسوا حاليًا ضمن الفثة المبدمة بأن يستخدموا إبداعهم بشكل مثمر. 
دعنا تذكر هنا بعض الأمثف 


يصف "فلوريدا"” كيف أن عمال تنظيف المكاتب. وعمال توصيل الخدمات. وغيرهم ممّن يعملون في اقتصاد الخدمات 
أو يمثلون قطائًا معيذا في مجتمعاتنا. يمثون "البنية التحتية لمصر الإبداع” (ص5١).‏ ويذكر ظلوريدا أيضًا مجالات إبداعية. 
أخرى. ليس بالضرورة في مجال إبداع الأفكار أو إنتاج الممرفة. فهو يرى أن أعمال البناء. واليستنة. والعمل في صالونات. 
قص الشمر أوفي المنتجمات السياحية كلها أعمال إبداعية. وهويرى أيضًا أتنا بحاجة إلى أن تكرم هذه المجموعات وتقدر 
إبداعها. تمامًا كما هو الحال في مجال اقتصاد الخدمات. 
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إن لهذهالأفكار تضمينات عملية عديدة: ند أوضح "روينسون” "تكو" 1949ب و1490)» كما هومتوقع أنه لابد من 
تخنيض الكلفة مقابل الإبداع ( التخفيف من الوصمات. مثلاً). وأنه لا يد من رفع الفوائد. وأشار "ظوريدا" (4:٠7)؛‏ ضمن 
هذا التوجه إلى مزيد من التسامع. وهذا يشبه التخقيف من الوصمة. والكلفة الناجمة عن كون الفرد مبدمًا 


المريع 7:0 


المؤشر البوهيمي 
»ما ممأمعم8 156 


ترى نهريات المؤثرات الاجتمامية أنه ينبغي إنناس الكفة التي يدضمها الفرد المبدع (روينسين يرتكو 1147ب و1518), 
وأن أحد أساليب التخقيف من هذه الكلفة هو أن نتسامج مع التدد والتنوع؛ لأن هذا وحده سيتيح للمبدعين فرسًا أكثر لتعيير 
.من أننسهم. ومشاطرة أذكارهم مع الآخرين. كما سيكون للك نتائج أخرى. إذ أن أحد مؤشرات التسامح بمتمد. ولو جزئيً. على 
عدد الأفراد المرحين والمبتهجين في المجشمع؛ (وهذا بالطيع أمر يعتمد على التمذجة وعلى حجم المجتمع). كما أن التسامح 
يدعم الأدباءوالكتاب. والموسيقيين والقذانين» وغيرهم من الفثات المبدعة. وقد عرض "فوريدا" (1-:؟) نسبًا من تلك المهن 
الإبداعية في كتابه. "المؤشر البوهيمي". 


الخلاصة 


ناقشنا في هذا الفصل الطرق المديدة التي تؤثر بها العمليات والبنى الاجتماعية على القدرة الإبداعية الكامنة والأداء 
الإبداعي. ولم نذكر إلا النزر اليسير عن الاتجاه الآخر لهذا التأثير. حيث يؤثر الإبداع في البنى والممليات الاجتماعية, لكننا. 
ألمحنا إلى ذلك عند مناقشة المؤسسات. ولكي نكون دقيقين. لا بد أن نمترف بهذا التأثير ذي الانجاهين حيث نؤثر الموامل 
الاجتماعية في الإبداع. ويؤثر الإبداع في المواقف الاجتماعية. فهذا التأثير ذو اتجاهين. ومو متضمن في حقيقة ضرورة تنظيم 
المؤسسات بحيث تمزز العمل الإبداعي. والعقيقة أن هذه المؤسسات بائت تستجيب إلى حاجات المبد مين الخاصة والمملية. 
الإبداعية. ولا ننسى هنا مفهوم الفئة المبدمة الذي وصفناء آنا إذ أنه يؤثر في المجتمع بطرق متعددة, ولكنه يعد ثتيجة من 
نتائج الغرص والأسواق المجتممية (ظوديد! 4 ٠؟؛‏ روينسون ورنكو. 1441 ب, 1448). وهناك أمثلة أخرى للإبداع في الفصل 
السايع. حيث سنناقش حالات مبدعين بارزين كثيرين اشتهروا بمدى تأثيرهم القوي في المجتمع. 
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الفصل الخامس. 


المريع 4:6 


إعادة البناء المعرفي 
وماس سجعمة تالدوم 


ننسر لنا إعادة البناء الممزضي كيف يتكون الاستبصار لدى الناس, الأمر الذي يجمله ييدو كعملية مفاجثة (غروير, 1194 ). 
وقد تحدث تبئًا لذلك. عملية إعادة تنظيم داخلية تلفكرء وهوما يدعى خالا "إعادة البناء". لآن التنيرات تحدث ضلاً في البني 
الممرفية (كالمخطلطات المقلية والمفاهيم: والنصوص. والقوالب). إن إعادة بناء معرضي من نوع آخر يتيح لقناس فرصة تفيير 
وجهات نظرهم قصدًا؛ الأمر الذي يسبب تقليص التوتر لأن اتوتر مجرد مسأنة تفسيرء وليس نتيجة مباشرة لخبراثنا. فطبر اتا 
ل تثر في سلوكنا إل بد أن نفسرها نحن: إن تقليص التوتر إعادة البناء الممرقي يتطلب أن براقب النرد تتسيراته مراقية 
مقصودة؛ وينيرها بشكل ما بحيث يدرك أن الشيه السابق المسبب للتوتر أقل ضررًا وأقل إثارة مما كان يمتتد. وفقاك بطبيمة. 
الحال وسائل أخرى لتقليص التوتر. فمن المفيد مثلاً أن تسرتخي. وتمرح: وتراقب تتسهراتك للخبرات. 

إن فكرة إعادة البناء لممرضي القصصدية تليق بشكل واسع على الموامل الاجتماعية لني تؤثر في سلوكا اإبداعي؛ وقد 
يكون بإمكائنا تقليص آثار عمليات القمع إلى الحدّ الأدنى من خلال تنبير طريقة تفكيرنا. وقد يتبادر إلى الذهن أن التدكير 
الإبداعي في هذه العمليات القسدية سوف يضمن عدم تقويضها تقكبرنا الإبداعي. 


القد طرحنا سابقًا في هذا الفصل أن منظودي التأثير الاجتماعي والمؤسسي كاتا مفيدين في تطوير الإبداع؛ لكننا وجدئا 
شينًا من التناقض, ذلك أن الموامل الاجتماعية هي في الغالب ذاتية داخلية؛ وقد تكون بينشخصية؛ على سبيل المثال؛ أو بيئية, 
فتكون عندئذ خارج سيطرة الفرد. ومع ذلك. فإن كلا منهما يمكن ضبطه فملاً وهذا يعود في جزء منه إلى ما ظلناه سابقا 
عن التفاعل بين الشخص وييثته؛ والممائجات الهابطة تحديدًا؛ إذ أن هناك سلوكات قليلة جدًا تكون انمكاسية؛ سواء كانت 
معرفية أم غير ذلك. كما أن هناك سلوكات قليئة جدًا لا إرادية. أما معظم السلوكات فتتوسطها ميولنا التفسيرية والإدراكية 
وهذا يعني أن كل واحد منا يمتلك قدرً كبيرًا من السيطرة والتحكم. حتى على تأثير اناس الآخرين. وعلى تأثير البيثة. 


وعلى المجتمع بأسره أن يقيّم كيف نستثمر مصادرنا. فملى سبيل المثال دعنا تنظر في استثمار ( أو عدم استثمار). 
القدرة الإبدامية الكامنة, وكيف أن تلك الاستثمارات تختلف عن الاستثمارات في التمليم الرسمي. فهناك فوائد واضحة. 
للتعليم الرسمي نشمل القراءة والكتاية والمهارات الرياشية, ومهارات التشكير الناقد. وهذه مهارات مألوفة لدى خريجي 
معاهد التعليم الرسمي. ويستطيع صاحب العمل أن يفترض أنه سيوظلف شخصًا يقرأ ويكتب. وقادرًا عقليًا إذا استثمر مصادر 
مؤسسته نْ خريجي المدرسة الثانوية أ الجاممة. ولكن ماذ! سيكون عليه الحال لو أن هذا الشخص الذي سيصبح موظفًا كان 
اقد استثمر المدة الزمنية نفسها في تنمية قدرته الإبداعية الكامنة بدلاً من استثمارها في التعليم الرسمية ستكون الفوائد 
أقل وضوبًا. وأفل وثوقًا بها. ولذلك فإن صاحب العمل يجازف مجازفة كبيرة إذا استثمر في ذلك الموظظف؛ فصاحب العمل 
عادة لايفضل تلك المجازفات. فلا يقوم بالاستثمار في أشخاص (أو أي أشياء أخرى ) محفوفة بالمخاطر. فكان من المتوقع.. 
نبمًا لذلك. أن يكون هناك استثمار في التعليم الرسمي أكثر بكثير مما هوضي القوة الإبداعية الكامنة. 


ولا بد من تقليص الكلفة التي تترتب على الإبداع» مع ذيادة موازية في الفوائد التي تمنح لقاء السلوكات الإبداعية التي 
حوافز مختلفة الأنواع. فربما يحتاج ذلك الموظف إلى أن يضع في اعتياره رؤية طويلة الأمد. وفوائد بعيدة. 
المدى للأفكار الإيداعية. وقد لا تجني الاستثمارات ريًا سريمًا في الغالب. وبالتالي. فإنها تبدو غير مجزية في المنظور 
اقصبر المدى. وقد تكون هذه مشكلة سي الحكومة غانياما تخد قراراتها في ضوءه الحاجات الماجلة والملحة: 


اقد تأخذ صورة 
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ولتبسيط ذلك نقول إن الفرد الذي يتسلم إدارة مؤسسة لمدة 4 سنوات فقط. قد يقضي هذه المدة الزمنية في صنع القرارات. 
والتعامل معها. وبالتالي قد يقلل من شأن فوائد الاستثمار المحتملة طويلة المدى في القدرة الإبداعية الكامنة. 


وهناك إجراءات كثيرة لتحقيق الأهداف قصيرة المدى. فهناك. على سبيل المثال: أساليب إبداعية لحل المشكلات 
الملسّة ذكرنا كثيرًا منها في الفصل السادس. وهناك برامج تناسب المدارس أيضًا (أنظر القصل السادس). ويستطيع 
المربون. بكل بساطة. أن يوضروا فرصًا للممل الإبداعي. وأن ينمذجوا السلوكات الإبداعية؛ وأن يعزذوا الجهود الإبداعية. أما. 
الأهداف طويلة الأمد. ذهي أيضًا ضرورية. فلو غرسنا الإبداع في الطلبة الصفار. فإنهم سيصبحون في مدى ٠٠ - ١9‏ سئة. 
أشخاصًا مبدعين ومؤثرين في القوة الماملة المنتجة. 

ولا يكفي أن يكون الإبداع أحد مكوّنات البرامج الخاصة بالأطفال المبدعين والموهوبين. فقد أشار "وولبرع" و"ستوريها". 
(1992 5008 :8 6©09ا/ة/!1) إلى أن من الأممية بمكان إصدار قرارات تخصص مصادر للإبداع, وتدعمه عند جميع 
الأطفال. ولملّ الفائدة الكبرى المرجوة في هذا السياق تنبع من الجهود التي تنمي القدرة الإبداعية الكامنة. 


المنظور التربوي 
وعبل عع مومهم هوم عمباقع 


"مندما أعيد النشر في كل القامات التي متها في المدرسة الثانوية ني اتعيب كيف أقدر على التكير". 


( لمن بول سالمون من مجمومة تشريم كود 


"لد لملمنا من أسعطواتة مسجّلة لمدة ثلاث دقائق أكثر مما تناد في المشرسة؟. 


[المنشي بروس سبرناستين الغنية نمت في اللاي المتصدة). 


المنظم المتقدم 
رفع مستوى الخال والمهارات الفنية. 
التحليل البعدي. 
نظريات المعلمين الضمنية. 
الخيرة في التليم استثمار. 
البيثة الصفية. 
التساهل مقابل ما يشبه جو الاختبا. 
التوجه نهو الأداء. 
انظريات التلم. 
اتفريد التليم. 
تحمل الفمالية الذاتية. 
الطلاب الاستثنائيون. 
الطلاب الأقل حظّا 
الطاب الموهوبون. 
البيئة الصفية. 


عمتأمههر0 لمعمماقم 
كلااة عتاوناهة 0مة لمعوهها وماع مف ممع 
كعوراهة قلعا 
5بعاعم1 أه وعاممو10 اأملامما 
امعوادعنها كة #وماطعمع1 مأ معمع ومع 
0 ده انلع ه0550 
نا 
لي اننا 
1060165 ومميقها 
وملاعنماكما لمع أاهممويعم 
ععمةهام1 رمهءةاع لام 
كارع فياة اقدمتامم مع 
0 
61 
انا 
ع1 
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508 مم توكدك عطا جا تراط هع وطااعقها3 
انمذجة الإبداع في الغرفة الصفية. مايا5 ادملا 106 
الطالب المثالي. اع همه ممتاقممماما 
المملومات والإبداع. وماتهمبلع اقديماما فمة وممامعار 
المملم الخاص والتعليم غهر الرسمي. ممما 
التعزيز. اع 
التكتيكات. وبعدءاعنوة 
إسكات الأصوات. كااهة /ع0ا0 )ه موا مقع 


تمليم الكبار. ممم مهطامع أن بعالا لولمه مسا 16 
النظرة الانسائية لتقمية الإيداع. 
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مقدمة 


املك نام ممم 


يلخص الجزء الأول من هذا القصل المنظور التريوي بشأن الإبداع. بينما يركز الجزء الثاني على نظريات التملم. 
وتوصياتها بصدد التعليم وتمزيز الإبداع. بمستى أن الجزء الأول يتناول الجوانب العامة للتعليم بما في ذلك البيثة الصفية, 
والمعلم؛ بطبيعمة الحال. ويركز الجزء الثاني بشكل أوسع على عملية التعلم التي تستخدم غرفة الصف مكانًا لها. لكن التعليم 
غالبا م يتم على نحوغير رسمي. أي خارج غرفة الصف 

تننشر نفمة تشاؤمية في كثير من البحوث العلمية, وهذا أمر سيئ وغير عادل؛ وإن كان منهومًا إلى حد ما. مثل االقول: 
"لقد تخلفت الولايات المتحدة في مجالات إبداعية كثيرة” (ظوريدا - .)5٠١4‏ هذا الحكم غير عادل نظرًا إلى أن الإبداع. 
هدف تربّوي صمب التحقيق (روينسون و رنكو. 1948). ولمل من الأيسر علينا تصميم منهاج عام كالرياضيات مثلاً. من أن 
نصمم منهابجا خاصًا بالفنون. وعمومًا. فإن الإبداع عملية ذاتية فردية» بينما تقوم جميع الأنظمة التريوية على تعليم مجموعات 
كبيرة. فأين المجال المناسب للتعبير الذاتي في غرفة صفية تضم ٠؛‏ طالبّاة 

إن التعلهم التخليدي كثيرً ما يميق إبداع الطلاب, لأن الإبداع. قد يتطلب على سبيل المثال تفكيرًا غير عادي . واستقلالاً 
ذاتيا. وهذه. وغيرها من متلازمات الإبداع الأخرى (سنتناولها بالتفصيل فيما بعد) هي التي قد تجمل عمل المملم صبًا 
اللفاية. ولكي نبسط الأمر نقول إن المملمين بميلون إلى الاعتقاد بأن الطالب المثالي مؤدب؛ ويحافظ على المواعيد . وتقليدي. 
وأي شيء آخر ما عدا عدم الامتثال للكبار (رايناء ١1546؛‏ تورانس 14750 أ). وهذا صحيح. رغم أنهم يدعرن أنهم يولون. 
الإبداع عناية كبيرة (1995 ,080/500 ب !»ا :1999 .3 © 080/500). فهم بلا ريب يحترمون الإبداع بالمطلق؛ 
ولكن ليس عندما يكونون في حجرة صفية تضم 7١‏ طالبًا أو أكثر؛ ممثلثين بالطافة والمنفوان. 


ومما يعقد الأمور أن الإبداع لا يمكن التنبؤ به. ظيس كل الأشخاص غير التقليديين ينجزون أشياء إبداعية رفيمة. فقد لا 
تكون متماشيًا مع التقاليد. ولكنك غير ميدع إن عدم القدرة على التنيؤ تشكل معضلة كبرى بالنسبة للتريويين. ومع التوكيد 
الحالي على المساءلة. فإن المربين لا يملكون الوقت الكافي للاستثمار في منهاج قد لا يمطي مردودًا. وقد يسهل علينا أن 


انتفهم هذه المشكلة إذا نظرنا إلبها كشكلة استثمار في قدرات الطلاب الإبداعية (لنظر المريع 1:1). 
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وهناك أيضًا سمة أخرى تنصق أحيانًا بالإبداع. فقي الطرف الأبعد توجد "جدلية المبقري - المجنون" ( انظر الفصل. 
الرابع)٠‏ التي ترى أن لدى العباقرة (أو على الأقل المباقرة المبدعين) نزعة نحو التخريف. وفي الطرف الأدنى يأتي النموذج 
المقلوب عن المبدعين: من أنهم شاذّون وغرييو الأطوار. وفي أفل الأحوال. هناك عدم تطابق بين الشخصية المبدعة و 
"الطالب المثالي" (تورانس, 1948). كما قدمنا سابفًا. إن كانت هناك سمة مرتبطة بالإبداع: فإنه سيصمب على التربويين. 
(أوالآباء) أن يفملوا أشياء تؤدي إلى حفزه. وفي الحقيقة ينيقي للتربويين أن يفملوا ثلاثة أشياء على الأفل؛ إذا أرادوا تمزيز 
الإبداع لدى طلابهم ( رنكو. 91اب): 


(1) توفير فرص للأطفال لممارسة التقكير الإبداعي. 
(5) تثمين تلك الجهود التي بيذلها الأطقال وتتديرها. 
() تمذجة السلوكات الإبداعية تتسهاء 


المريع 15 
اقتصاديات التعليم 
وو مقع أه مأو مممع 


انمد التظرية النفسية الاقتصادية من أحدث نظريات الإبداع. وهذه قدلا تيد كما تليق مباشرة في التعليم. ولكنها علا 
تساعد على توشيح الحاجات المطلوبة في حجرة الصف. ولماذا تواجه مشكلات في تصميم الثليم الذي ينزز لإبداع. خذ 
غلا كرة الأمداف التربها. يمي المربي يق طويلاً فضي المدرسة. ودنالك مصصادر كثيرة, وهذاك مسهابة كبيرة في مدارين 
الهوم؛ أو على الأقل في الولابات المتحدة. ويمني هذا كله أنه لا بدّ للمنهاج من مردود واضح. لكن الإبداع ليس له مردودا لأنه. 
.يمتمد غالبا على حافزية العلالب الذاتية والتمبير الذاتي. يضاف إلى ذلك أن التفكير الإبداعي أصيل. وبالتالي فالمملم لا يعرف 
النتيجة سلا إذا عرض على طلابه مهمة مفتوحة تتطلب منهم تفكيرًا إبداعيًا. وتتمثل إحدى تلك المشاكل في أن الفواش. المرجؤة. 
غير مؤكدة, وبالثالي يصمب تبرير الكفة (أي استثمار الوقت). 

دمنا تدكر في القضية على النحو الثاني؛ لو كنت رب عمل, وتودٌ أن تفاضل بين شخصين متقدمين للممل لديف فأبيما 
تختارة فأحدمماء مثلاً. يحمل شهادة من جاممة صفيرة. وكان قد استثمر 4 سئوات من عمره لتطوير مهارات تقليدية (الفوية, 
أو رياضيات)؛ بيئما كان الآخر قد استثمر المدة الزمنية نفسها في تطوير قدراته الإبداعية الكامئة. ضفي الحالة الأولى» أنت. 
آتمرف ما سوف تحصل عليه. ولكن في حالة المتقدم الميدع؛ يصعب عليك أن تمرف ما ستحصل عليه. إن الإبداع يشيه ذلك 
إنه سلمة لا يمكن اتنب يجدواها. 


فكيف يمكن إتجاز أي من هذه الثلاثة إذا كانت هناك وصمة مرتبطة بالإبداع؟ ويمكن أن يقال الشيء ذاته عن 
الآباء ومدى تأثيرهم في أملفالهم. فهم أيضًا مطائبون بتوفير فرص لأطفالهم. وتمزيز ذلك وتوفير تموذج إبداعي لهم. 
وينطبق كثير مما بُحث في هذا الفصل على التربية الأيوية |1 التعليم غير الرسمي؛ إضافة إلى التعليم الرسمي. لذا. 
فإن عددًا من عناوين هذا الفصل تصلع خارج حجرة الصف أفضل من داخلها. وهذا يصدق أيضَا على فكرة الخبرة المثلى, 


يمزذ التعليم الرسمي وغير الرسمي المواهب الخلاقة. ويستطيع الآباء والمعلمون تحديدًا أن يضمنوا تحقيق القدرات 
الإبداعية الكامنة عند الأتفال (والبالفين أيضًا). ويطبيمة الحال. يصدق هنا كل ما قيل عن القدرة الكامنة في الفصلين 
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الثالث والتاسع؛ فهناك حدود وراثية؛ وهي أساسًا ثابتة (على الأقل حتى حصول التقدم في هندسة الجينات وإلى أن نحل 
الفضايا الأخلاقية المتعلقة بذلك). ولكن الأهم من ذلك هو المدى الذي توفره الحدود الجينية الوراثية التي يجب أن ينظر 
إليها على هذا النحو؛ كقدرات كامنة للإنجاز والنمو. وليس حدودًا لهذه القدرات. إن لدى كل تلمهذ قدرة كامنة على التعبير 
الإبداعي. فماذا على التربية والتعليم أن تفملا إذن؟. 


الطالب المثالي 
1لاعهنا1ك امعها عير 


كانت إحدى القضايا التي أثرناما آنا مي "الطالب المثالي” فمن هو هذا الطالب المثالي بالتحديد؟ وهل يفل 
المعلمون الطلاب غير المبدعين 


القد وجد تورائس (1417) أن المعلمين يفضلون الطلاب الملتزمين بالمواعيد والمؤديين. والذين بقومون بواجباتهم. ضدم. 
الامتثال يمد مشكلة كبرى. وفي الحقيقة إن كثيرًا من الصفات المرتبطة بالإبداع (انظر الفصل التاسع) ؛ بما في ذلك الاستقلال» 
وعدم التقليد. وعدم الامتثال: هي نقيض نام للصورة التموذجبة للطالب المثالي. لقد وجد كرويلي (1992 (609816) وراينا 
.وراينا (1901) بعد تفحصهم للثنافات المختلفة. مؤشرات على أن المعلمين ينظرون إلى سلوكات الطلاب المبدعين وسماتك. 
شخصياتهم نظرة سلبية. وهناك نظرات مشابهة وردت عن الوالدين (راينا. 191؛ سنغ. .)188١‏ 


وقد قارن و"جاكسون " (1962 ,3500ل :8 5ا6©]26) مستوى الذكاء المرتقع لدى الطلاب المبدعين 
والطلاب المتفوقين؛ وتوصلا إلى أنء 


"البيانات راضحة لمامًا. فالمجمومات ذات الذكاء المرظع تتميز بأنها مرخوية أكثر من متوسطي الذكاء. بينما المجموعة ذات الإبداع الأعلى 
ليست مرفوبة. ومن الواضع أن جاذيية المرلهق كطائب ليست مرتيطة يمنجزاته الأكاديمية فقط. ومع أن أدامهم المدرسي كان متسارًا؛ إن 
الللاب ذري الذكاء المرتقع مفضلون ثدى مملميهم على العللاب متوسطي الذكاء. أ الثلاب الميدعون فلم يكونوا مفضلين عند معلميهم. وهذه 
النيجة مذهلة؛ لأن المكس ينبني أن يكون هو الصحيح. هنا طالب لديه ذكاء مرتقع ويممل في المدرسة ما يتوقع منه ظتط. وهناك طالب آخر متوسمط. 
الا مبدع ادا مشي - وعمل في المدرسة بشكل أفضل م نوع منه. وي ذلك . الأول ويس الثاني هو المحبوب فدى مله "كال وبوتظر". 
260-268 ,وم ,1964 لماه 8 الفا 


الكن الوضع ليس بالسوء الذي نظهره هذه النتائج. فهناك نتائج إيجابية وردت في أبحاث ثوماس وييرك 
(1981 ,8/88 :8 1006085). حيث اختبرا احثمال تفضيل المعلمين للمهارات الأكاديمية على المواهب الإبداعية عثد. 
الطلاب. وكانا مهتمين بقضية الانفتاح؛ واحتمال أن الصفوف التي تتمنع بالمرونة ولا تقوم على نظام صارم تقود إلى التفكير 
الإيدامي أكثر من الصفوف ذات النظام الصارم أو الصفوف التقليدية. لقد كان هذان الباحثان على ومي بحقيقة أن الانفتاح. 
والإبداع يصمب نشكيلهما ودراستهما. وكانا حريصين بوجه الخصوص على تجنب الانقسامات الثنائية بين المجموعات 
المنفتحة والمغلقة. لذا جاء تنبؤهما بأن قدرًا متوسطًا من الاتفتاح سيغضي إلى الإيداع. ولهذه الرؤية معنى واضح في ضوء 
الأدلة المتوافرة لصائح التأثير الأقل في الإبداع ( رنكو وسكاموتو. 1447). وقد فضّل كرويلي (154) في مشكلات تتملق 
بالصفوف شديدة التنظيم: والصفوف غير المنظمة تمامًا. وكما ذكر توماس وبيرك»' أن يتوافر في الغرف الصفية. 
"نوكيد مزدوج على كل من اكتساب الحقائق. وسبل التمبير الذاتي... من أجل توفير البيئة المثلى للنمو والقدرة الإبداعية". 
(ص1164). وقد لااتكون المسأنة بهذا المعنى مسألة رفع المستوى إلى الحد الأمثل. بقدر ما تكون السماح بالتنظيم الرسمي 
في بعض المهام: وعدم السماح به في مهام أخرى.. 
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مسرو . 


القد درس "توماس وبيرك" بضع مثات من الأطفال من ست مدارس تمثل تسع بيثات مدرسية مختلفة؛ وتراوحت أعمار 
الأطفال بين 7 و٠‏ سنوات. وجمعت البيانات عن الأطمال وعن معلميهم وآبائهم. وقام أريمة أشخاص بتقييم المدارس بناءٌ 
اعفن هوه مف 3 فر أتتميدما في يه يا اما دمض مقدت اتتدارس إن كبر بتسياد الومديسكة الرسنية 
أو رسمية. وذلك بحسب مقياس الرتب المركبة. كما تمّ تقييم قدرة التفكير الإبداعي لدى الأطفال. باستخدام اختبارات 
تورانس الرقمية, التي قدرت درجاتها بناء على خمسة مؤشرات تمثل الطلاقة. والمرونة, والأصالة؛ والتطوير أو التحسين ( 
إضافة عدد الأفكار اللازمة لاستكمال فكرة رئيسة), وعلامة ثلقة. وللمناوين التي اقترحها الأطفال لرسوماتهم الخاصة. كما 
قام المعلمون بتقييم الأطفال باستخدام سلم تقدير السلوك الذي وضمه والاتش وكوغان (1965 ,09301) :8 91|368/ل) 
الذي يتطلب تسمة تقديرات عن كل طلفل. ويركز أساسًا على التكيف الصفي. كما قام الآباء أيضًا بتميثة اختبار تفكير تباعدي 
وقدموا تقبينا لأطفالهم مستخدمين "فائمة الطفل المثالي”. 


المريع 5:5 


الفروق الجنسية في الإبداع 
رالفاهعى مأ كمع مهي )لاه يرم 


وجد توماس وبيرك (1441) أن بمض الصقوف أفضل من غيرها في تمزيز مهارات التفكير التبأعدي. ولا غرو في لالد 
فإن جنس التلميذ عامل وسيعل في تمديل أثر البيثة المدرسية. وألمج هذان الباحثان إلى أن البنات. في عينتهماء ريما كن أكثر 
حساسية للتأثيرات المدرسية من الأولا. 

ولا شك أن التقارير الخاصة بأثر الفروق الجنسية في التفكير الإبداعي متمازجة وغير واضحة! فيمض الأبحاث وجدث 
فروقًاء وبيضها لم يجد أي شرق (انظر بابر /826, غير منشور). أما من الناحية التاريخية, فقد كانت هناك فروق جنسية,. 
لكنها مكست القرص المتاحة للأولاد ولترجال مقابل فرص الإناث. ولمل الأمم من ذلك أنه رضم وجود بمض االفروق» إلا أن لدى 
كل من الأولاد والبنات مدى "واسمًا من القدرات الكامنة. ولوركزنا على متوسط الأداء, الأصيح بالامكان ملاحظة الفروق. ولكن 
ااخل. ولعل من الأنسب للتفكير الإبد اعي. 
.النظر إلى الأتدروجينية النفسية" (انظر الفصل التاسع). وهذه صفة عامة يتصف بها الأرلاد والبنات. (والرجال والنساء ). وهي. 
تمزز التفكير الإيداعي أفضل من السلوكات المنمذجة والمقولبة لكل من الذكور والإناث (هرثفتين ورفاقه, 1947 ). 


ذزت الأبماد الشرة الي استخدمت في تقديرات هذه المدارس على اكتساب الحقائق. وتمايز الموضومات أو اندماجها. 
والتحصيل الأكاديمي. وطرائق التقويم. والسماح بالتمبير الفني اللفوي. والاعتراف بذلك. والأولوية الممطاة للومي بالذات. 
وتقويم علاقات الإشراف. ونظام إتخاذ القرار. وتطبيق القانون والنظام. ومدى السلوكات الفردية والجماعية المسموح بها 
في غرظة الصشام 


كانت نتائج هذه الدراسة مدهشة. من حيث أن المملمين الذين شملتهم الدراسة لم يروا أن الأطفال المبدعين كاثوا 
ضميفي التكيف كما كانت هناك فروق جنسية على درجة من الأهمية. لقد دعمت هذه النتائج جزئيًا فرضية المستويات 
المتوسطة للبنى الرسمية في غرفة الصف. وشعر "توماس وبيرك" بوجود ارتفاع في مستوى التفكير التباعدي في النرف 
الصفية ذات البنى التنظيمية غير الرسمية والمتوسطة. واقترحا أن عدم التماش بين نتائجها - كالتي تبين أن المملمين 
.يقدرون التلاميذ المبدعين - ريما يدكس الاعتماد على اختبارات التفكير التباعدي غير اللفظية. وهذه النقطة ترتبط ليس 
فقط بالنقاش حول الواجبات المدرسية ( أي المهام التي نسهل التفكير الإبداعي)» بل أيضًا بالنظريات المعرفية المتعلقة. 
بالتفكير الإبداعي. 
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المريع 7:5 


المهام الإبداعية والواجبات المدرسية 
كامعمواعكة فمد ىاكد1 رالتاهعى. 


ما هي أفضل المهام التي تستثهر التفكير الإيداعية أجاب عن هذا السؤال "توماس وبيرك" (1441) بالقول: " من الممكن. 
أن تكون مهام التمير الإبداعي غير اللفظي في غرفة الصف مقبولة لدى المملمين أكثر من الإبداع لظي وأن صفات الشخصية. 
التي تتوافق مع الإبداع الرقمي قد تكون أكثر تواضقًا مع فيم المعلمين وتوقماتهم الصفية” ( ص١١١١1).‏ وقد يد فكرة الثميبز 
.يبن المهام اللفظية وغير اللفظية كل من “ريتشاردسن" (1841) ورتكو وأنبيرتو (1444)» إذ أعتمد "ريتشاردسن" على نظرية. 
العاملين, وهما العام اللنلي, والعامل غير اللنظي. وهذا تمييز مهم. لأن بنض الطلاب قد يرتاحون لأحد الماملين أكثر من 
العامل الآخر. يضاف إلى ذلك أن السهام غير للفية تكون مأنوفة عند كثير من الطاب بشكل أقل من المهام اللنطية, وبااي 
فمن غبر المرجع أن تسبب تداعيات روتنية وأفكاا أصيلة نذلك. إن مع هذا التسير. فستعين الواجبات غير اللنظية والمرثية 
والرقمية هي الأفضل للتمرن على التكير الإبداعي. 

ولكن هذا اتتسير يزداد تنتيدًا بسبب الفروق الفردية. فتد يكون بعض الطاب أقل أفة أو ممرفة بالمهام غير اللنطية. 
إل أن ذلك لا يمني نهم أكثر اناا ها والطلاب الأكبر سنا بوجه خاض قد يكونون أل أ لمهام المفتوحة رياني قد ل 
بنكبون على الثعلم. ققد يمسلى الطالب مهمة مأنوفة مفتوحة بدرجة فليئة, "كمهمة التشابه" مثلاً: ( كيف تشبه حبة البطاطا. 
حبة الجزر؟ ). وينبني لبا أن لا ترعبهم المهمة. لأثها منتوحة. ويمد أن يرتاحوا ليلاًللمهام المفتوحة يمكن عندئذ إمطازهم 
مهمة أكثر اتفتاًا. كالاستعمالات (مثلً: "أكتب قائمة باستممالات الحذاء"). وبهذء الطريفة يمكن حثى للطلاب المتمودين وغير 
المرتاحين لبنية تنظيم الواجبات المدرسية أن يطوروا التفكير الثباعدي. وأن يتماملوا مع المهام المفتوحة. سواء أكانت لفحلية. 
أم غير لفطية. إن هذا أمر في خاية الأممية إذا ما أدنا لطلاب أن بأخذوا ما تلموه في الموقف المدرسي. ويلبقود في البيئة 
اللبعية. التي تكشف بطبيمتها عن معظم المشكلات والمهام بوضوح: بل تظهر هذه المشكلات والمهام منتوحة وغير محددة 
بشكل دقيق. وسنتقاول هذه القضايا المتعلقة بالتسيمات ونضلالها في الجزء الأخير من هذا الفصل. 


.نظريات المعلمين الضمنية 
كلع لمع ع0 كعلممع 11 7اعناماللا 


الكل معلم رؤيته الخاصة بشأن الإبداع. وقد أجريت دراسات عن هذه الرؤى تجريييًا. وتم التمرف على خصوصيات نظريات 
المعلمين الضمنية الخاصة بشأن الإبداع. 


ويمكن فهم النظريات الضمنية. بما في ذلك نظريات المعلمين - على نحو أفضل من خلال مقارنتها بالنظريات 
الصريحة التي يتمسك بها العلماء والباحثون. إتها صريحة بمعنى أنه ينيفي التصريح بهاحتى يصبح من الممكن للآخرين 
المشاركة فيها ( من خلال عرضها ونشرها) واختبارها ( من خلال الفرضيات والبحث). لذلك, فلا بد أن يصرح بها. أما. 
النظريات الضمنية فهي مضمرة ولا تحناج إلى طرح. أو مشاركة من الآخرين أو إلى اختيار صحتها. 


نظريات شخصية؛ ولكنها مستقرة. وهذه النظريات التي يؤمن بها المعلمون بالقة الأهمية بالنسية لإبداع الأمنفال 
الأنها تقود مباشرة إلى التوقمات . ومن المملوم أن التوقمات مؤثرات قوية جدًا على سلوك الطلاب. وهذا يمكس "أثر روزينال". 
(1991 ,80560181 الذي يدعى أيضًا "أثر بيجماليون". 


اليون في غرقة الصف 
ممممععقك عط ما مو اورم 


يمرف أثر روزنثال بأثر بيجماليون أيضًاء وذلك انطلاهًا من الأسطورة الاغريقية؛ حيث قام ملك قيرص بنحت. 


التحول يعني تغيرًا عظيمًا وقدرة كامنة عظيمة. كان كتاب روزتثال (1441) بعنوان: "بيجماليون في غرفة الصف". 
فإن كنث لا تئقي بالا للأساطير الاغريقية. فهتاك صورة أخرى معاصرة هي رواية "بيرناردشو". وفيها صورة المسع 


"اليزا" 611287". وقد مت في السينما مؤخرًا بمنوان: سيدتي الجميئة ”لها 516 '//1”. إن كلتا. 
أن التحولاث الكبرى ممكثة. 


القصتين تمنيان 


لقد أوضع روزنثال (1441) أن التحولات الكبرى عند الطلاب قد تنجم عن التوقمات,؛ ولكنه لم يعمل على قياس الإبداع. 
في بحثه. إلا أن تضميناته كانت واضحة. ففي عيّنته. نجع الطلاب الذين كان يتوقع لهم أن يتحسنوا بسرعة؛ ويتملموا أكثر 
من غيرهم. أما الطلاب الذين كان بتوقع لهم أن يواجهوا صموبات وأن يكون تعلمهم بحلينًا. فقد حصل لهم ذلك شلاً. ضما 
الفرق بين المجموعتين؟ إنه فقط ما توقمه معلموهم منهم. 


ويمكن تعريف النظريات الضمنية (والتوقمات الثي نتضمنها ) باستخدام طريقة التحشق الاجتمامي ,506|2/١/8/]081190‏ 
التي اتضع جدواها في البحث المتملق بالمتميزين. فمثلاً. أجرى "رنكو و سكرييمان" (1983 ,0180ط»|/:!ع5 :8 060ن30). 
مسسًا اجتماعيًا طلبا خلاله من أطفال المدارس إصدار حكم على سلوك مجموعة من الأطلفال الفنانين. كما استخدم رثكو 
(1444) أساليب التحقق الاجتماعي في دراسة عن توقمات المعلمين وممابيرهم المثعلقة بالطلاب المبدعين. وقارن رنكو 
(1986ب)! ورنكو وجونسون وياير (1445) النظريات الضمنية المتملقة بالإبداع عند الآباء والمعلمين. 


ويتضمن التحقق الاجتماعي مرحلتين: أولاً إعطاء استباثة مفتوحة. توش محتوياتها فيما بمد على صورة قائمة ثم 
تستخدم بعد الك للحصول على بياثات كمية على مقياس ليكرت (1/71/). وعلى هذا الاساس. قام رنكو (15/4) بتطوير 
مقياس "نقبيم المملمين لابداع الطلاب (©165-/(6/أ/!8]0 © 50006045 06 100]هناأة/6 /168686/5) ثم طلب من 
عينة من معلمي المدارس أن يستخدموه في وصف طلا بهم. وقد تمت مظارنة تقديرات المعلمين بنتائج مقابيس أخرى للقدرة. 
الكامنة الإبداعية. بما في ذلك الدرجات على اختبار التقكير التباعدي. وق ثبين عدم وجود ارتباط يين نتائج مقياس تقييم. 
المعلمين ومستوى ذكاء الأطثقال. ويناء على ذلك فإن المملمين كانوا يتعرفون على القدرة الإبداعية الكامنة ولا ييمثون فقط 
عن الذكاء المام. كما استخدمت دراسات أخرى لاحقة طريقة التحقق الاجثماعي في دراسة النظريات الضمنية لدى الآباء. 
فقارن. رنكو. وجونسون. وباير (1447): مثلاً. بين الأباء والمملمين. فوجدوا أن الآباء والمعلمين لديهم أفكار متشابهة بشأن. 
السمات الإبداعية عند الأطفال. فقد اتفق الآباء والمملمون على أن الألفال المبد عين عمومًا قابلون للتكيف وللمغامرة. وأنهم 
أذكياء. وشديدو حب الاستطلاع. وجريئون. وحالمون. وخيائيون. ومخترعون. لكن الآباء والمملمين لم يتفقوا كثيرًا عندما. 
طلب منهم وصف الأملفال غير المبدعين. رغم أنه كان هناك بعض الإجماع في الرأي على أن الأطفال غير المبدعين كانوا 
متعالين» وحذرين. وتقليديين وغير ملموحين ويبحثون دائمًا عن أخطاء الآخرين. 


القد توسع جونسون ورفاقه (705) في هذا الاتجاء البحثي فقارنوا بين المعلمين والآياء في الولايات المتحدة والهند. 
كما جمموا بيانات حول المرغوبية الاجتماعية في الإبداع. التي تعد. بطبيمتها. آساسية في مسألة الإبداع والطالب المثالي. 
وعلى نقيض ما كان متوفًا استنادًا إلى البحث السابق بشأن الطلاب المثاليين. فقد وجد "جونسون” ورفاقه أن المعلمين. 


أوا أن السمات الإبداعية جذابة 


ومرغوب فيها عمومًا. صحيح أنه كانت هناك بعض الفروق الدالة إحصائيًا بين عينتي الولايات المتحدة والهند في مجال 


السمات القكرية والاتجاهات. ولكن معظم الآباء والمعلمين توافقوا فيما بينهم بخصوص الإبداع. 


النظريات الضمنية والصريحة 
إن النظريات الصريحة علمية. ويتسك بها الباحثون والعلماء وي شخص يلزه التصريح بالأكار.أماالنظريات الضمنية. 

فلا تمناج إلى أن يشارك بها الأخرون» ولا أن تختبر صحتها. وهي من ممتقدات الأباء والمطمين. وقد ثمٌ تحديد عدد من النظريات. 
اإبداع والحكمة ( ستيرتيرغ. 1448). واإبداعالنني 

ولعي والهومي (رنكوو بهليدا: 100). كما ثم استطلاع النظريات الضمئية عبر الثقاقات المختلفة من خلال دراسة شان 
ونشان (1999 ,880 :8 01:80) في هونغ كونغ. ودراسات جونسون ورفاقه (؟-:1) في الهند ولرلايات المتحدة. وكذلك. 
ام سبيل رفون كورف (1998 ,80610006 :2 1ع506) بدراسة النظرات الضمنية التي يتمسك بها النياسيون والملمون 


الضمنية لدى الأباء والمعلمين: وكذلك النظريات الضمنية الخاصة بائذ 


ل 


وجد"لي و سيو" (560 8 ©© - غير منشور) أن المعلمين ذوي الخبرة الأطول يتمسكون يوجهات نظر متحيزة عن 
الإبداع. ولحسن الحظ؛ فإن هذا التحيز يتضح فقط في الاعتراف بأن الإبداع يشتمل على مكونات معرفية وشخصية وبيثية. 
فهو إذن نيس تحيزًا على مستوى تعامل المعلمين مع التلاميذ المبدعين بشكل محتلف؛ ولكن هذا النوع من التحيز سيء؛ وقد 
بؤدي إلى معاملة غير لاثقة. وتوقمات غير مناسبة. إنه لمن المزعج حقًا أن يطور المعلمون ذوو الخبرة الأطول تحيرًا قويًا من 
هذا النوع. وائه لمن المزمج أيضًا أن يجد "لي وسيو" أن المعلمين يركزون على أهمية المكونات المعرفية للابداع؛ وينزعون 
إلى تجاهل المكونات الشخصية والبيثية. إن المكونات الشخصية. في البحث تشمل الجوانب الدافعية والماطفية وهذه مسألة. 
في غاية الأهمية: لأنها تشمل الحفز الذاتي, والاهتمامات الواسمة. وغيرها من السمات والجوانب الهامة المدروفة عادة في 
المركب الإيداعي. 


6 الإبداع : نظرياته وموضوعاته 
سر القصلالسادس 


الخبرة التعليمية 


ونحن نتنهم تأكيد المسلمين على المكرّنات الممرفية للابداع. ذلك لأن وظيفتهم هي تعليم الأطفال. الأمر الذي قد 
يدضمهم إلى الافتراض أن عليهم أن بزيدوا من حجم مفردات التلامهذ وأن يسهلوا عملية حل المشكلات وغيرها من المهارات 
الفكرية. ولكن عندما يتعلق الأمر بالإبداع. فلا بد من الاعتراف بالاهتمام الذاتي وغيره من الصفات الشخصية. وإذا ثم 
تجاوز المكونات البيثية. فقد لا يشتفل المعلمون بما فيه الكفاية على البيئة الطبيمية أو حتى على تحسين جو الفرفة الصفية. 
ذلك أن جو الفرفة الصفية والموقف التعليمي الواقمي يسهل علبهم التأثير القوي في التعبير الإبداعي؛ لأن الناس يميلون إلى 
أن بكونوا في أعلى درجات الإبداع عندما يشمرون بالأمن. وعندما يكونون في بيئة متساهلة. إن تجاوز المؤثرات البيثية أمر 
مثير للاهتمام؛ ذلك أن هناك أبحانًا أخرى حول نتائج اختبار الرياضيات والتحصيل, مثلاً. دل على أن الآباء والمملمين 
الأسبويين ينزعون إلى التفاؤل بخصوص إمكانية تحقيق القدرات الكامنة. ومن الشائع في الولايات المتحدة الافتراض بأنه. 
إذا أدى طفل عملا ما بمستوى ممين. فإن ذلك يرجع إلى مواهبه الفطرية. وعندما يثبنى هذا المنظور والد أو معلم فإنه ل 
يقدم شيثًا يذكر لتحقيق القدرات الكامنة؛ لأن الأداء بزعمهم هبة فطرية. أما الآباء والمعلمون الآسيويون فينز عون إلى اعتبار 
الأداء انمكاسًا للداضية والجهد أكثر من المواهب الفطرية. 


المريع 4:5 


الاستثمار في القدرة الإبداعية الكامنة 


يتعجب الطلاب إذا ما علموا أن ملاماتهم في الجاممة يمكن أن تتحسن بشكل جذري. حيث تؤكد البحوث أن ممظم الطلاب 
المتوسطين يمكن أن يصبحوا أفضل. ويتعسن أداء كل منهم بمقدار درجة كاملة. وكل ما يحتاج إله هو استثمار عشرين ساعة 
إضافية تقريبًا كل أسبوع. ولناية الآن لم يستجب أحد من طلابي بشكل جيد لهذا لنيأ؛ بل إنهم يعيلون إلى التساؤل؛ اذا لم 


تنجح محاولاهم؟ وكأن لسان حائهم يقول: كن واقميًا يا برفضصور " رتكو "1 ومع ذلك فإن الأداء الأكاديمي والسلوك الإبداعي. 
ينتجان حتمًا من العمل الجاد الجيد. بل إن إحدى سمات المبدعين الناجحين الشائمة هي أخلاقية امل والمثابرة. وقد يكون 
واضسًا في وقث مبكر من الحياة أن الأطفال العياقرة يتصفون بالقدرة على العمل الجاد. لكن أداء هؤلاء المباقرة يتباين من 
مجال لآخر ( كالشطرنج والرياضيات). ولكنهم يتشاطرون دافا ور لاستثمار الوقت في مادة مجال ممين. فبينما يكون مظم. 
الأملفال يخفزون على الحبل. يكون هؤلاء المباقرة منهمكين في قراءة استراتيجيات الشطرنج أو يتمرنون على آلاتهم الموسيقية. 
أويستثمرون أوقاتهم في مهاراتهم الخاصة. 
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ويدضهم هذا المنظور إلى تشجيع العمل الجاد ومضاعفة الجهود. وهناك نتيجة أخرى مهمة في بحث لي وسيو 
(غير منشور) وهي أن المعلمين يمبلون إلى تحديد الإيداع في ضوء النتاجات النملية والانتاجية. وهذا منظور موضوعي لالإبداع: 
إذ بإمكاننا أن نحصي المنتجات. وهناك نتيجة أخرى. تدعم استخدام الحقائب. حيث يجمع الطلاب فيها منجزاتهم. لكن 
هذا العمل ينطوي على شيء مقلق. لأنه قد يماقب الطلاب الذين يحتاجون إلى المون والمساعدة أكثر من غيرهم. وهؤلاء 
هم الطلاب الذين لديهم قدرات إبداعية واضحة. ولكن ريما تنقصهم المهارات الضرورية لإكمال إنتاجهم بشكل تام. وقد 
.يكين لدبهم مقدرة عالية دون أن يلسظها أحد. لأنهم لا يمرفون كيف يكملون المنتجات والمشاريع التي تستقطب الاثتباه. 
ومن السهل أن نرى أن الأولوية القصوى لدى التربويين هي التمرف على الطلاب الذين لم ييلقوا مرحلة الانتاجية بعدء رغم 
أن لديهم القدرة على تحقيق ذلك. ومن ثمّ تشجيعهم على بلوغ تلك المرحلة. 


إن الفروقات بين المعلمين ذوي الخبرة الطويلة وذوي الخبرة القليلة, كما ذكرنا سابقًا. ليست كلها مفاجئة. إذ أن 
منظم المعلمين القدماء يصبحون أقل مرونة في تفكيرهم ( إتشلون. ١157؛‏ ربنسون ورتكو. 1445 1416) وينزعون إلى 
اتباع الروتين أكثر فأكثر. ويما أن ندى هؤلاء ممرفة أكثر من غيرهم. فإنهم يتكون عليها بدلاً من تطوير مفاهيم جديدة 
ا(لانغر- 1444؛ رنكو. 1440)- ويعد التحيز وعدم المرونة من الأمور الشائمة في أوساط الكبار. إذ يبدو أنهما بظهران في 
كل حقول الممرفة, وليس في حقل التعليم فقل. ولمل إدراكذا لضرورة تقليص هذه النزعة مع تقدم الممر سوف يتيع لذ 
تجنب التحيز والمحافظة على المرونة. وهناك وسائل كثيرة تشجع على ذلك. يمكن أن يستخدمها أي شخص يوذ تحقيق هذا. 
الهدف ( أنظر الفصل الماشر). 


البيئة الصفية والمحيط الصفي 
5211116 هاقة 1الع اقمع الالاع لاوم مككمك. 


أمر مخيب للأمال, أن المؤثرات البيثية في الإبداع لم تأخذ حقها الفملي في بحوث التحقق الاجتماعي التي عرضناها. 
سابقا. لأنه يمكن توضير إجراءات كثيرة داخل الموقف الصفي لتشجيع الطلاب على الإبداع. وفي الحقيقة. إن بعض البحوث. 
التجريبية السابقة حول التفكبر التبامدي أكدت الدور المهم الذي تلعبه البيئة؛ فا لم تكن البيثة ميسرة وداعمة وممزذة, 
اضتبقى المهارات الإبداعية ضمنية. 


كان كثيرون في الخمسينيات والستينيات من القرن الماضي غير مقتنمين بأن الإيداع منفصل عن الذكاء. وقد عزلٌ 
البح العلمي حيئئذ هذه الرؤية. ضثااً. وجد "فيتزلز وجاكسون" (1415) ارتباًا قا بين مقابيس القدرة الإبدامية 
الكامنة ودرجات الاختبارات التقليدية للتحصيل الإبدامي والذكاء. ونخصا ذلك بقولهما إن الإيداع ما هو إلا أحد أثباط 
الذكاء. ولكن سرعان ما بدأ النشكيك في هذا صحة الاستنتاج. ذلك أن "غيتزلز وجاكسون" استضدما مقاييس للابداع. 
لا تساعد على التقكير الإبداعي. وتلقت النظر هنا إلى أنهما استخدما اختباراتهما للقدرة الإبدامية الكامنة كما لو أنها 
كانت اختبارات تربوية تقليدية؛ حيث كان من السهل أن يقع الطلاب في شرك نمط تلك الاختبارات. فلا يدركون أن لديهم. 
فرصة لكي يفكروا تفكيرًا تباعديًا وابداعي ( عندما تتقدم إلى اختبار مدرسي. فهل تفكر في علامتك . وما يتوقع منك؟ فإن 
كنت تفمل ذلك؛ فإنك لن تطور أو تستكشف أفكارًا جديدة: بل ستفكر في الإجابات الصحيحة أو التقليدية التي ستؤمن لك 
علامة جيدة). وقد وجد والاتش وكوغان (176). في هذا السياق أنه عندما كانت الاختبارات مفتوحة ( وتسمع بالأصالة. 
والتفكير التباعدي) وعندما حددت المهام بطريقة تسمح بالتفكير المسنقل أو حنى تشجعه؛ وُجد فرق بين الإبداع والذكاه. 
وقد أعطى هذان الباحثان اختبارات الذكاء في جو منساهل يشبه اللعب ( وليس جوًا صفيًا صارمًا يشبه الامتحانات). لم 
بسمياتها امتحانات. بل أخير الطلاب بأنها "ألماب... مجرد تسلية... الإملاء غير مهم ... ليس هناك علامات ولا إجابات غير 
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صحيحة... فهذه ليست اختبارات خذ ما تشاء من وقت". وقد يذل هذان الباحثان كل جهد ممكن لاخبار الطلاب أن المهام 
الإبداعية لم تكن اختبارات مدرسية. لقد كان لذلك مردود إيجابي؛ إذ تبين أن الطلاب ذوي الأداء المتوسط على اختبار 
الذكاء التقلبدي أو التحصيل الأكاديمي. كانوا أيضًا متميزين واستثنائيين في اختبار القدرة الإبداعية الكامنة. 


الكن نظرية "روجرز”"التقدير أوالاحترام الإيجابي غير المشروط” طرحت منهيًّا مختلفًا بض الشيء في مسألة التمزيز 
البيثي للابداع ( هارينفتون ورفاقه 1547 ؛ روجرز. 1148 ). فهذه النظرية ريطت الإبداع بالتلقائية وتحقيق الذات, كما دلت 
على أنه إذا كان الشخص متأكدًا أنه محترم. ومقدّر حفًا. فإنه سيكون تلقائيًا ومبدعًا. وتشير بيانات "مارينفتون" ورفاقه. 
إلى أن هذا الاستنتاج ينلبق على البيت والأسرة أيضّا. وهناك كم هائل من البحوث يشير إلى النتيجة ذاتها في المواقف 
المؤسسية, ويمكن تطبيق هذا الاستنتاج تطبيقًا جيدًا في غرفة الصف. إن التقدير الإيجابي غير المشروط الذي يدعمه 
المعلمون والآباء والأصدفاء يمكن أن يسهم في التمبير الإبداعي. 


غرفة الصف كمحيط مؤسسي 
ومتقاع؟ أهمملعمعامهو0 كه ممه كمون 
بوجد أذكار كثيرة عن الإبداع في البحث الصنامي والمؤسسي تمزز الاستنتاج القائل بأن البيثة والمحيط يؤثران في التفكير 
والسلوك الإبداعيين. وفي الحقيقة يمكن تكييف كثير من هذا التعميم لصائح المواقف المدرسية. فهناك؛ مثلاً. توا واضع 
بين مشرفي المؤسسات والمملمين؛ حيث يتوجب على كل منهما احترام استقلالية الفرد. إذا كانا يطمحان إلى تشجيع الإبداع. 
فالمحيطان ينعلويان على المصادرء والزمن اللازم للابداع. ويتوجب على مشرفي العمل والمملمين توفير الوقت الكاضي إذا أرادو 
أن تكون نتائ أعمالهم ابداعية. 


المعلمون والمعلمون الخصوصيون 


يستطيع المعلمون تعزيز المواهب الإبداعية يأساليب شتى. طمثلاً. يستطيمون أن يقدموا احترامًا إيجابيًا غير مشروط. 
وبإمكانهم أيضًا أن يقوموا بأشياء أخرى. فبإمكانهم على سبيل المثال؛ تمزيز الإبداع من خلال تبني اتجاهات معينة وأفمال 
ممينة. فالمملم قبل كل شيء ويعده نموذج وقدوة يقتدي بها الطلاب. 


ويستطيع المملمون أن ينمذجوا الإبداع بطرائق متنوعة أيضًا ( بلنشرء 14178؛ رنكو 441اب). وسيقلدهم كثير من 
الطلاب. مما يمني أن على المعلمين أن يفكروا بطريقة تباعدية؛ وأن يحلوا المشكلات بأسلوب أصيل؛ وأن يظهروا مروئة في 
كل ذلك. وأن يكون ذلك مصحويًا بمقدار مناسب من الفطنة والتمقل والحذر (أي أن يكونوا أحيانًا غير تقليديين؛ وأحيانًا 
أخرى تقليديين). فليس المهم هو السلوك الظاهري فقط. وإنما أيضًا القيم الثي يتم نقلها عبر نلك السلوكات الظاهرية. كما 
يمكن للمعلمين أن يتدارسوا البدائل المختئفة. والتفكير التباعدي عندما يمرضون موضوعًا جديدًا للنقاش, وبذلك يقدمون 
للأطفال أفكارًا تباعدية ضملية. ويلمحون لهم .حتى من دون تعبير صريح؛ بأن الإيداع شيء ثمين وفيّم. هذه هي عملية تقدير 
الإبداع. أما نقيض التقدير فهو التقويم أو النقد. ويجب ممارسة التقويم بحذر وحرص شديدين. وتجنب التقويم الذي يكون 
على صورة إسكات أصوات الطلاب ولجمهم. 
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التدريس الخصوصي والإبداع 
بال فتهعى وماءمتمعير 


يستطيع معلمو الدروس الخصوصية. كالملمين الرسميين تماما. أن يشجموا لإبداع أيضا. بل إن كثيًا من المبدعين. 
البارزين أكدوا على الدور الذي لعبه المملم الناصح - كما يذكر "سايمنتون” (1584) "وزكرمان" (1407). ومن الممنع أن 
"سايمنتون" يرى أنه ينبني أن يكين المملم الناصح وطلابه متشابهين تمامًا في الاهتمامات والأساليب. فإذ كانوا متشايهين» 
فإن طالب حينئذ يتبع خطوات مملمه. وان كانوا مختقفين ظريما لن يستقيد الطائب من خيرة لمهلم وروابعله مع الآخرين. 
وهذا التوسيف قدا لاينعليق بشكل مباشر إلا على الملاقة مع لمعلم اناصح في مرحلة البلوم. ومن المتوقع أن نكن هناك حاجة. 
الملاقة حميمة بين المعلم الناصح وطلابه الصفار. 


الأمور التي تخمد الإبداع 
وععطءاعنوو 


على التربويين أن يمملوا أشياء معينة. ويتجنبوا أشياء أخرى. وكما سنرى في الفصل الماشر, فإننا نمزز الإبداع بإزاحة. 
الدقبات والمواتع. إضافة إلى إبجاد الدعم والتشجيع. إن على التربويين أن يجتنبوا المسكتات, أي الأشياء التي ثقولها لأنفسنا. 
وللآخرين: وتؤدي إلى ظمع التفكير الإبداعي (ديفيز: 1994). أنظر الأمثئة في جدول 1:7 أدناء. فهي مجرد أمثلة - إذ أن 
لكل شخص مسكتاته الخاصة به. 


كذلك تحدث "ديفيز" (1944) عن القمع المحتمل الناجم عن القوانين» والتقاليد. والسياسات والأساليب والأنظمة. 
(ص/17). وقال:'إن هذه الإرشادات المحددة مسيقًا لا نشجع الإبداع". ولذلك يجب على التربويين أن يسمسوا بالإبداع» 
وأن يدعموا أيضًا السلوك المقبول اجتماعيًا. وعلى الطلاب أن يغكروا لأننسهم. وأن يمرفوا أيضًا متى يتقيّدون بالقوائين. 
ومع الاحتفاظ بهذا كله في الذمن. قد يخطر بيالك أن أحد أهم الأشياء بالنسبة للابداع هو الحكمة والتمقل. إن " الثشقل. 
ليس فقط الجزء الأفضل من الشجاعة". بل هو جزء كبير أيضًا من نمط الإيداع الذي ينيغي لنا تشجيمه لدى طلابنا؛ وليس 
نيذ القواين والتنازل المفرط عن التقاليد . وإنما التمبير عن الذات بتعقل.. 


جدول 1:1 المسكتات المحتملة (ديفيز 1446). 


٠‏ القد قمنا بهذا الل دائ بهذه الطريقةظ. ؟. عليك أن تعون أكثر جدية. 
١‏ ماذا ستظن أمك عندما تمع يذلكدة الايمكقنا معارية مجلس المديقة, 
0 الااتقسد تقدمنا في الممل. الانتسيب في إثارة لأمواج. 

كن عملي هذا شياع لوقتا 

4 هذه مخاطرة كبيرقة ٠١‏ هذا ئيس من عملي 


١‏ إن ذالك يمني مزيدًا من الممل. هذالن نجع 
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تحصين الطلاب 
كام ة س5 ومتعتمسهها 


على التربويين أيضًا أن يتجنبو كيد على الدلاماتء واتنجوم الذعبية, والحوااز وغيرها من ثماط المنز الطارجي 
الشائعة. لأن الإبداع يمتمد غالًا على الحفز الذاتي. إن كلا التوعين من الحفز يتدخلان طيمًا في الجهود الإبداعية, ولكن 
الحفز الذاتي قد يسمح للطائب بانسير وخا لامتماماته دون القلق من عدم إرضاء الملم. وقد بكون الطالب قادرًا على 
التعبير الذاتي بدلاً من الامتثال والمسايرة. أضف إلى ذلك. أن العوامل الخارجية أيضًا توجه تفكير الشخص أحيانًا. ققد 
يفكر أحد الطلاب في أن الشيء المقلق هو مبالغة الطلاب في تبرير أعمالهم. ويحدث هذا عندما يكون السلوك محفوذًا 
حفرًا ذائيا من البداية. ولكن الشخص يتلقى مكافآت على ذلك أيضًا. ومن المؤسف. أن الاهتمامات الذاتية قد تضيع أحيانً. 
وكأن الطالب يتطلع إلى المكافأة. فينسى اهتماماته الخاصة. وضي الختام. إذا كان لديك سبب واحد لعمل شيء ماء فلماذ 
تقلق على الأسباب الأخرى؟ وقد تكون المكافأة تبريًا كافيًا في حد ذاتها ( ومن هنا جاءت عبارة "التبرير المبالغ فيه"). 


ولقد أوضع أمابايل )١94(‏ أننا يمكن أن نحضّن الطلاب. بحيث لا يفقدون اهتماماتهم الد اخلية "هينيسي وزبكوفسكي". 
(1993 ,أماوتماه »اداج بع '(©4600©55). ومن الواضع أن لعب الأدوار طريقة ناجحة لتحقيق ذلك. 


قوة الأنا والفاعلية الذاتية 
لاعمع اعمع-عناع5 هلم 6114لا0-518م6ع. 


و" )٠٠١4(‏ أيضًا على الأهداف التريوية اللامعرفية. فاقترج إعطاء قوة الأنا انتباهًا أكثر من المهارات الممرفية. 
التي يتكون منها التفكير الإبداعي. لأن قوة الأ تمزز ثقة الطالب بنفسه. وتسمج له بمتايعة اهتماماته الذاتية. وبالطيع فإن 
هناك مستوى أمثل للثقة بالنفس؛ لكن التعقل ضروري أيضًاء حثى يعرف الطالب متى يتابع اهتماماته الذاتية ومتى يصفي ‏ 
للتغذية الراجمة الخارجية. إن قوة الأنا مهمة, لأن التمبير الإبداعي "يتطلب من الفرد أن يقاوم الضفوط ليطوّع تفكيره ويبرز 
أذكاره الخاصة. وقد يكون هذا أحيانً مغايرًا لضفوط التنشئة. وقد يكون صمبًا. خاصة في الفترة بين 8 - ٠١‏ سنوا 

عندما يدخل الأطفال الصف الرايع حيث يميل الأطفال. عند ذلك السن: إلى التمسك بالقوانين والا 


وطرج البحث العلمي في مجال الغمالية الذاتية منظورًا مشابهًا. أوضع "بيفيتو ” 869016100 (غير منشور) , مثلاً. أن 
المعلمين والبيئة الصفية كلبهما يؤثران على الفاعلية الذاتية الإبداعية لدى الطلاب. وهذا يولدٌ لديهم ثقة بأنفسهم؛ ويدل 
على أن المواهب الخلافة جزء من صورة الذات. وعلاوة على إيمان الطلاب بأنفسهم وابداعهم الخاص, فقد وجد "ييفيتو" أن 
الطلاب الذين حصلوا على درجة أعلى من الوسط على مؤشرات الفاعلية الذائية اعتقدوا أثهم سيلتحثون بالجاممة أكثر من 
الطلاب الذين حصلوا على درجة أقل من الوسط. وكما ورد من أولثك الذين حصلوا على درجة أعلى من الوسط أنهم كاثوا 
يمضون وفنا أطول طي حل الواجبات, وكانوا يشاركون في النشاط الملمي والنفوي خارج أوقات المدرسة. وكاثوا أكثر انخرامًا 
في النشاط اللاصفي كالفن والموسيقى. والتمثيل. والرياضة وفرق الكشافة. إن هذه نقطة هامة في ضوء أفكار "ميلفرام". 
(1990 ,101/19/200) عن المشاركات اللامنهجية التي هي أكثر قدرة على التنيؤ بالموهبة من التحصيل الأكاديمي. ومن 
المرجع أن تلك المشاركات اللامنهجية تدل على الفاعلية الذاتية والداضمية الداخلية. 


الطلاب الذين يتمتمون بمستويات عالية من الناعلية الذاتية الإيداعية للتنذية الراجمة المتملقة بقدراتهم كما يقدمها لهم. 
المملمون. القدء اكتشف "من بين جميع المتنيرات التي يتضمنها النموذج. فإن تقارير الطلاب عن مملميهم. 
الذين يزودونهم بتغذية راجمة حول ابداعهم ( أي إخبار المعلمين لهم بأنهم مبدعون) هي أقوى مؤشر على الفاعلية 
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الذاتية الإبداعية. وذكر ""بيتيتو” أن المجموعات ذات الفاعلية الذاتية المالية أو المنخفضة ثم يختلف بعضها عن بعض في 
تكرار مشاهدة الطلاب للتلفزيون» أو اللمب على الفيديو. أو الب مع الأصدقاء. 


الاتجاهات الإبداعية 
85 هنا؟11كم علااتمعم ‏ 


ل بذ للتربويين من أخذ الجوانب المتنوعة لمركب الإبداع في الحسبان. ذلك أن الإيداع ينتج عن عمليات معرفية معينة, 
واتجاهات وقيم ودوافع وعواطف معينة. وكما يقال. فإن الاتجاهات تمثل الجزء الأكثر مروئة في المركب الإبداعي. فمن 
المعلوم أن الاتجاهات تختلف عن سمات الشخصية؛ فسمات الشخصية مستقرة نسبيًا. بل إن بعضها يستمر طيلة الحياة. 
أما الاتجاهات, فقد تتحول وتتبدل من بوم لآخر. بل من ساعة لأخرى. فمثلاً. قد يظن طالب أن المبدعين غريبو الأطوار 
الأنهم يقومون بأشياءغير تقليدية. ومع ذلك فإنه إذا رأى ممثلاً. ققد يعجب بتمثيله الإبداعي. وإذا قرأ عن أحد الموسيقيين. 
المفضلين وعن إبداعه. فقد تتفير اتجاهاته الدفينة نحوه بسرعة كبيرة. إن اتجاهاتنا نحو المبدعين مهمة. وعلى التربويين. 
أن يهتموا بالاتجاهات نحو الأفكار الإبداعية. ونحو الواجبات المدرسية التي تهدف إلى التدريب على المهارات الإبداعية. فإذ. 
أخبرت الطلاب أن "هذا ليس إلا مجرد لعبة. وأن التهجئة غير مهمة. وأنهم لن يعطوا علامات على هذا الواجب". فإنك قد 
تخسر بعضهم بسهولة. لأنهم قد يقولون "حسنًاا هذا ليس شينًَا مهمًا "؛ لكن ردة الفمل هذه سرعان ما تتغير عندما بطورون 
اتجامات جديدة. 


ولا بد لنا من النظر في البحث السيكومئري حتى تتمرف على الاتجاهات الثي تمزز الإبداع؛ كالانفتاح على تكوين. 
الأفكار. الذي يعني بيساملة أن الطالب (والمملم) يقدر التذكير التباعدي. والأفكار الأصيلة والحلول الأصيلة. وقد ظام ". 
رنكو" و"بسادور" (1145) و"بسادور" ورفاقه (-0؟) بتقبيم هذه الاتجاهات من خلال استبائة قصيرة ( مثلاً. "الأذكار 
الأصلية مثمة ونسلية"). ولا شك أن محارية الانجامات التي قد تمترض حدو التفكير الإبداعي لا تقل أهمية عن الك 
وهذا يشمل الاتجاه الذي يدعى "الإضلاق قبل الأوان" “4اناكهاء 8089م"( يسادور. 1914). وبالنسبة لطلاب 
الصفوف الابتداثية, فإن اتجاهاتهم نحو الناس وسلوكاتهم اليومية مسأئة في غاية الأهمية؛ لأنهم في هذه المرحلة الممرية. 
حساسون بدرجة مغرطة لضغوط الأتراب وبما "يفكر فيه أصدفائي". إنهم باختصار تقليديون بدرجة عالية ( رنكو وتشارئز, 
1997). وقد وصف ديفيز (1444) سلسلة من الاتجامات ذات الصلة. وتضمن مقياسه الممروف باسم " اختبار كيف تفكر". 
"785 181016 ناولا 00 11080“ أمقة جيدة كثيرة على الاتجاهات الداعمة والقممية. ويمد مقياس "ديفيز" هذا من 
المقاييس المفيدة بدرجة كبيرة ( رتكوورفاقه. 01445 


تعزيز التخيل والمهارات الفنية. 
كلاللاك 881511 مثلم لامع مماةا نانع ال ملاع 


قد يبدو أن مهارات التخيّل خارجة عن موضوع الإبداع. لكنها تلمب دورا بأردًا في كثير من الجهود الإبداعية. إن التخيل 
مفيد للفنون. ويسهل حل المشكلات عندما تكون التنيرات مهمة (فينك, ٠194؛‏ هاوتز وفراتكل. 1447؛ روظبرغ: 1947). 
والتخيل مفيد أيضًا في المقارنة بين الأشياء؛ وضي عمليات الترميز والتخزين حيث أن ", 
وقد أوضع" روتنيرع" (1447) أن للتخيل مزايا عديدة (ويخاصة التفكير المتجانس مكانيًا ). وللحقيقة؛ فإن هناك تقارير 
تتحدث عن علاقة بسيطة أو ممدومة بين التخيّل والأعمال الفنية (مثلاً: كامبوس ورفاقه. 1449؛ كاتيناء 1410١‏ موريسون 
ووالاس. .)7٠١١‏ كما وجدت بعض التحليلات البمدية أن تعزيز الجهود التي تركز على التخيل أقل تأثيرًا من تمزيز الجهود 


التي تركز على تكوين الأفكار (سكوت وررفاقه ٠٠04‏ أ وب). ولكن قد يكون سبب ذلك أن من الأسهل علينا. أن نتحدث عن 
تكوين الأفكار ومن ثم نمزذها؛ ولا ينطبق الأمر بالضرورة على التخيل لأنه بطبيمته أقل قابلية للتدريب. فقد أورد "بيريز 
فابلو. وكامبوس" (000005© :8 وال©اد-56062 . غير متشور) أن "التدريب على المهارات الفنية يمزز القدرة العفلية 
التخيلية بشكل ملحوظ". وهذا يعني وجود علاقة في اتجاه ممين. أي أن المهارة الفنية تؤدي إلى التخيل: ولكن هذه الملاقة. 
بطبيمة الحال يمكن أن تتحرك في اتجاهين. إذ قد يسهم التخيل أيضًا في تعزيز المهارات الفنية. والأرجح أن العلاقة بينهما 
تسير في الاتجاهين. حيث يسهم كل منهما في تمزيز الآخر. ولهذا وصفه بيريز - قابلو وكامبو " بالتمزيز المتبادل". هذا 


وقد أورد " كامبوس” و "جونزاليز (1454 , 1446) وكاتينا (1411) وجود ارتباطات دالة بين التخيّل والمهارات الفنية. 


إيجاد المشكلة والتعليم 
108كمقعنامع هلهم ملل املقاع الاعاهموم 


هناك هدف خاص للتعليم برز بشكل متنام في الأدب المتملق "بإيجاد المشكلة". وهذا مصطلج يستخدم كمظلة عامة. 
العمليات متنومة تسبق حل أي مشكلة. وقد رأ والاس (1979) أن العملية الإبداعية تحدث في أريع خطوات هي: الإعداد, 
والحضانة. والتنوير. والتحفق. وهناك نماذج متشابهة أحدث. ويخاصة ما يتعلق بالإعداد؛ إذ قد يشمل الإعداد التمرف على 
المشكلة. واكنشافهاء وتوليدها أو بنائها (سيكزنتميهالي وغيتزلز. :151١‏ ريتر بالمون ورطاقه. 1551! رنكو 1954): وييين 
الشكل 1:0 نموذ بجا من مكؤنين للمملية الإبداعية. 


وقد يكين هناك ارتداد أو عودة في اتجاء هذه الخطوات كأن يمود الشخص إلى خطوة الإعداد أو الحضائة بعد محارلة 
التحقن من الفكرة. وهذا نوع من الدوران المكسي مروزا بالمراحل الأسيق. 


وقد يجد التربويون أنفسهم مدفوعين بحكم وفليفتهم لتقديم المشكلاث للطلاب. وتعيين واجباث لهم. ومع ذلك فإن 
إيجاد المشكلة مهارة مهمة. لاسيما بالنسبة للممل الإبداعي. وهذا أمر يجب أن يضمن في المنهاج إلى جانب حل المشكلات, 
الأنه ينبني إعطاء الطلاب فرصة لتطوير أسئلة خاصة بهم. وليس فقط الإجابة عن الأسثلة الثي يطرحها عليهم المملمون. إن 
هذا الاتجاء يمزز فكرة إمطاء الواجبات المفتوحة الثي من شأنها إتاحة الفرصة للطلاب لمتايمة اهتماماتهم الذائهة, وتحديد. 
المشكلات بأنفسهم. وهنا نحذر مرة أخرى. من أنه لا بد للثربية أن تحدث التوازن المطلوب؛ فلا يحثوي المنهاج على المهام. 
المفلقة فقط أو المهام المفتوحة فقط؛ أو على موضوعات تثير الداضمية الخارجية فقط أو تثير الداضية الداخلية فقط. 


االافميد 050 


التقويم تونيد الأفكار أممأ إيجاد للشعلة 


الشكل 7:3: نموذج قنائي لتشكير الإبداعي يمثل كل مريع من المريمات الثلاثة على الجائب الرئيس مجمومات من المهارات. فإيجاد. 
المشكلة يثل التدرف على المشكلة وتحديدها. ونحو ذلك. أما مرحل توليدالذكرة فتمثل الطلاقة والأسالة والمرونة, وأا التقويم فيمثل 
التثمين واتتويم الناقد. وقد أعليت بعض المكونات الإضافية واتفاصيل ضي سياق النص التالي ( يتصرف من تشائد و رنكو. 1447). 
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النماذج البعيدة 
كاع1000 عمالاعم 


لنتذكر هنا أن على التربويين أنه 

(1) يوفروا للطلاب هرسًا كافية لتفكير الإبداعي. 
(1) يشجموا الطلاب على التقكير الإبداعي. 

(5) يقدموا نماذج عملية للسلوك الإبداعي. 


ويمكن إدخال البندالثالث في صلب المنهاج. ويجب على المعلمين أن لا يمتقدوا أنهم هم النماذج الوحيدة المطلوبة لإبداع. 
الطلاب. إذ بإمكان الطلاب أن يتعلموا من نماذج عن بمد. أي أشخاص لم يلتقوا بهم من قبل. فقد يتعلمون منهم من خلال 
برنامج إذامي أو مقالة في مجلة أو من كتاب. إن للنماذج البميدة ميزة وأحدة على الأقل تميزها عن سواها بهن النماذج, 
إذ قد يكون بعض أولئك النماذج من المبدعين والمشاهير البارزين: فبإمكان الطلاب أن يقرأوا عن إنشتاين" مثلاً. كما أنه 
ينمين على التربويين أن بكونوا انتقائبين بطبيعة الحال. فليس كل سير الحياة والسير الذائية بالجودة نفسهاء ولا تركز كلها. 
على الإبداع. وهناك سلسلة واحدة معروفة من سير الحياة تتعامل بشكل جيد مع الطلاب الصفار. ألاوهي سلسلة حياة الشمراء 
وحياة الفنانين, وحياة الأدباء التي أعدّها "كرل” (1993 ,أأنا/)!). إن هذه السلسلة مفيدة بشكل خاص لأنها أولاً تناقش سير 
حياة المبدعين الكبار وليس مجرد أي مبدعين ولأنها ثانيًا تتعامل مع المشاهير كأناس حقيقيين. وكأشخاص بسطاء عاديين.. 
فهناك فرق. بالطبع. بين المشاهير وبقية الناس. أنظرا إنهم ئيسوا سوى أشخاص عاديين ولكن أنظر كم أصبسوا مبدعين. 
مذهلين. وتحاول سلسلة كتب "كرل" أن تنقل إلينا فكرة مفادها أن بإمكان أي شخص أن يصبع مبدمًا. ونحن نجد ذلك 
حنى في المناوين الفرعية لهذه الكتب: "وبماذ! كر جهرانهمة” لم يكن للجيران انطباعات إيجابية أو مفضلة عن بعض أولئك 
المبدعين. فمثلاً. ريما فلن جيران " بيتهوظن" أنه فقد سممه لأنه كان يمزف بصرت عال (وقد ققد بيتهوفن سمعه فضلاً). 


العصف الذهني 
1081/1006 كا زامعة 


إن عبارة المصف الذهني مسجلة في قاموس وييستر (/1060518). وقد لايفاجئك ذلك لكنه يجب أن يفاجئككا فهذ 
المصطلح هو أساسًا لفة ثقنية. جاء من العلوم الاجتماعية والسلوكية. ومن الممروف أن الكلمات التي تنتقل من العلوم إلى 
الاستممال اليومي ليسث كثيرة. لكن مصطلح المصف الذهني شاع بشكل واسع حتى أصيح من غير المدهش أن تجده في 
قاموس وييستر. لكن الشيء الذي قد يفاجثك هو ضعف فاعلية المصف الذهني وجدواء. فقد تناولت مثات الدراسات فاملية. 
المصف الذهني. وائضح أنه أسلوب فاشل من أساليب نحسين التفكير الإبدامي. 


معامل الذكاء وقاموس ويبستر 
اهموق |0 ترعنوطع/الا مه 1 


نشق طريقها من الثف العلمة إلى قاموس وبيستر ليست كثيرة. لكن عبارة "العصف الذهني” نجحت في شق 
طريقها مناك, وكذلك فل مدامل الذكاء 0010815804:10 10061/196068. إن دخول مصطلح 0! إلى قاموس وييسر يعد 
مفاجأة. ولكنه نبأ راثم فأنت تستطيع الآن أن تستخدم حرف 00 في لمبة المريمات دون أن بتبعها حرف الاء وتحصل على عشر 
نقاط. وإذا حائقك الحظ. فإن شريكك في اللمبة سوف بشك في تمبك. وسيطلب منك أن تنظر في قاموس وويستر. 


يستند المصف الذهني إلى ثلاثة مبادئ. هي عبارة عن توجيهات لما ينبغي أن تقوم به مجموعة المصف الذهني: /)١(‏ 
.تأجيل الحكم (1) وطرح أكبر عدد ممكن من الأفكار (كنا ونوتًا). (؟) والعمل في فريق. استخدم أذكار غيرك لاستثارة 
تفكيرك الخاص. أنا أعترف يأهمية المصف الذهني. أنا هنا أحاول فقط أن أفاجيّ القراء بهذا الادعاء المتطرف. لكن 
المصف الذهني في الحقيقة له مزابا عديدة. ولكن ما الذي أنجزه الطلاب من خلال مجموعات المصف الذهني؟ قد يساعد 
ذلك على تكوين القريق مثلاً. ويعلمهم تقاسم الأفكار فيما بينهم والتقكير بوجهة النظر الأخرى. وعلاوة على ذلك فإن مجرد 
تشجيع المعلم للمصف الذهني وتضمينه في المنهاج. لا بد أن يمزز الاتجاهات الإيجابية التي ناقشناها سابقًا. 


الكن النصف الذهني ليس هو أفضل الأسائيب لحلّ المشكلات. فإذا عمل الثلاميذ بمقردهم. ثم بعد ذلك جمنوا 
أفكارهم, فإن من المرج أن يولدوا أكبر عدد ممكن من الحلول الأصيلة (ريتشاردز ودي كوك غبر منشور). إن العصف 
الذهني في الواقع بمنع التفكير التباعدي. ذلك أن اناس يميلون إلى "إضاعة وقت الجماعة". ولكن إذا تمْ تقاسم المسؤوليات, 
أصبح من السهل بذل جهد أقل في حل الواجب. ومن المهم أن نمي حقيقة أننا كائنات اجتماعية (أرنوسن. +194): وبااي 
نستطليع قراءة الآخرين بشكل جيد. فمثلاً نستطيع الحكم على مدى موثوقية ابتسامة الآخرين: ( ونسن تنظر إلى التجاعيد 
الصئيرة حول عيونهم: وليس إلى عد الأسنان التي تظهر لنا). وكذلك نستطيع أن نحدد ما إذا كان شخص آخر يحب 
أفكارنا. فقد لا يقول الآخرون لنا "ما أسخف هذه الفكرةا" أو يسكتوننا ( أنظر جدول 1:1). ولكن من غير المرجح أن تكون. 
ردود أفمالهم للأقكار الثي يحبونها مشابهة لردود ضلهم للأفكار التي لا يحبونها. 


إن المشكلة الكبرى هي المجافة. فإذ! كان الطالب يعمل بمفرده. ويدرّن أفكاره. هأين المجازفةة من الذي يعرف أن 
فكرة ما غريبة وشاذة؟ إن هذا سؤال مهم لأن أكثر الأفكار أصالة هي المرشحة أكثر من غيرها لعدم الفهم من الآخرين, 
إنها أفكار أصيلة. بممنى أنه لم يفكر بها أحد سواك. لذلك. فالأقكار الأصيلة تنطوي على مضاطرة. فإذا كان الطالب يعمل 
بعفرده. فليس ثمة مشكلة. على الأقل عندما يطمئن المعلم الطلاب بأنه لا داعي لمشاركة الصف كله بالفكرة. لكن إذا 
وضع الطلاب في أزواج (مجموعة عصف ذهني مكونة من طاليين): أو في مجموعات أكبر ( وهذا هو الأمر الأسوأ), فإن 
المضاطرة تزداد. وأصالة الأقكار تتضاءل. 


المعلومات والإبداع. 
/ا1الااتقعق ملنم إزواكما رومع 


هناك قضية تتغلفل في جميع الأهداف النربوية. ألا وهي مقدار المعلومات التي ينبغي أن تمطى للطلاب. وقد بيدو هذا. 
الأمر غامضًا لأنه ينطبق في جزء منه على كثير من المناهج. وهذه القضية تتصل بكل الواجبات الثدريسية. بفض اللنظر 
عن موضوع المادة التعليمية. وكل المحاضرات والمناقشات. وتأتي أهميتها من أن التفكير الإبداعي يتطلب من المعلمين أن 
لا يقدموا معلومات نزيد كثيرًا عن الحد المطلوب» أو تقل عن الحد المطلوب. ولكي نبسط ذلك نقول إن تكديس المعلومات 
.يمكن أن يكون معيفًا للابداع. لأن ذلك يفسد الأصائة. ولا يكون الطلاب مبدعين. إلا إذا كانوا أصيلين. والأصالة بدورها 
اتفترض أنهم يفكرون لأنفسهم. إن الأصائة تتطلب فكرً وهي بطبيمتها جديدة, وفريدة وغير عادية. وهكذا فإنه إذا. 
أعطي الطلاب معلومات كثيرة جدًا فقد لا يتاح لهم سوى فرصة ضئيلة لكي يفكروا بأنفسهم. 

دعنا نتظر إلى التلفزيون في هذا المجال. فالنشرات التلغزيوتية تبمد المشاهد عن الانشفال النشط بالبرامج, 
برنامج يقدم الصوت والحركة. والصورة وكل شيء. وهناك 7٠‏ صورة في كل ثانبة من البثٌ التلفزيوني. وكل. 
عن ألف كلمة” كما يقول المثل الشهير. ولتعقيد الأمر. فإن سرعة البث التفلزيوني عالية جدًا. بحيث لا تتيج فرصة كافية 


نكل 
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اللتفكير المستقل. 


يقوم بها وكلها مرشحة لاستثارته بدرجة مثى لإنتا 


اتلك الأشياء الأخرى (سنيد ورنكو. 0557 


ماذا عن التعليم الرسمي؟ هل يتيح حاليًا فرصًا ومعلومات مناسية كافية للإبدا 


بيتدمنين اخ ممتهمقت أعطز مما ين 


ما الحجم الأمثل للمادة التعليمية 
7دم وا ماهس ةع طعساة ماق 


اهناك طريقة أخرى للسؤال عن "الحجم الأمثل للمملومات التعليميةة؟ 


وهي أن تنظر إلى التعليم بشكل كلي. كما فمل 
سايمنتون (18/4) الذي تساءل: "ما الحجم الأمثل للتعليم؟" 


انتلقى تعلًا بكمية كبيرة وقد وجد "سايمنتين" مستويات مثلى من التعليم في حقول ممرفية عديدة. فوجد مثلا أن التحصيل 


ون "نتائجه لم يكن في أمريكا سوى رئيس واحد 
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هناك أدلة تجريبية تبين كيف أن المستويات المختلقة للمملومات تؤثر في التقكير الإبداعي. ضلى سبيل المثال؛ دقل "رنكو" 
ورفاقه (غير متشور) على أن المعرفة الحقيقية والأساسية تتلازم مع الآداء في بعض أنواع اختبارات التقكير التباعديء 
بشرط أن تكون الممرفة السقيقية في مجال اختبار التقكير التباعدي نفسه. ولقد عمل "رتكو” ورفاقه مع طلابه في جامعة. 
يأني إليها الللاب يوميًا من مسافات بميدة واستخدموا لذلك موضوع "المواصلات" كمجال معرفي واقمي. وفيما يلي بعض 
الأمور التي اقترحوها. 


اختبادأ: (1) اكتب الأشياء الث تتحرك على عجلات. 
(1) اكتب أنواع وسائط النقل التي قد تتوافر في المستقبل. 
(؟) اكتب بعض الوسائل لتحسين طريقة انتقالك للعمل أو المدرسة.. 
اختبارب: 2 )١(‏ اكتب أسماء الشوارع في مقاطمة أورنج. 
(1) اكتب أكبر عدد ممكن من قطع السيارات. 
(؟) اكتب أسماء السيارات المختلفة أو أنواعها. 
اختهارج: 2 )١(‏ اكتبفوائد الحذاء. 
(1) اكتب فوائد الطوب. 
(5) اكتب فوائد الجريدة.. 
اختبار: 2 )١(‏ اكتب أسماء نباتات مختلفة وأنواعها. 
(؟) اكتب الأشياء الموجودة في غرفة الصف. 
(؟) اكتب المهن الممكلة. 
(؛) اكثب عناوين كتب متنوعة. 
(افتبس اختبار . من اختبار الاستعمالات الذي وضعه "والاس وكوغان" (1478). واقتبس السؤال الأول فيه من اختبار 
الأمثلة. وكذلك أعطي الطلاب الختبارمسا الشكلي (اليصصري)). 


أما اختبار أ فيمثل أسئلة اختبار التفكير التباعدي الثي نصب في الممرفة المتملقة بالمواصلات, ولكنها أيضًا تيج فرضًا. 
لإظهار الأصالة. وقد قورنت الدرجات التي حصل عليها الطلاب في هذا الاختبار مع تلك التي حصلوا عليها في اختبار ب 
والتي بدروها تتمحور حول المعرفة بالمواصلات وإن كانت تتيح فرصة للأصالة أل من ذلك بكثير؛ غير أنها أكثر واقمية. 
وقد حسبت درجة الارتباط بين هذين الاختبارين» ول معامل الارتباط بينهما على أن الممرفة بالحقائق لها صلة بالتظكير 
التباعدي. أما الدرجات الناتجة عن اختباري (ج) و (د). فلا يوجد بينها أي ارتباط. مما يدل على أن الممرفة بالحقائق. 
اليس لها دائمًا دور في التفكير التباعدي؛ وإنما تساعد فقط عندما يكون هناك مجال مشترك (كالموا. 
يكن هناك أي ارنباط بين الدرجات التي حصل عليها الطلاب في الاختبار اليصري؛ وبين معرفتهم بالحقا: 


وتشير هذه النتائج إلى أن الطلاب قد يستفيدون بدرجة ما من تلم الحقائق. ولكن هناك فائدة أكبر بالنسبة للتقكير 
بأسلوب ابداعي من مجرد معرفة الحقائق. وييدو أن الطلاب يتدريون على التفكير التباعدي بطريقة أفضل إذا كانت المهام لا 
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تمتمد على المعرفة بالحقائق. وخلص " رنكو" ورفاقه ( غير منشور) إلى أن بعض التمارين ويعض اختبارت التفكير التباعدي 
قد يلحق بها التشويه. تمامًاء كالتحيز التجريبي الذي يشوه بعض اختبارات الذكاء القديمة. 

ولنذكر هنا أن أشياء كثيرة تمتمد على ما تعبر عنه التعليمات التي يوجهها التربويون؛ إذ أن التمبير الإبداعي يمكن 
تشجيعه أو تثبيطه حتى قبل أن ينخرط الطلاب قملاً في أعمالهم. أنظر في هذا السياق البحث الذي لخصناه سابقًا حول 
البيئات الميسرة للإبداع. وقد شجع "والاتش وكوغان” (176) على التقكير التباعدي. وذلك لتأكدهما من أن الطلاب 
.انشفلوا بالمهام الموكلة إلبهم باعتبارها ألمابًا وئيس اختبارات, حيث طلب منهم أن يستمتموا فقط؛ أن لا يقلقوا بخصوص 
الزمن. أو الملامات. أوالتيجثة أ ما شابه. وكانت النتيجة عزلاً جيدا للتفكير التباعدي عن التفكير التقاربي؛ وابدامًا أكثر 
من الطلاب. وربما كان من السهل نسبيًا طرح تمارين الإبداع مع تعليمات خاصة تقول مثلاً "الآن لدينا بمض الأنماب - إنه. 
الوقت المناسب للأصالة؟". ثم بعد ذلك تقدم اختبارات أكاديمية مع تعليمات من نوع آخر. مثلاً "والآن أن الأوان لكي أرى 
ما تعلمتوه من واجب القراءة - الآن ركزوا على التهجئةة". إن هذا جزء كبير من القدرة الإبداعية الكامئة: أي معرفة منى 
تكون مبدمًاء ومتى تسترجع المملومات من ذاكرتك. وهكذاء فإن بمقدور التربويين مساعدة الطلاب على التفكير الأصيلء. 
ومساعدتهم في التذكر. وضي اتخاذ القرارات المتضمنة في التمييز يينهما. 


التعليمات الصريحة 
01/5 5180لةا 7عناملاع 


تشكل التعلمهات والتوجبهات جزءًا مهمًا من العمل الأكاديمي» ولهما أثر مهم في التّمارين الإبداعية. ولهذا السبب؛ ققد 
درست مرات عديدة في البحث الإبداعيء حيث احبر عدد كبير من تعليمات المهام؛ والاختبارات. وفي ضوء ذلك, حُسْنت 
طرائق نشجيع التفكير الإبداعي. إن هذا النوع من البحث بوحي بأن الجوائب المختلفة للتعليمات على درجة كبيرة من الأهمية. 
قد تنقل التعليمات, على سبيل المثال, إلى الطلاب طريقة ممينة (إليك؛ كيف ينبغي أن نفكر في هذه المهمة؟") , أوقد تثثل 
المقابيس والممابير ("إليك نمط القكرة أو الحل الذي عليك أن تبحث عنه"). فقي الحالة الأولى توجد تعليمات إجرائية, 
وفي الحالة الثانية توجد تعليمات مفهومية (رنكو ورفاقه , .)٠٠5‏ كما يوحي البحث بأنه يمكن استهداف عمليات مخثلفة, 
ويمكن كذلك تشجيع أصالة الأفكار من خلال نمط واحد من التعليمات ( مثلاً: ابحث عن أفكار لن يفكر فيها غيرك) ؛ ومن 
خلال المرونة إزاء تعليمات أخرى (مثلاً: "ابحث عن تشكيلة من الأفكار... تتعلق بأنماط مختلفة أو موضومات ممنتلفة"). 
وكذلك يمكن تشجيع الطلاقة (”اطرح أكبر عدد ممكن من الأفكار... كلما كان المدد أكبر. كان ذلك أفضل"). هناك عدد. 
من التعليماث الصريحة المتنومة التي يمكن استضدامها في هنذا الصدد. 

إن من واجب المريين إتاحة الفرص أمام الطلاب للتفكير الإبداعي. فالمهام المفتوحة. مثلاً. تسمح بالتفكير التباعدي. 
وكذلك يمكن صيع الأسئلة بطريقة تستثير الأصالة. هب أن طالبًا في المدرسة الابتداثية رفع يده ليسأل:" لماذا ساكرمئتو 
هي عاصمة كاليفورنيا؟” فقد يجيب المعلم بقوله "بسبب تدشق الناس بحدًا عن الذهب. فهل تعرف عواصم ولايات أخرىة".. 
الكن ريما تكون الإجابة الآتية أفضل "كان اختيار ساكرمنتو عاصمة لكليفورنيا يسبب الاندفاع نحو الذهب من جهة؛ وما كان 
يجري في كليفورنيا عندما اختاروها عاصمة من جاتب آخر. هل تستطيع أن تفكر في أسباب أخرى؟ فهذه إجابة مفتوحة أكثر 
من الأولى هي تنقل الحقائق المهمة. وتوحي بضرودة ممرضها. كه أيضًا تسمح بالتقكير التباعدي. 


ولا يستثمرون أي تفكير فيها. 
فيمشمدون على ينى الممرفة الموجودة؛ ولا بيدعون فيها. ولكن عندما تكون الممرفة مشروطة فهناك متسع للا بداع: إذ يصيع. 
بإمكان الشخص أن يفكر بطرق أخرى جديدة. وريما يطور تبصرًا جديدً!. وإدراكًا جديدًا للمغاهيم. وهنا نجد متسمًا للايداع. 
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وبالمناسبة. فإن مزايا التعليمات الصريحة قد تدكس في جانب منها حقيقة مهمة. وهي أنها تقدم للطلاب قبل أن يشرعوا. 
في العمل. وبالتالي. فهي تقدم لهم نومًا من المنظم المتقدم الذي يساعدهم على فهم بنية الممرفة مقدمًا. فيمرفون كيف 
يفكرون في المعلومات وكيف ينظمونها. ولا يحتاجون إلى تخصيص مصادر نذلك. بل يستطيمون أن يركزوا على ما سياتي. 
والمنظمات المتقدمة تظهرالآن في معظم الكتب المدرسية, كما في هذا الكتاب. لأنها تسهل عملية التعّم. ويمكن أن تكين 
التعليمات الصريحة ناجحة لأنها تخبر الطلاب بمعابير النجاح (مثلاً: اكتب الأفكار التي لن يفكر فيها غيرك"). 


الفهم يعني الابتكار 
عنما و كا لمهغوعلونا 16 


انصف "التليمات" عملي التعليم. أما ” التوجيهات” فترشد الطالب فقط. ولا تلمه بالممتى الدقيق للكلمة. وهذه تق 
مهمة بانسب للتريويين. وهي تتوازى مع جدلية التعليم برمته. فقد القترج بياجيه (1915), مثلً: أن التركيز على ثمط واحد 
من التمليم يؤدي إلى الحفظ والتعلم السطسي ( وغائا بوجد معلم يوجه ولا يدرس ). لكن القهم الحقيقي قد يقشأ عن التليم. 
(و"التدريس") الذي يتيج للمللاب فرصة التذكير بالمملومات واستخدامها. وكان عنوان مقالته "أن تنهم يمني أن تبتكر" دليلاً 
على مدى صلة الك بالدراسات الإبداعية. 


نظريات التعلم 
كعلهم0ع 114 6ل( اللقمعا 


هناك أكثر من نظرية في الثملم؛ وكلها تركز على نقير في السلوك ناجم عن الخبرة. وإن كانت تختلف بشأن أنما 
السلوك الذي يتنهر. وأنماط الخبرة التي نؤدي إلى ذلك التفيّر. فالنظرية الاجرائية تركز على النتائج. مما يمني أن السلوك. 
يتفير عندما تتاح للشخص خبرة تؤدي إما إلى التمزيز وإما إلى المقاب. وبحسب هذه النظرية, فإن جميع الممززات؛ حتى 
السلبية منها. تزيد من احثمال صدور السلوك مرة أخرى في المستقبل. أما المقاب فكله يؤدي إلى المكس تمامًا: أي يقلل من 
احتمال صدور السلوك مرة أخرى في المستقبل. 


النظرية الإجرائية 
لممهط1 ممعمه 


افد تتفاجأ بأن نظريات التعلم تتمامل مع الإيداع؛ وذلك لأن الإبداع ليس بالضرورة عملاً مشاهدً!. وأن نظريات التعلم, 

ية. تفضل التمامل مع السلوكات الظاهرة. ولن تتفاجأ إذا علمت أن النظريات الاجرائية ذات الصلة 
بالإيداع تؤكد على التعزيز والخبرة. ولا تركز على الحالات الداخثية والحواضز. ولقد عير "سكنر” (1972 ,5/0006) ذات 
مرة عن عدم ارتياحه نوجهة النظر التي تقول يأنه يمكن أن نفهم الفنان من دون أن نأخذ بيثته بالحسبان: 


" لماذا يقوم النانون برسم الصود؟ إن الاجايات التقليدية لا تسمننا كثيرًا. أنه تمزو ذلك إلى الأحداك التي من المفترض 
أنها تحصل داخل الفثان نفسه ... إنها تمش الفنان. كشخص مركب يميش حياة دراماتيكية. وينسيون إليه فضلاً خاسًا لقاء الأشياء 
الجميلة التي ابتدعها.... كا أن النظرة لتتليدية لا تاعدتا في تمزيز ال والاستمتاع به 
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المريع 5:5 
مصطلحات إجرائية 
لإوهامملهمع1 أممعم0 
الاستثابة: هو سلوك إرادي من أجل الحصول على معزذ أو تجنب عقليه. 
التمزيز الإيجابي: هو نتيجة إذا أعليت لشخص ممين. فإتها تزيد من احتمال حدوث سلوقه في المستقيل. 
التمزيز السلبي هو نتيجة إذا حذفت من بيئة الفرد. فإنها تزيد من احتمال حدوث سلوكه في المستقيل. 
العقاب السلبي: هو نتيجة تقتل احثمان حددرث السلوك قي المستقيل عنما تزفل. 
المناب: هو نتيجة تقل احتمال حدوث السلوك مرة أخرى إذا فرضت على الشخص. 
الاطفاء؛ هو اختفاء السلوك بسبب عدم تمزيزه. فمثلا "الوقت المستفطع” في المباراة يمكن اعتبار وا من الإلداء. 


واستخدم "سكنر" فكرة التمزيز لتوضيح الفن والإبداع. فمثلاً: يتصرف الغناثون. حتى وإن لم يحصلوا على مكافأة. 
مباشرة لقاء إبداعهم؛ بطريقة تمكس التعزيز الذي حصلوا عليه سابع فهم بلا شك تلقوا تمزيرًا لقاء سلوكاتهم الإبداعية. 
الماضية. فاستمروا في إظهار تلك السلوكات. وبهذه الطريقة تمكن "سكنر” من تقسير سبب إنتاج العمل الفني وتقديره وهو 
محكوم بتبعات السلوكات المنفصلة التي يتضمنها كل عمل فني. ومع أن هذه النظرية متطرفة وتبدو كأنها تتجاوز مواطفٍ 
الفنان وحافزيتة, إلا أن فهمنا لتاريخ التمزيز مفيد حقًا. فهو يمني أن باستطاعة التربويين أن يجدوا أساسًا سليمًا للتفكير 
الإبداعي, حبنما يكون المطلاب في غرفة الصف. وإذا أعطي التمزيز بالشكل الصحيح, فقد يستمر الطلاب في التصرف 
بطريقة إبداعية لمدة طويلة بمد تخرجهم من المدرسة. وقد حاول إبشتين 80516107 ( غير منشور) تفسير مسألة الإبداع 
.من خلال النظر إنى سلوك مشاهد وعملي محدد, هو التبصر الذي يمرف بأنه حل مفاجئ للمشكلة؛ وكأنه يأتي من لاشيء. 
لكن معظم الباحثين متفقون على أن التبصّر له تاريخ. وأن المملية في الواقع ممثدة لفثرة طويلة (غروير-14/4). وقد فصل 
إبشتين استخدام مفهوم التبصر على منهوم الإيداع, لأن الحل الناجم عن التبصر تمكن رؤيته؛ إذ قد لا يعرف الشخص في 
البداية كيف يحل المشكلة, ولكنه في ضوء الخبرة الصحيحة (والتمزيز) ما يلبث أن يتكون لديه تبصر وبالتالي حل للمشكلة. 


ويرى إبشتين (-14) أن التبصر ينشأ عن الاتدماج التنقائي للاستجابات التي تعلمها الفرد سابقًا. وقد ظلهر هذا 
الاندماج في تجارب عديدة على الحمام. وعلى طلاب السنة الثانية في الجاممة لاحهًا. ووجد أن أفراد المينة في كلتا الحالتين. 
تملموا سلوكات محددة ومنفصلة. ثم دمجوا هذه السلوكات تلقائيا في ما بيدو أنه حل إستيصاري للمشكلة. إن التبضر. في 
واقع الأمرء ما هو إلا تركيب جديد لتك المهارات المتمايزة والمنفصلة التي مز واكتسبت في وقت سابق. وهذا البحث 
يثير الاعجاب. ولكنه بحث محدود. لافتراضه أن الإبداع يعتمد على التبصر, وبالتالي فهو أحد اساليب حل المشكلاث. لكن 
الإبداع ربما كان أكثر من مجره حل للمشكلات. إنه يمكس نوما من التمبير الذاتي؛ حتى عندما لا توجد مشكلة محددة المعالم. 


القد اعتمدت المشكلات الاستبصارية التي أعطيت للحمام في دراسة إيشتين (1440). بشيه من التصرف. على 
الدراسات السابقة (كوهلر. 1470) ذات الصلة بمهارات حل المشكلات الاستبصارية التي أجريت على القرود. فقد وشمت 
.إحدى هذه الدراسات قردًا في قفص. ووضعت عنده حبة موز ليست في متناو يديه. ثم وضعت عصا في القفص. وبالطيع 
استخدم القرد قدرة التبصر نديه واستممل المصا في حل المشكلة والوصول إلى حبة الموز. ثم عرضت عليه مشكلة أأخرى 
فيها موزة معلقة من السقف بميدًا عن متناول يديه. ووضعت صناديق في الققص. وقد واجه القرد بعض الصعوبة في البداية, 
الكنه ما لبث أن حل المشكلة بم يشبه ومضة استبصار مفاجثة. 


وقد تشابهت رؤيتا. : 
السلوك, والتي استخدمت كجزء من عملية تدريب خاص. وقد طبق "إبشتين” مشكلات تبصر "كوهلر" على الحمام: ولكنه. 
علمها أولاً على المهمة. "والتعليم ” في هذا السياق يمني التدريب» ويشمل تجزئة الحل إلى خطوات منفصلة متمايزة: ثم 
بعد ذلك استخدام المبادئ الإجرائية لتمزيز كل من تلك السلوكات المنقصلة. وكان من أمثة تلك السلوكات المنفصلة دقع 
صندوق صغير. وربما التقاط حبة موز (طمام ممرّه للحمام) من فوق سلك أو حبل. وأوضح الباحث التبصر من خلال وضع 
الحمام في القفص. وإظهار أنه يدمج تلقائيًا الاستجابات الواضحة في سلسلة واحدة ملائمة - أي التوصل إلى الحل. وبين 
أيضًا أن الحمام يستطيع أن بحل مشكلات التبصر, مع أن قدراته العقلية لا تقارن مع قدرات القرد. والمقصود أن هذا انم 
من حل المشكلات يمكن تفسيره من دون الرجوع للعمليات المعرفية. إن كل ما هو ضروري في نظر "إيشتين" هو استخدام 
التبليم والتدريب الصحيح والخبرة الصحيحة. فحينئذ تستطيع حتى الحمامة أن تحل المشكلة. 


الدلفين المبدع 
عوامموهم #لالاهم 156 
استخدمت الأساليب الإجرائية في تمليم الدولقين ممارسة سلوكات جديدة. وقد ُلّم الدولفين بوسيلة لمزيزية تسم 
."التشكيل" وحُدْد السلوك المستهدف-الإبداع الجديد- على أساس السلوك الذي لم يصدر عن الدولفين من قبل ( براير ورفاقه, 
147). وديما كان هذا الأسلوب ذا صلة بالإبداع لأن السلوك الإبداعي شيء ديد إضافة إلى أنه أصيل. 


.يمينا البحث السلوكي على الحمام والدلاضين وغيرها تقسيرًا واحدًا أكيدًا لكيفية ضبط بمض السلوكات. وهذه المعلومة 
مفيده للثقنيات الاجرائية. وبالتائي يمكن استخدامها في مواقف تعليمية مميئة؛ إضافة إلى كونها أسلوبًا موضوعيًا. لا يوجد 
فيه سوى النزر اليسير من إصدار الأحكام. يقي سؤال بشأن ما إذا كان يمكن ريط كل السلوكات الاستبصارية والإبداعية 
بالخبرات السابقة. ثمم إن جزءً! من التبصر قد يرتبط بالضبرة. ولكن أين الصلة بين نظريات "إينشتاين" النسبية وخبراته. 
السابقةة إن الأفكار الثورية قد تترك أثرها فتسمى حفًا "إبداعية" لأنها تمثل انقطامًا عن الماضي. لكن الثورات قد تنشأ. 
من تحولات النماذج أكثر من التراكم التدريجي للممرفة والمهارات (كوهن. 1577). 


ومناك قضية أخيرة نتملق بما مُسَر ضملاً من خلال تعليم التبصر والسلوك الجديد. صحي؛ أن السلوكات المتمايزة. 
والمنفصلة يمكن تمزيزها. لكن أين يحدث التداخل والترابط الفعلي لهذه السلوكات؟ أين الدمج التلقائي؟ ليس لدينا بيانات 
مباشرة بخصوص الترابط الفملي. ما عدا السلوك الجديد الذي تمززه تلك الترابطات. بيد أن هذا لا يضير منظري السلوك. 
الإجرائي. إذ أن ما بهم عندهم هوالأداء الفعلي. وقد يروق هذا التفسير للتريويين أيضًا. ومن المؤكد أن المنظور الاجرائي. 
مفيد جدًا.لأنه يرى أن التبصر. مثلاً. يمكن أن يتأثر بالخيرات السابقة. وهنا يتوجب على التربويين أن يقدموا للطلاب أهداهًا 
ومعلومات صنيرة. ومميزة. وممكنة التحقيق. بدلا من الدروس المكثفة والمشروعات الضخمة؛ كما أن الدروس المنفصلة قد 
تندمج لاحقًا بشكل تلقائي من خلال استخدام أساليب مفيدة وابداعية. 


.ودامًا أيها المعلم 
#عناعمع؟ ع81م600. 


تستسل كثير من الافكار المتلقة بالتمزيز والسلوكات المنفصلة, والتقدم التدريجي في نظام التعليم المفرد. 
(00-851أ!ءنا'اكم! )0 551800 06:500811280). أي الذي يعمل الطلاب فيه بشكل انقرادي. ونهذا السبب جاء عنوان 


0 


كتاب كيدر (1968 ,61/6 عن التعليم المفرد. وداهًا فيها المعلم. حيث برر فيه أنه يمكن. 
أيضًا في غرفة الصف (انظر سكفر, 1448). وقد طرج في كتابه مأ يلي: 
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دام الأساليب الإجرائية. 


* يعمل كل طالب وفًا لسرعته الذاتية 
» تحدد المهارات التهائية بشكل واضع 
* يتلقى الطلاب تفذية راجمة مباشرة. 
© يتوجب على الطلاب إتقان المادة المقررق 

ويختلف هذا الأسلوب طبمًا عن ممظم أساليب التدريس المألوفة. حيث يقوم كل طالب بالممل حسب منهاج وأحد . وجدول 
واحد. وحيث لا تعطى الملامات للطلاب فورًا (بل تمر عدة أيام قبل أن تماد إليهم أوراق الامتسأن ). وحيث يتوجب عليهم قبول 
أي علامة يحصلون عليها في الامتحان. ولا يسمح لهم عادة بإعادة الاختبار- إلا في نظام التمليم المفرّد؛ إذ يمكنهم أخذ 
الامتحان مرة تلو المرة(باستخدام صود بديلة للامتحان- طبمًا وليس الامتحان نفسه) حتى يحققوا إثتقان الوحدة التعليمية. 
وهذا يعني أن الطائب يركز على وحدة معينة. وعلى موضوع واحد؛ وواجب واحد حتى يتمكن من فهمه فهمًا تامًا. ثلاً: لم 
يسمع "كيار" لطلابه بالتقدم إنى وحدة جديدة إلا بعد أن حصلوا على 56 أو أكثر في الامتحان المطلوب. وكان من المتوقع. 
أن يكين مجرد اختبار قصير. غبر مطوّلٍ. وطبفًا لمبادئ السلوك الإجرائي: فإن تلك السلوكات المميزة والمحددة بدقة, 
يتعلمها الطالب بدقة وسهولة. وقد عزز هذا الإتجاء البسوث التي ركزت على مدى فمالية نظام التعليم المقرد. 


وقد اختبر ريس وبارنس (1970 ,686065 :8 88654) شين شبيهًا بنظام التليم المفردء عرف باسم التعليم المبرمع, 
واستهدفا المديد من الختبارات جيلفورد (1968 ,11)0448ئم6) للتفكير التباعدي (مثل الاستسمالات البديلة والنتائج)؛ إشافة 
إلى أحد اختبارات تورانس(1874)بمنوان (تحسين الانتاج). ومقياس اختبارات الإبداع من بطارية كليفورنيا الننسية. 
(ام-لا:مغمعناما أداوه 05/60 03/100018). وتملاب تصميم البحث ثلاث مجمومات: مجموعة التعليم المبرمج, 
ومجموعة يدربها المعلم. ومجموعة ضابطة (كلهم من الصفوف المليا في المدرسة الانوية). وقد تلقت مجموعتا البرمجة, 
وتدريب المملم درسين كل اسبوع ولمدة +١‏ دقيقة للدرس الواحد على مدى ؟1 أسبوتًا. وعملت المجموعة الأولى بشكل فردي 
مستخدمين الكتيبات المقررة؛ مع وجود مراقبين للإجابة عن الاستفسارات الإدارية فقط. وأما المجموعة الثائية, فاستخدمت 
الكثيبات؛ ولكنهم درسوا "بطريقة صفية تقليدية" بإشراف المملمين. وقد شجع المملمون هذه المجمومة على مناقشة المادة 
مع بهم بمضًا ومع المدرسين. دلت الاختبارات البمدية عمومًا على أن المجموعة التي درسها المعلم كانت أكثر إبدامًا من 
المجموعة الثي ثلقت تعليمًا مبرمجًا. وكانت كلتا المجموعتين التجريبيتين أكثر ابدامًا من المجموعة الضابطة. وقد تبين 
صحة هذا من خلال ثلاثة أوأريمة مقاييس لطلافة التذكير التباعدي. ومقاييس التطور والتحسن. ولم تظهر فروق على مؤشر 
الشخصية الإداعية. 


هذاء وقد استخدم ريس ورفاقه (1417) الأساليب المبرمجة في مساق جاممي لمدة سنتين ( أريمة فصول) , حذوا فيه 
حذو"ريس"و"بارنس". فاستخدموا المديد من اختبارات جيلفورد (1574) لتشييم كفاءة البرنامج. كما اختيروا أيضًا "إيجاد 
الفكرة" و" ممرفة الأفكار والتمرف عليها" و "الحكم على الأفكار". وهكذا؛ فقد مقت هذه الاختبارات الجوائب التبامدية. 
والتقاربية لنموذج جيلغورد في بنية المقل (0)101811664-501 ©؟نا>نا5]7). وقد استخدمت الدراسة 0؛ مقياسًا لأنها ركزت. 
على جوائب مختلفة من نموذج جيلفورد في كل فصل من فصول التجرية؛ وهذا طبمًا عدد كبير. ولمله يمثل نموذج جيلفورد 
الذي أشرنا إليه. لكنه ريما أسهم في زيادة نسبة التسرب من المقرر. ذلك أن 207 فقط من أصل 10١‏ طالًا في المجمومتين. 
التجريبيتين و51 فقط من أصل ٠18‏ طالبًا من المجموعة الضابطة أكملوا دراسة المقرر. وكما بيّن "ريس" ورفاقه: فإن هذه 
الأرقام تضع المصداقية الخارجية للنتائج في موضع الشك؛ ونذلك. قام "ريس" ورفاقه بعد استكمال البرنامج والمقاييس 
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.بإجراء مقارنة بين الطلاب الذين أكملوا المساق والذين لم يكملوه. ونظرًا لمحدودية البياتات. فتد تضمنت هذه المقارنات 
علاماتهم قبل البدء بالبرنامج. فأعطت مؤشرًا ضعيفًا على الفروق بين الذين أكملوا البرتامج والذين تسريوا منه. كما دلت 
مقارنة أخرى على أن طلاب التمليم المبرمج تفوقوا على المجموعة الضابطة في اختبارات التعليم المفرد المعرفية. وفي كل 
من الانتاج التباعدي والتقاربي. ولم تظهر فروق دالة إحصائيًا في اختيار الذاكرة, ولافي اختبار التقويم. وربما يهم الاشخاص. 
المعتادون على نموذج جيلفورد في بنية العقل أن يمرفوا أنّ المجموعة التجريبية حصلت على درجات أعلى من المجموعة 
الضابطة في محتوى السلوك والمماني. ولكن النتائج لم تظهر فروهًا في المحتوى الرقمي. كما أن المجموعة التجريبية تفوقت 
على المجموعة الضابطة في غالبية النوانج في التعليم المقرد (مثلاً: الوحدات. والفثات. والأنظمة). 


وقد أجرى غلوفر وغاري (1976 /ا680 300 610/66) تتييما لأثر التمزيز والتدريب. والتدريس على جوائب مختلفة. 
من التفكير التباعدي بما في ذلك الطلافة. والمرونة. والإبداع الأصيلء والتطوير والتحسين. فقد طلبا من المانية أطلفال من 
الصفين الرابع والخامس أن يتدريوا على مهمة من نمط التقكير التباعدي ذي الاستعمالات البديلة. فكان المعلم يكتب إسدًا 
على السبورة كل بوم؛ ثم يمعلي العطلاب عشر دقائق لكي “بدونوا كل الاستعمالات الممكنة لذلك الاسم". وخلال فترة التدريب. 
وتحديد الخط القاعدي الذي استمر خمسة أيام. قدّم المعلم تمزيزًا لكل طالب على كل فكرة مناسبة. وبدأت التجربة أو 
الممالجة في الهوم السادس حيث اشتملت على مناقشة الطلاقة. والمرونة. والتطوير والأصالة وبدأت المناضة بين مجموعنين 
(كلٍ منهما تمثل نصف عدد طلاب الصف) على أفضل الأمكار. وقد تمْ تمزيز الفريق الذي سجّل أعلى النقاط من خلال منحه 
استراحة مبكرة وحليبًا وبعض المعجنات. وفي اليوم السابع وحتى اليوم الضامس والمشرين؛ أختبر أحد المؤشرات الأربمة, 
وركزت المجموعتان المتناضتان مرة أخرى على ذلك البمد الواحد من التفكير التباعدي. 


واستخدمت اختبارات تورانس للتفكير الإبداعي قبل النجرية وبمدها. ودنّت الننائج على أن ثلاثة من المؤشرات ارتقمت 
نتيجة للتمزيز. وهدذا يصدق بشكل خاص على علامات الطلاقة والمرونة. أما علامات التطوير والتحسين ظم ترتفع ارتقامًا. 
ذا دلالة. وسو الحظ. كانت الممالجة التي استخدمت في هذه الدراسة ذات أبماد ثلاثة, 
والتمرين. وييدو أن "ريس" ورفاقه كانوا مهتمين أساسًا بقايلية هذه المؤشرات الإبداعية للممالجة أكثر من اهتمامهم بأي 
جائب من جوائب الممالجة كان أكثر نجاحًا. لكن هذا التصميم التجريبي لم يتح المجال لتتييم المساهمة الخاصة بكل 
معالجة على اثفراد. ومع ذلك. فقد جادت النتائج مقثمة. حيث أنها "و"وليس" 


ت مع نتائج الدراسات التي أوردها ""كامبل" و""وليس” 
(1978 ,8:101115 العطامهم2): التي استخدما فيها المسئة الرمزية لشزيز الأفكار الإبداعية لدى أطفال الصف الخامس, 
حيث وجدا أن كل واحد من المقابيس قد طرأ عليه التحسن المتوقع. وذلك من خلال تصميم بحثهم متمدد الخطوط القاعدية, 


إن هذا الخط البحشي مهم جدًا لأنه يؤكد أن الأساليب الاجرائية يمكن تطبيقها على سلوكات كان يظن تقليديًا أنها تدل 
على الإبداع. ومن المخيب للأمال. أن دراسات فليلة ركزت على تقبيم المكونات الناقدة والتقييمية للابداع. صحيح أن "ريس" 
ورفاقه فيّموا "الحكم على الأفكار". ولكنهم لم يجدوا نتائج مشجعة؛ كما أنهم عرفوا "الحكم" في ضوه نموذج بنية المقل.. 
فكان التقويم تقاريًا نوما ماء وليس تياعديا (تشائد ورنكو. 1445 مرتكو.1644). 


ومن المضيب للأمال أيضًا أن مدى فاعلية التمرين الذي استيدل بمقاييس القدرة الكامنة الإبداعية ما يزال بحاجة إلى 
دراسة (مثلاً ممنورد ورفاقه. 1144). وقد يكون التمرين المستبدل الصورة الأقوى التعلم؛ وذكرته البسيطة هي؛ الطلاب 
يتعلمون بشكل أفضل عندما يتمرنون على مادة التعلم؛ ويحدث أفضل أثر للثمرين عندما يتوزع على فترات زمنية عديدة. 
وعليه فإن من الأفضل العمل على التفكير التباعدي. أو أي مهمة إبداعية أخرى لمدة -؟ إلى 7١‏ دقيقة. ثم تترك المهمة. 
جانيًا حتى نهاية اليوم. ويستثمر الطلاب العمل عليها *؟ إلى ١٠دقيقة‏ أخرى في يوم آخر. فإذا استثمرت ؛ ساعات مرة 
- كل جلسة لمدة ساعة - فإن الممارسة الأخيرة 
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التعميم والاحتفاظ بالتعلم 
ععالمااءاللمانا اله الم اكسستلممعاوعه 


إن من عيوب الأساليب الإجرائية أن ما يستقبله الطالب أو يسمعه في غرفة الصف. قد لا يجد طريقه إلى التطبيق في 
ئة الطبيعية. وهذا يصدق على معظم التعليم الرسمي: فقد لا تممم نتائجه دائمًا. لكن من حسن الحظ أن هناك تقنية. 
اللتعميم والاحتفاظ (ستكوكس وباير. 1819). أما الاحتفاظ. فيتوقع حدوئه عندما يقدّم التمزيز بشكل متقطع. الأنه إذا كان 
يمكن التنبوء بالتمزيز ويمكن للطلاب الاعنماد عليه فإن الاطفاء سيحدث بمجرد ظهور السلوك ثلاث أو أريع مرات دون 
تمزيز وهنا نقول مرة أخرى إن من المهم التحرك بشكل تدريجي. والأفضل أن نبدأ بمقدار كببر من التمزيز؛ ثم نقلص. 
الجدول تدريجيًا. كأن يعمل الطلاب لبمض الوقت حتى من أجل ممرِّز واحد. كما يمكن استخدام التمزيز المتقطع فقط إذا. 
كان الجدول يتحرك تدريجيًا من جدول ثابت إلى جدول أقل قابلية للتنبق بالتمزيز. 


ويحدث التعميم عندما تطبق مهارة معينة أو درس ممين عبر مواقف جديدة مشابهة (مثلاً: الصف والبيثة الطبيمية) , 
ويحدث الاحتفاظ عندما بثبت التعلم أو يدوم من وقت لآخر. ويتوقع حدوث التعميم عندما يدرك الطلاب قيمة الشيه الذي 
يتعلمونه. حيث يزيد لدبهم تحضير الدروس وحل التمارين؛ كما يتوقع منهم أن يذكروا بها في وقت لاحق. وفي مواقف أخرى. 
كما بنوقع أن بنحسن التعميم عندما تتنوع التمارين؛ على سبيل المثال: اذالم يستخدم المعلم سوى أسئلة استعسالات الأشياء 
في التمرين الذي يعطيه للطلاب (انظر جدول 1:7). فقد ل يدركون أن الطلاقة في تكوين الأقكار. والمرونة, والأصالة سوف 
اتساعدهم في تنفيذ مهام مفتوحة من نوع آخر. واذا كان المعلم يمارس مهام الاستعمالات هذه. ولكن من أجل ضرب الأمثلة,. 
أو عقد التشابهات أو للبحث عن نماذج المعاني. وريما غيرها من صور مهام التفكير التباعدي الني ستناقش في الفصل 
الناسع. فإنه بتوقع من الطائب أن يدرك أن مهارات تكوين الأفكار المتنومة يمكن تطبيقها على المهام المختلفة في البيئات 
المختلفة. أي أن التعميم يكون محتملاً هذا 


إن المهام الواقمية تشجع على التعميم (وقد عرضنا عددًا منها في الفصل التاسع) حيث يطلب في هذه المهام أن يقوم. 
المطلاب بحل مشكلات واجهوها ضملاً: أو يحتمل أن يواجهوها. وينبغي للمهمة أن تسهل التفكير الإبدامي؛ وبالتالي يحتمل أن 
تكون مفتوحة. وهذا شيء يسهل عمله. ضعلى سبيل المثال؛ استخدم "رتكو" و"تشائد" (1444) مهام تفكير تباعدي واقمية. 
في دراستهما لأثر التعليمات الصريحة. وأكدًا أن الأداء في المهام الولقمية ينبيء بإنجاز إيداعي في البيثة الطبيمية أكثر 
من الأداء في المهام غير الواقمية. وقد أدخل هذان الباحثان في دراستهما مهام إيجاد المشكئة, كتلك التي عرضناها سابقًا. 


ويمكن استخدام الأسلوب الإجرائي الممروف باسم التلاشي 580100 أيضّاء حيث يوفر للطلاب مساعدة هائلة في تنفيذ. 
المهام الإبداعية. وهذه المهام لابد أن تكون سهلة ويدهية وحدسية .وعندما يكتمل إتقان تلك المهام؛ يرتاح الطالب لها 
ثم تقدم له مهام أخرى تنطلوي على تحدّ أكبر قليلاً. والتحدي هنا لا يعني أن تكون المهمة صمبة؛ بل يكفي أن يتزايد شبهها 
بأنماط المشكلات التي يمكن أن توجد في البيثة الطبيمية. 


ويستخدم كثير من الأباء والمعلمين شكلاً ما من التلاشي. دون أن يفكروا في ذلك كثيرًا. هب أن أحد الآباء كان يعلم. 
طفله لدبة البيسبول |/835803. قد يبدأ في البداية بضربة كبيرة. ولكن خقيفة للكرة. ثم يمسك الكرة حثى يضربها الطفل 
وبعد وقث قد يضرب الوالد الكرة بلطف. بدأ سلوك الوالد هنا بالتلاشي. حيث بدأ يتخلى عن المساعدة تدريجيًا: ثم قد 
يتحول في مرحلة لاحقة إلى ضربة حقيقية. ثم يضع هدهًا للكرة. ثم يتحول إلى الكرة الناعمة. ثم ينتهي إلى ضربة كرة قوية 
نحو منطقة ضربات الطفل بسرعة ٠4ميلاً‏ في الساعة ... حسنًا ١‏ لعل في هذا يض المبالقة في المرحلة الأخيرة. لكن هذا 
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بعد ذلك يفير 
اتصبح أكثر واقمية. وهكذاء بيدأ الطالب بالتدرب على حل مشكلات مشابهة لتحديات البيثة 


ما وراء المعرقة 
لمعا 


لا بد من قول شيء عن الإبداع مدى الحهاة: ذلك أن جز كبيرًا من الموقف التعليمي يقصد به مساعدة الطلاب في 
البيئةالطبيمية. ونظريًا ليلة حباتهم. إن هذه ليست بالمهمة اليسيرة. إذا علمنا سرعة تغير الأخياء هذه الأيام. ومع ذلك فإن 
الإبداع مفيد بشكل خاص في هذا الصدد. وكما قال بروثر (1972 ,8010061) "ينيفي أن تمد طلابنا للمستقبل غير المنظور",. 
فإذا طوروا مهارات إبداعية. فسيكونون قادرين على التعامل مع المستقبل. وفي هذا الصدد ريما كان أكثر المهارات الإبداعية 
أهمية هي مهارات ما وراء الممرفة 4118609011100 التي تمني حرفا "معرفة الممرفة". وتشمل التأمل الذاتي؛ ومراقية 
الذات. والقرارات الواعية بخصوص كينية الاستجابة للخيرة. لنتذكر هنا حاجة الطلاب إلى طلرح خيارات بديلة, والتدرب. 
على المواقف التي يكون فبها الشخص أصيلاً. أويكون ممتثلاً ومسايرًا للتقاليد والمألوف. إن مهارات ما بعد المعرفة (ممرفة. 
المعرفة) مفيدة في البيثة الطبيعية مدى الحياة. وستتيح للأظراد فرصًا لإستثمار إبداعهم. ومحاربة الروتين والرثابة. وانتظاء. 
تكتيكات العمل الإبداعي بوعي وانتباه. 


الأطفال الأقل حظًا والتمزيز 
آلاع للع عجو ملاعم عالم العوه انين مع6 مالم لاممكام 


فد يستخدم التربويون التعزيز وقد يختارون أن يمززوا التفكير التغاربي أو التباعدي؛ أو قد يمزجون بيئهما في ضوه 
حجم البحث حول المنظور الإبداعي. وهم يقومون بذلك انتقائًا في ضوء متطلبات المهام المطلوية من الطلاب. والتمزيز 
مهم جدًا لأن المربين قد يحتاجون إلى التوفيق بين امتثال الطلاب لضفوط الأتراب, وللتقاليد العامة لا سيما شي الصف 
الرايع. وهناك مشكلة محتملة تتمثل في أن التمزيز قد يقوّض اهتمامات الطلاب الذاتية ( أمابيل::144: انظر الفصل التاسع). 
ولكن يمكن نجنب ذلك التبرير المبالغ فيه. فقد وصف كل من "إينشتاين " (1440) وغلوفر وغاري (1971)؛ وموران وليو 
(1982 رناوان :8 110130). و"منغرام وفينفرئد” (1977 ,014 هماع" ب «مه,والا/3) - دور التمزيز في الإبداع» ووجدوا أنه 


زيز العادي لدعم الجهود الإبداعية لدى الطلاب الأقل حظًا أو المماقين. وكشف "موران" و "ليو" عمليًا عن أثر 
مميز للتمزيزء حيث تعمل الممززات المادية الملموسة على رفع مستوى أداء الأطفال الثين ديهم ميارات دون المتوسل. 
ولكنها تقمع أداء الطلاب ذوي المستويات المتوسطة. ولعل هذه نزعة عامة. علمًا بأن "ميلفرام" و "فيتفولد" وجدا 
مشابهًا لهذا في بحثهما الذي أجرياه على طلاب معاقين. حيث وجدا فوائد إيجابية للتمزيز المادي (كحبة الحلوى مثلاً). 
والتزيز النفظي (كالمديع) في اختبارات التفكير التباعدي. 
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كتابة الشعر في غرفة الصف 
وم تدوهك عط مأ همع ومتاامالا 

متى كانت آخر مرة كتبت فيها شمر هل تكتب الشمرة أنا كثيرًا ما أستخدم مهمات شمزية إلى جائب التلاشي في خجضرة 
الصف (بتصرف عن هينيسي ورفاه. 114). أن استخدم قصيدة قصيرة وحيدة انا اما مث الثوب المخيط. وهذا يني 
لي أن أيدأ بأي مهمة- قصيدة مصوفة بشكل جيد. وقد أسال طلابي مثلا أن يكثوا قصيدة بالشروط التالية 
(1) تكون من خمسة أبيات. 
(1) البيت الأول يحتوي على إسم وأحد ( وأزودهم بذلك الإسم. مثلاً "حشرة”). 
(؟) البي الأخير يحتوي على إسم واحد - هو نقسه الذي في البيت الأرل. 
() البيت الثاني يحتوي على كلمتين. كلاهما صفة تصف الإسم في البيث الأول 
(ه) البيث الثا يحنوي ثلاث كلمات فتعد. كل متها عيارة عن ضمل يمكن تطبيقه على الإسم. 
(1) البيت الرايع يحنوي أي عدد من الكلمات, وأي نوع منهار 

الابيدو أن هذه الشروط تتيح هرصة كبيرة للتمبير الذاتيء إذا لمث أن الطلاب قد تعلموا هنذا الأسلوب لو وأنهم شرعوا 
في الكتابة منذ دقائق فليلة. ولكن الأهم من الثلاشي. أثنا نقوم بأداء المهمة ذاتها للمرة الثانية. باستخدام ليل من التلاشي, 
أنا عادة أسمع لهم أن يختاروا الإسم الذي يزيدون. شريطة أن ييقى كل شيه آخر كما هو. ثم تكتي قصيدة كاللة - هادة في 
بوم آخر- ولكن بتنطليم ومتعطلبات أقل» تبن لملية اللاشي. وهكذا حتى يقوم الثلاميذ بإتخاذ كافة القرارات من تلقاء أتتسنهم. 
إن هذا التمرين يوضع الذلاشي. ولك نتائجه إبداعية بلا ينب 

إن الاسماء التي استخدمت هامة, ويجب أن تكون مثيرة وذات معني (كشروق الشمس والأمل والأثفال, والفراشة). وقد 
عرض "اوزفود" ورفاقه (72 .م ,1975 .|3 © 059000) قائمة بكلمات ذت ممانٍ عالمية يمكن أن تكن مفيدة في كتابة. 
الغمر في غرفة الصفء إن أفضل التصائد تنتع عن البنية التتشيمية الأل. عندما يختار الطلاب الأسباء التي يستخدمونها. 
ولن أنسى قصة إحدى طالباتي في السنة الجاممية الرايمة التي عندما أعطيتها آخر مهمة اختارت عنوان "صديقي السايق". 
وكان البيث الرايع من قصيدتها"ماذا كنت أذكرة". 


هذاء وقد وصف إيسن (61567:1989) ورتكو(447اب) إبداع الأطفال الأقل حطًا. أما برتش [1975 ,80068) فقد درس 
إبدع شين الثقافات المختفة". وخلص فورضر (1986 ,©70050) إلى أن لم الأثفال المعاقين يمكن أن يستفيد 
من برنامج "لتفكير المنتج". وشمر غولدو هاوتز (1984 بتالا40م 8 60/4) بالشيء ذاته بخصوص الطلاب "المسافين 
القابلين للتعلم " واستخدم هولفين وشيرول (1990 ,510641 :8 (اأناوأ140) أسلويًا ممقولاً "لتعلم المماقين" يحور حول 
إبداعهم الحركي (غير اللنظي). وأشار هذان الباحثان إلى أنه ينبغي أخذ الثقة والاتجاء في الاعتبار عند دراسة المماقين, 
بد التركيز على قدراتهم الاحتمالية الممرفية وحدها. أما جونسون (-144) فقد وصف قدرات التفكير الإبداعي الكامثة عند 
"المراهقين الصم المعافين عقليا". كما وصف مارستشارك و كلارك (1987 018/1 :8 //11275673) القدرات الإبداعية 
اللفظية وغير اللفظية لدى الألفال الذين يماثون من إعاقات سممية. أما بلات و جينسزكو (1991 ,قالة 806ل ب +088 
فقد أوضحا كيف يمكن تكبيف النشاط الفني ليتلاءم مع حاجات الطلاب المماقين ومواهبهم (كثير من النموت التي كانت 
تطلق على بض فثات المجتمع لم تعد تستعمل؛ بسبب دلالتها على عملية التعلم والأحكام القيمية التي توحي بها. وقليل من 
النموت الأصلية ما زالت مستعملة بسبب دقة خصوصيتها. إن النموت الأحدث. مثل المحرومين» والأقل حطًا. مي فملاً أفضل 
من سابقاتها. ضمي لاتوحي بدلالات سيئة. ولكنها مازالت في أغلبها مجرد تعميمات) 
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من المهم أن ندرك الصور والأشكال المتشمبة التي يمكن أن يأخذها الإبداع عند المماقين (انظر رنكو 1148ب 
سولومن. 1414. وسوينسن» 1414؛ تورائس:1578: 91). طتد تكون أشكالاً غير لفظية؛ مثلاً. ومن هنا ينبغي أن نقدر التنوع. 
والتشعب في نظامنا التعليمي وأن ند ذلك النموذج والقاعدة (في كل أرجاء العالم وفي كل مجالات الحياة) ؛ وهو أمر حاسم 
حتمًا بالنسبة للابداع. الذي يفترض وجود التمددية. ويتطلب وجود التفرد. وقد يكون هذا التفرد مرتبطًا بالخلفيات الخاصة 
والطاقات الكامنة لدى الطلاب الأقل حضَ. 


الطلاب الموهوبون 
51075 معكماه 


يوحي النقاش حول الطلاب الأقل حطا بأنه لابد من تمديل الاجراءات التريوية لتتناسب وحاجات مختلف الأفراد والمجموعات. 
وفي الحقيقة, هناك سبب قري يدضنا للتقكير في البرامج التربوية المتعلقة بتعزيز الإبداع لدى الأطفال الموهويين. 


ولا يعني الفصل بين الذكاء التقليدي والإبداع أن الأملنال الموهوبين عتليًا يسوا مبدعين على الاطلاق: فهذا أمر 
مستبعد. مع أن معظلم برامج الموهوبين في الولايات المتحدة مازا اذا كا على نسبة الذكاء لاختهار المشاركين 
فبها (تبنى عادة على نسبة 17٠‏ فما فوق. الأمر الذي يضمهم في المثين التاسع والتسمين). إلا أن هناك نزعة جديدة: على 
ما بيدو. باتجاء المنظور الأكثر ممقولية. والذي يرى أن الموهبة 791/60008557 نتضمن مهارات إبداعية كثيرة. على سيل 
المثال. عرف رنزولي (1978 ,1ا8802) الموهبة في ضوء القدرة المامة (مثلاً: مستوى الذكاء) وعلى أساس القدرة. 
الإبداعية الكامنة والداضية لأداء المهام. وكذلك داقع ميلفرام (-144) ومن قبله ألبرت (188) بشكل مقنع عن الاعتراف 
بالقدرات الإبداعية التي تتضمنها برامج الموهويين. 


المريع 2:5 
التعليم المفرّه 
مماعمعسقع لمعم لقنل طلقم 


القد أشار كل المنظرين الكبار مثل "بهاجيه" و"سكنر". و"فيفونسكي" “/051الإل1” إلى التعلهم المفرّد. وأعتهر سكثر 
(14/1) أن التمزيز سيكون فمالاً فقط عند أغراد ممينين. أوعلى الأقل هناك أفراد ممينون يستجيبون لممززات معيئة. وكثرًا. 
ما يفشل الثلاشي, أو أي أسلوب اجرائي آخر. لأن المواقب لم تكن قوية لدرجة كافية. وأن ما ينجح مع بعض الطلاب؛ قد لا. 
إينجع مع الطلاب جميتهم. 


ومع ذلك. فظيس كل الأطفال الأذكياء يتصرفون بطريقة إبداعية. بل لا يحققون جميمًا قدراتهم الإبداعية. فقد. وجد 
هوليننورث (1942 ,401609100010]) منذ يعض الوقت أن الأمثفال الذين لديهم مستوى ذكاء يصل إلى 18٠‏ (مما يضعهم 
في المثين 94.94444::) يواجهون مأزها. لأنهم يكونون أصيلين. ويميشون حياة قلقة عندما لا يجدون جوايًا صحيسًا واحدًا 
البنض المشكلات أو المهام. مما يضمهم في وضع غير موات بشكل خطير في البيثة الطبيمية. لن ف قليلة من المشكلات 
البيثية الطبيمية تكون محددة الممالم. وهذا يعني أن الطلاب سيكونون جاهزين على الوجه الأكمل للتعامل مع الحياة ( أي 
البثة اللبيية بعد التخرج) إذا روا مهاراتهم الإبداعية. هذه المهارات قد تكون أهم من الحفظ والتذكير التقاربي المألوف 
في كثير من المدارس. لكن لاشيء مما ذكر آنا يوحي بأن الإيداع لا يرتبط بالذكاء أو بالقابلية الأكاديمية. أما نظرية المتبة. 
“10010 18:7200018” فتوحي بأن الإبداع والذكاء ريما كانا مرتيطين بدرجة ممتدلة. وعند مستويات معينة من القدرة. 
ويوضح البحث الذي عرضناء آنا كيف أن الإبداع قد يساعد الطلاب وهم على مقاعد الدراسة. 
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الخلاصة 
011اكناا 0110 


يمكن للتعليم أن يؤثر في الطلاب بطرق شتى. ويركز أحد التوجهات التربوية على فرص ممارسة التفكير الإبداعي. وتمزيز 
السلوك الإبداعي. ونمذجة التفكير والسلوك الإيداعي وتنميته. وهنا بتوجب على التربويين إدخال القيم التي تقدر الأشياء 
الإبداعية وتثمنها. إذ ينبغي أن يحرصوا على المحاغظة على التوازن بين الحوافز الذاتية والحواهز الخارجية ويتجنبوا المبالفة. 
في التبرير. ونظريًا. فإن كل هذه الأمور تكمل ما يمايشه الطالب من خبرات في البيت والمجتمع: وتوفر له فرصة كبرى لتحقيق 
قدراته الإبداعية الكامنة. ويخاصة إذا توفرت له حياة منزلية. وخبرة تمليمية تتصفان بالتمزيز والتحدي. 


القد عرضنا في هذا الفصل أهداهًا وأساليب تربوية محددة وعديدة. واستهدقنا خلاله عملية تكوين الأقكار. إضافة 
إلى الاهتمام بالاتجاهات والتيم والحوافز. ولابذ للنظام التربوي من أن يعترف بمركب الإبداع الكلي» وليس فقط بالمهارات. 
المعرفية المحددة. وفي الحقيقة. فاته بالرغم من أثنا نستطيع أن نضع قصب أعيننا أهداًا تربوية محددة. إلا أن تلك 
الأمداف يتيني ال تأخذنا بميًا عن المنظور المريض الواسع. 


دما غيتزلز و جاكسون (1477: ص114) قبل أكثر من 4١‏ عامًا إلى تحسين تنمية الإبداع فتالا؛ إن الجرأة في التفكير 
وإطلاق المنان للخيال؛ والإبداع في الأداء لن يأتي بسهولة من خلال الدروس المجزأء والمثيرات المصطنمة. ما نحتاجه هو 
افبير في المناغ الذكري الكلي الذي عمل فيه جميمًا نحن ممشر الآباء والمعلمين والأطفال. نريد تحولاً في اتجاهات الآباء نحو 
المواهب والنجاح, وتحولاً في اتجامات المعلمين نحو الطلاب المبدعين» وفي الاتجاهات التي يكتسبها الأطفال أننسهم. ريما 
قبل أن بأتوا إلى المدرسة. إنه المناغ العام... الذي لابدّ لكل من يتمامل مع الطلاب أن لا ينسى أن هناك أشياء يمكن عملها. 
التفميل ذكائهم وشخصياتهم. لكن هذا العمل ليس من الإيداع في شيه لأن المواهب الإبداعية تتميز وتطتلف عن المواهب 
الأخرى. فأنت قد تفمل شيئًا مفيدً! للعلفل (كأن يتمرن على مهارة أكاديمية معينة)؛ ولكن ذلك الشيء لا يفيد مواهبه الإبداعية. 
في شيه. وهذا المنهوم متضمن في معظم الأعمال البحثية التي عرضت في هذا الكتاب في مجال الدراسات الإبدامية. 
ولنتذكر أن هناك بعض التداخل بين الإبداع والذكاء التقليديء لكن العمليتين ليستا مترادفتين. يضاف إلى ذلك, أن المهارات. 
لشي ينبثق عنها الذكاء التقليدي (مثل الملامات المرتقمة في المدرسة) تختلف عن تلك التي تمزذ التفكير الإيدامي الأصيل. 
ويبدو هذا الأمر واضحًا في انقسام الإبداع إلى تقاربي وتباعدي. كما يظهر أيضا في كثير من الاختبارات التريوية واختبارات 
الذكاء. حيث يجد الفرد الجواب الصحيح الواحد بعد أن بيحث عنه في ذاكرته طويلة الأمد. ولا ييقى فيها مساحة تذكر 
اللفكر الأصيل. وهذا يمكن مقارنته بالمهام المفتوحة. وهو يتيج للطالب أن يبني تلقائيًا شيئًا جديدًاء أو أن يطور شيثًا جديدًا 
(مثلً: فكرة؛ أو حلاً. أو تبصرًاء أو توجيهاً ما لإثارة التفكير). ولمل الواحد منا يستطيع أن يدخل مكتية تجارية ليبحث عن 
هدية أو يشتري كتبًا جيدة للأطفال. ولكنه لا يفمل شين لتلوير المهارات اللازمة لتطوير التفكير الإيداعي. ويصدق الث 
نفسه على محلات ألعاب الأطفال وعلى تطوير المنهاج. فإذا كنت تريد الإبداع. فما عليك إلا أن تضع الإبداع نصب عينيك. 
ولنتذكر أيضًاء أن هناك بيانات يجد بعض الأطفال ذوي الذكاء العالي صموية في التذكير فيها إبداعيًا (كولن غوريت, 1447). 


ويعد هذا الفصل مكملاً للفصل الثاني الذي عائج المنظور التطوري للابداع ومكملاً للفصل الأول والمنظور المعرفي., 


.وإذا راعينا ما قلناه بصدد ما وراء المعرفة. فإن الفصل الماشر سيكون , ا. وإذا ما راعينا أيضاً الافتراح السابق. 
.الذي يتعلق بمساواة الموقع المؤسسي والموقض الصفي فإنه سيكون من الممكن استعارة الأساليب والاستراتيجيات الإضافية. 
من الأدب الصناعي والإداري وتكييفها وتمديلها لتناسب المواقف التريوية. وهذه في الحقيقة عملية ممتدة: إن أحد أساليب 
التفكير الإبداعي يشمل "إفترض أوعدّل”. وغائيًا ما تكتشف الأفكار الجيدة (خارج الصندوق) - إن صح التعبير وفي بض 
المجالات المتداخلة, ولكن غير المتمائة مع المجال الخاص باتفرد. وهكذا؛ قد يجد التريويون في الحالة الرامثة فكرة 
إبداعية يمكن استخدامها في النرفة الصنية من خلال النظر خارج الآنب التريوي (في الأدب الصناعي أو المؤسسي. مثلا). 


التاريخ ومقاييسه 
لاغ دولمم ولا ممه برممكوتهم 


"لحن ندخل في عصر الجئون.. زمن.. تفكر فيه ينير المحتمل وتعمل بثير المسثول". 


"ريما ستجد الأجيال القادمة أن حقية ليم هي خلا في ادر" 


"مني الأموك يشكفين أغلية؟ 


المنظم المتقدم 
المنظور التاريضي 
روج العصصر 
المضاعفات 
الجائب المظلم للايداع 
أثاد مائيو 
ميدأ بلانك 
أثار الاتطلاق 
قياس التاريخ 


الهامشية 
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لقد كان اختراع الطيران من أهم إنجازات القرن العشرين حقًا. وهو مثال رائع للإبداع. حيث أذهل الأخوان رايت (أورفيل 
وولبر) البشرية بإنجازهما. فقد كانا يعسلان في إصلاح الدراجات, ولم يكونا مهندسين. ولم يتوقع أحد أن يتمكنا من تصميم 
أول آلة طيران. ومع ذلك فقد تمكنا عام ”14 في كيتي هوك شمال كاروليناء من أن يطير! بطائرتهما لأول مرة في التاريع. 
.وهذه الطائرة ما زالت معروضة في المتحف السميثسوني 570001500120 للفضاء والطيران في واشنطن الماصمة. 


.وقد استخدم الأخوان رايت أساليب متنوعة لضمان نجاحهما. فقاما. على سبيل المثال. بتجزئة مشكلة الطيران الكبرى 
إلى مشكلات عملية صفرى. وجمما كما هائلً من البيانات, حتى أنهما قاما بيناء تفق للريح. ثم درسا كيف تطير الليور: مما 
.يوحي بأنهما استخدما ما يدعى اليوم أسلوب "انظر إلى الطبيما" وتعلم اكتشاف الأفكار. وسنأتي على ذكر هذه الأساليب 
بشيء من التفصيل في الفصل الماشر. 


ما بهمنا في هذا الفصل هو أن الأخوين "رايث” كانا يمملان في مكان وزمان ناضجين ومهيثين لاختراعهما. وإلا لتوجب 
علينا أن نفهم إبداعهما من دون أن نأخذ السياق الثقافي والتاريضي في حقبتهما التاريضية في الحسبان. وفي الحقيقة أن 
الفهم التام للعمل الإبداعي يتطلب دائما الاعتراف بالسياقات التاريخية والثقافية التي حدث فيها الإبداع. 


كانت هناك روح خاصة بمصر عام 1 ( وكلمة "روج المصر" كلمة ألمانية 260096154 ثمني "روج الأزمان" ). 
وهي تفرض نظامًا من القيم. وتوفر متطلبات سابتة لأنماط محددة من الإبداع. ومكذا تفسر عصر النيضة الأورربية 
55806 حيث ربما يكون قد شاع يين الناس في إبطائيا في تلك العقبة الزمنية بعض القيم الإبداعية العامة. ولا 
فلماذ! كان كثير من الأفراد والجماعات في كل المجالات والحقول يوجهون جهودهم نحو الأعمال الخلاقة؟ وعوداً بنا مرة 
أخرى إلى الطائرة الأولى. فقد ساعد اختراعها على انتشار هائل لشعبية الدراجات في بداية القرن العشرين. كما أن الأخوين 
رايت تمكنا من دعم وشمهما المادي من خلال متجر أناح لهما القيام بأعمال السمكرة في الاختراعات الميكائيكية. كانت 
هناك بدايات ظهور وسائمط نقل جديدة أمام الجمهور. بما في ذلك الدراجة والمتطاد الذي يستخدم الهواء الساخن. إن 
مصطلح "روح المصر" يصمب تعريفه وتحديده بشكل دقيق. ولكن من الواضح أن اختراع الطائرة كان ممكنا. لأنه كان هناك 
اتقدير أو إعجاب عام بالمخثرمات الجديدة. وبوسائط السفر الجديدة. ولا بد لناء توخي للدقة, من الامتراف بانبداث نهضات 
كثيرة: لا نهضة واحدة (بورستن 800/5110, 1447). ولكن القوة التغسيرية لمفهوم "روح العصر" تصدق على كل من 


وهناك وجهات نظر أخرى بشأن "عصود النهضات” والمؤثرات الكبرى على الإبداع بما في ذلك الكثير من الاكتشافات. 
وسيتناول هذا الفصل هذه المؤثرات. الأقدم فالأقدم. ثم يلي ذلك المثتيرات الثقافية أي الاخترامات والمكنشفات الني» 
أوجدها أشخاص كثيرون في الحتب التاريخية المتماقبة ). كما سنتقاول نطرية الشخص المظيم 8401 84/500 67881) 
(الفكرة هنا أن عبارة "روح المصر” تستطيع المساهمة بشكل كبير. وأن المنجزات الإيداعية غير العادية تتطلب شخصا غير 
عادي (بورنغ .)195٠‏ لذا نحبذ أن نذكر بمض الأمور عن المنهج التاريخي وطرائقه. قبل أن نلتفت إلى الظواهر. والحالات 
والخلافات الجدلية المحددة. 
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المريع 3:17 


الإبداع ليس مستمراً 
كناونامتلامه عهل! ذا برنالتتهوى. 


قد تلن أن الإبداع يزداد بشكل تدريجي - أشخاص أكثر. وفرص أكثر. وتكنولوجيا أفضل؛ وابداع أكثر. لكن الأمر ليس 
كذلك. إن هكرة " النيضة” 06031558064 تناقض متهرم الازدياد المستمر؛ وبالتالي. هناك نهضات عديدة (,800/5100 
62 ). دعنا نتذكر تمييز " توماس كوهن ” الشهير بين العلم العادي. حيث يشارك الجميع في الفرضيات. وحيث تتراكم. 
النتائج بشكل دريجي. وبين التحول والتقيير في المنجى المام 501 08/20190١‏ حيث يُتحقق من الفرضيات: وحيث يظهر 
منظور جديد تمانًا. ونظرة عالمية جديدة (انظر أيضاً نيكئز 1161165 1444). ويصف لنا كروير (1944 ,/06)) شيئًا 
من هذا القبيل عندما يتحدث عن "ترتيب الأشكال” الذي يراه على شكل عناقيد أو مجموعات من المبدعين الذين عاشوا في 
فترات زمنية ممينة (عقود أوحتى أطول). وقد شرح تلك المجموعات في شوء تماذج الأدوار. وغيرها من العمليات الاجتماعية. 
المشابهة. هذا ويقدم لنا سايمنتون (1984 ,5/000000) تقبيماً مفصلاً لهته الرؤى المتنوعة. والنتيجة الواضحة هي أن 
.الإبداع ليس ابت عبر الأحقاب التاريضهة. 

قد تكون اللايات المتحدة في الحقيقة في فترة ركود واتكماش: حيث تفيد ييانات إحصائية (2004 ,610/148) أن الولايات 
المتحدة أصبحت تحتل الرتبة الحادية عشرة في العائم. مع أن كثياً من الناس عدٌوها بعد الحرب المالمية الثانية أكثر الأمم. 
اتجديدا وإبداا. فما الذي سيب هذا الاتكماش؟ هناك مؤثرات عديدة: كان توينبي (1964 ,©066/ا10) قد ذكر واحدة مثهار 
"في أمهركا اليوم؛ كما بيد لي؛ تصارع الأغلبية الثرية بكل ما أوتيت من قوة لحسر مد التقبير الذي لا يقاوم. إثها تساول هذه 
الههمة المستميلة. لأنها ماكفة على المحافظة على النظام الاجتماعي والاقتصادي الذي اكتسيت من خلاله ثراءها المريع.. 
إن الي العام الأميركي اليم يمزّل بشدة على التمئ الاجتماعي. وهمذه المساولة لنمذجة سلوك اناس البالفين مثيطة للقدرة. 
الإبداعية وروح المبادرة, مثئما تفعل سياسات المساراة التريوية بين الأطفال" (ص4). وهكذا. إن توينبي يرى أن الإبداع يوجد 
عند الأقتية. وليس عند كل الناس. ولذلك كان منوان مقالته:” هل تهمل أميركا أقلياتها الميدعة؟" وخلص إلى القول أن المساواة. 
التليمية بين العللاب تجامل المواهب الإبداعية للموهويين. 


التحليلات التاريخية 
ككل قلق ه016 كاير 


إن السمة الفريدة للمنظور الناريخي هي تركيزه على النحولات وعلى الزمن. إذ أن استنتاجات المؤرخين غالبًا ما تنصرف 
إلى بمش الشعوب أو الثقافات أو الممليات أو المجالات. ولكن الأدلة على هذه الاستنتاجات تستمد في كل حالة من الزمن 
الماضي. ونحن نسلم باستحالة بحث حقبة زمنية. أو حدث معين. من دون أن تأخذ المكان والموقع في الحسبان؛ وهذا هو 
السبب في أن كثيراً مما يقوله المؤرخون ينطبق على ثقافات مختلفة. ومواضيع مختلفة. ولكن المنظور التاريضي؛ بخلاف 
البحث الذي يركز على الثقافة والبيثة. يركز دائمًا على التقير والتحول عبر الزمن. 


إن التحليل التاريخي هوضي حدّ ذاته عملية إبداعية. لكن لايد للمؤرخين أن يستندوا إلى السجلات والأثار. لأنه. غالبا 
لا تتواضر لهم معلومات كاملة وجاهزة تحت تصرفهم. وليست القضية مجرد قراءة الحقائق؛ إذ لابد من تكوين تقسيرات 
لها. وهذه مهمة مضنية, ذلك أنه مهما كان نوع المملومات التي بين أيدي المؤرخين؛ فإنها قد تماني من تحيز المؤرخين 
السابقين. ومؤرخي سير الحياة. والسير الذاتية. ومن المحتمل أن تكون متحيزة لأنها أعدت في حقبة أخرى. والصحيح أن 
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نه 


بعض ذلك التحيز لا يمكن تجنبه. انظر. مثلاً. في محددات تاريضنا المكتوب؛ إنه اتمكاس قط لتلك الحضارات وأرلئك 
الأفراد الذين سجلوا المملومات. ويمني هذا أن كثيراً من التاريخ المكتوب. كتبه بالتأكيد أشخاص متعلمون. ومما لا شك فيه 
أن هناك بيانات أكثر بكثير من البيانات التاريخية التي سجلها التاريخ, كما أن هناك طرمًا أخرى إلى جانب طريقة تدوين 
.التاريخ, ولكن ممرظتنا بالماضي ما زالت تعتمد على الأشخاص الذين تركوا تنا بمض المغاتيح: والذين كانوا متعلمين. وغالباً 
ما كانوا هم الفائزين في المعارك وليسوا الخاسرين. 


يقدم المؤرخون صورة عن الماضي. ووصفاً للأشخاص المبدعين إبان الأحقاب الخالية. وكذلك تنبؤات 
.بالمستقبل تقوم على استنتاجات مستمدة من الماضي. وهنا يقوم المؤرخ بسد الثفرات في السجلات غير المكتملة, ويؤمل منه. 
أن يفعل ذلك بمنطقية وموضوعية, وهذا هو الوضع الذي يتجلى فيه الإيداع. فالمؤرخ يميد بناء الماضي, ويخلقه من جديد. 


وهذه بالطبع عملية إبداعية. وان كانت ليست دقيقة دائماً. لكنها في بض الأحيان تكون دقيقة إلى حد ما مع وجود بعض 
الثفرات أو بعض الشك, وأحيانا أخرى يكتنفها غموض هائل. وإن كانت تتضمن يعض اليقين: وأحياناً ثالثة يكون التفسير خطأ.. 
ونحن تقول هذا من دون تردد, لأن الخطأ يكون قد ثبت المرة تلوالأخرى. ليس من غير المألوف أن نكتشف أن حقيقة تاريضية 
اما كانت فملاً غير صحيحة. وهذا يفسر لنا سبب الاهتمام بتنقيح التاريخ. وها أيضاً مجرد جزء من العملية الإبداعية, حيث. 
أطلق ممان جديدة؛ غالاً من البيانات الحديثة. وق نتوند الأفكار الجديدة جراء تقسيرات جديدة, وليس جراء اكنشاف ييانات. 
جديدة. ونأمل أن تكون تلك التفسيرات الجديدة أكثر موضوعية ودقة من سابقاتها. وان كان الأمر ليس كذلك دائماً. إن إعادة 
بناء اتاريع يمكن أن تكون متحهزة, أوعلى الأقل مشوهة, وهذا مأ دعاه لورد بترفيلد 80118061 1.078 التحيز التاريضي. 


التحيزات التاريخية و"الويفية" (1) 
كمعها8 غداوواطلاا كمه امعأرمووزيا 
وصف لورد "يترفيلد” عام 147١‏ الصمويات الثي بواجهها المؤرخون في إجراء التحليلات التاريضية. واستخدم عبارة 
"التحيز التاريضي”. كما وصف ذلك غوئد (1991 ,60110) ولكنه ضرب أمة عديدة محددة للتفسيرات الوينية -4/و1/0|0- 
اللماشي, وبناء عليه استخدم مصطلئع "التحيز الريفي”. إن كلا هذين النوعين هوتحيزء يملى أن المؤرخ أو أي شخص آخر) 
يحكم على الماشي مستخدماً قيمه الذائية. وبالتالي تنحرف الأخطاء بشكل منظم لصالع مماصريه. 


(1) 9أ٠/اهوحزب‏ بريطاني قديم مؤيد للإسلاج عرف فيدا بعد بحزب الأحرار. أسس لمبادئئ عرفت فيما بعد بمبادئ الوينيين. 


.ولاايمكن نهم الأحداث التاريخية إلامن خلال أخذ "روج المصر" وسياق أزمنة تلك الأحداث في الحسبان. إن التفسيرات 
التاريخية الإبدامية ( في أصالتها وطبيمتها البنائية) قد تكون متحيزة أو غير دقيقة. وهذا ما يحدث ضلاً في الإبداع,. 
حيث يؤدي إلى انبعاث أشياء ذات قيمة. لكن القيم تتنوع وتتباين من مجموعة إلى أخرى ومن حقبة إلى أخرى, وقد فل 
"كروبلي" ورفافه (غير منشور) هذه الفكرة مؤخراً في نقاشهم للإيداع الضار أو الحاقد 08/6/0161 كمابحث "مكلارن". 
(1993 ,10613780 في المجال نفسه للجائب المظلم من الإبداع. 


إذن. لدينا رسالتان مهمتان بصدد التحليل التاريضي. أولاهما ترى بأنه لابد للحكم على الإبداع التاريضي من أن يصاع 
.بدناية فائقة. فإذا لم نستطع أن نفكر بقيمنا وتحيزاتنا ونرى مكانها في سياق التحول التاريضي. ظن يكون بمقدورنا أن نصيح 
حكاماً جيدين على الماضي. وثانيتهما ترى أنه لابد من أخذ السياق. تاريخياً كان أم غير ذلك, في الحسبان عندما ندرس. 
الأعمال الإبداعية التي حدثت في الماضي. 
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إن من السهل الوقوع في الخطأ عندما نحكم على الحقب التاريخية ونقارن بينها . ولكن هذا هو بالضبط ما يحدث عندما. 
يتشقل التحهز الويغيني. لا سيما إذا كنا سنقارن بين الماضي والحاضرء وعلينا في الوقت ذاته أن تتصرف بشكل موضوصي. 
ولكن دعنا نفكر في مزايا التحليل التاريخي والمؤثرات على عصر النهضة الأوروبي التي يمكن تحديدها واستحضارها في 
الوقت الحاضر. وهنا نذكر تساؤلات المذكر "هوارد غروبر” ##تانا6»0 400/204] :"لين سنملق كل الرسوماتة" وأين 
سنخزن كل الاختراعاتة وكيف سنجد الوقت للتمتع بكل | الجديدة والأعمال الإبداعيةة". 


هذا هو أحد أسباب دراسة تاريخ الإبداع. ومن المهم أيضًا أن ندرس كيف تغير الإبداع عبر التاريخ, وكيف أسهم بشكل 
نشط في التحولات التاريخية لأن الإبداع لا يستجيب فقط إ! 
مرة أخرى. إن التاريخ عملية إبداعية. لأنه يكشف عن الإبداع. 


لبيثات والمواقف, بل يسهم في تطورها أيضًا. ولذلك نقول. 


المريع 70 


الجانب المظلم للإبداع - ليوناردو دافينشي 
عوالا هق وف تهممع رواب هفى اه مأك انهه 16 


من الصدب تحديد الجائب المظلم من الإبداع. خذ مثلاً " ليوناردو دافينشي ". لقد تضمن عدد هائل من إبداعاته. 
واختراعاته وتصاميمه. وكثير من أعماله الننية أدوات عسكرية وأسلحة. كما وظف كثيرًا من الاختراعات غير المسكرية في 
الأحداث المسكرية. حيث عرف في حياته كمهندس عسكري أكثر مما عرف كتنان. فقد صمم قتابل؛ الشطر بمضها إلى قتابل. 
أخرى أيضًا تمامًا كالقنابل الانشطارية هذه الأبام. 

ولقد صمم منجنيقات. ودباباث. وريوتات فرسان. وفوارب مسلحة. وسلالم وجسورًا. ويذلة غطس جلدية اقترج أن تسشظدم. 
في هجمات التسلل. كما طور وصنته الخاصة لمسعوق البارود. ويمد ذلك طور سلاحاً يستطيع أن يطلق ؟7 طلقة دون أن يماد. 
حشوه من جديد 

يطن المؤرخون أن " ليوناردو " كان مهتمً بالرعاية والمناصمرة. الأمر الذي شده لصناعة السلاج. لذلك اخثار أن ينتقل. 
إلى إيطالها في فترة النهضة المسكرية الساخنة. وهذا ما يراه بيرت هول (]|:! 866) الذي قال في كتابه "الأسلحة والحرب. 
في عصر التيضة الأرربية", 

"كان أحدالأشياء اكتي صدمت مماصريه (لبواردو) وحتى بمض المماصرين اليو أنه لتقل من افونا هاصمة اثنافة في 
شما إيايا إلى ميلان اكتي كات أكثر مدن الوئةالإطالية لشطرابً مسكريوسياسي) (إهول. ؟:٠؟‏ في مقابلة على فقا التاريع). 


كان ذلك الاتقال مفاجثاً.لأن "ليوناردو” أحرز نجاحاً باهرا في لانو يسبب أعماله الفنية. وكانت فلورنسا مسقط رأسه. 
- وامله ولد بالقرب منها - حتى اسمه (دافينشي) أخذ من القرية الصنيرة 1/1061 التي تقع على مشارف ظورنسا. كان "ليوناردو"' 
طفلاً غير شرعي. ولمله اتخذ اسم دلفينشي بديلاً لاسم أيهه الحقيقي. 5 

رهذه المعلومة مثيرة للاهتمام لأنها توحي بأن "لهواردو" كان مغامراً. وغير ممتثل للتقاليد والأعراف. بل كان تكنيكياً 
.وانتهازيً بارعا في حياته العملية وجهوده الإبداعية. وسنذكر المزيد عن بعض هذه التكتيكات وهذا التخطيط في الفصل الماشره. 
مثا “لظ إل البية". وير متطووك يكرة. وأض المشلة انب ود ها يما ".وعد الأدكار ارامت 
القائة 

وربما ثم يكن ليوناردو شريراً. أو قاتلاً يدم بارد. لأنه كان مهتماً بالأسلحة. لكن داشمه إلى ذلك ريما كان خلق فرص تعزز. 
عمله. وتماعده في دمج القن باللم (في الهندسة المسكرية). أكثر من اعتمامه الحتيقي بشؤون الحرب. ويفسر المؤرخون 
امتماماته المسكرية من منعلئق افتاه بالفيزياء وآنيات الحركة (مثلا: رمي جسم. أوقتيلة, أوسهم). إن كان الجائب المظلم. 
اللإبداع حافزاً شريراً. أو حافزاً لاختراع أدوات الشر. فإن "ليوناردو" لم يكن مظلماً. وإذا كان الجائب المظلم نتيجة غير 
مقصودة لنشاطه الإبداعي غير المؤذي. مثل ملح البارود الذي استخدم الأول مرة في الألماب النارية والمفرظمات. ثم بعد ذلك 
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المريع 5:07 
الجانب المظلم للإبداع - ليوناردو دافينشي - تابع 


آاستخدم في الأسلحة. فعندثذ يكون ” ليونارد " نموذجأ جيذا للجاتب المظلم من الإبداع. لكن هناك بطبيمة الحال استبصارات 
إبداعية كان القصد منها في البداية أن تكون غير إنسانية (كالفاقة النووية). إن هذه البد ائل الثلاثة تمكس "اتجامات وأنارً. 
مختلفة” ونوايا ومقاصد مختلفة (فأيهما أولً. الشرير أم الإتسانية) ولا غرابة في ذلك, إذ أن علماء النفس الذين يدرسون. 
الأخلاق بؤكدون أيضًا على النايا والمقاصد؛ ذلك أن أخلاقية أي تصرف تتقرر من أخد نويا في الحسبان. قل قد يكسر 
ملفل صحداً لمينً. لكن إذا كان ذلك الطقل يحاول مساعدة والديه. فممله هذا لا يعثير خطأ (شريرً).أماإذا كان ذلك الطفل 
قد كسر الصحن قصداً ريما في نوية غضب, أ وليصفي حساباته مع والديه. فشدئذ يمتبر عمله هذا خطأ (شريراً). إذن الفرق 
الوحيد يكمن في الثية والقصد. 


المريع 3700 


الإبداع النافع والإبداع الضار 
ل#أناغهوت ؛أمعامبعمم8 قمع عمعاميو اها 


كذلك أدلى " كرويلي ” ورفاقه (خبر منشود) بدلوهم في الجاتب المظلم؛ ويخاصة الإبداع الضار. وقارنوه مع الإبداع. 
النافع. حيث بمتبر أولهما شريرا قصداً (مثلاً: الإزهاب. والجرائم) وثانيهما مفيداً أوناضاً اجتماميً. أما الإبداع الضار"فيشمل. 
التجديد الفمال المفيد لصالح طرف من أمثراف يدض المواقف التي يظهر قهها تضارب المصالح. ولكنه سيم بالنسبة للطرف 
الآخر". وقد ترح " كرويني " ورفاقه 31 © /[67051) هدداً من الفرشياك المثيرة بخصوص الإيداع الضار مستائد مين 
مكوناته. فتنباوا على سبيل المثال: بأن الإبداع يمكن أن يضيف فيمة للحل. وتنبأوا كذلك بتأكل الإيداج. لا سيما بالنسبة للخلول 
الفمالة الممترف بها على نطاق أوسع. 
ومن المهم أن نشير إلى أن" كرويلي " ورضاقه مقرحوا عدداً من "مبادئ الإيداع الضار". منها. 

٠‏ يستطيع الناس الذين لديهم نوايا ممادية لمصلحة المجتمع أن يظهروا الإبداع ويمارسوه في أعمالهم, ينض النطر ما إذا 
كانت غالبية البيثة الاجتماعية توافق على أهدافهم أم لا 
الإبداع؛ سواء كان نافاً أم ضارً. أداة ناضسية لا تحترم التقائيد المجندمية. وفوائده متاحة لكل من يود استعسالها. 

١‏ قتصف النواتج الإبداعية (الحلول) بهرمية تتأئف من أريمة أباد: التلق ©1©0206©] واننائية: والجدة. والأناقة وقابلية 
التعبيم. فينبني أن تحال منتجات الارهايين, وكذلك حلوتنا المضادة هذه الال في ضوء هذه الممابيز الأريمة. 
كلما كان الحل إبداعيً (أي أكثر جدة. وأناقة وقابية لتمميم) كان أكثر ضالية. 

٠‏ كلما كان الحل إبداعيً تقلصت فاعلية الحلول الأخرى المناضمة. 

جدة الحل سوف تتأكل وتمفن بمرور الزضينء 

١‏ الكشف عن العل سوف يسرع نكل جدته وأضافته. 
كما أن جدة الحل تتأكل ونتضاءل. فكذئك ظمائيته (شريطة أن توضع الاجراءات المضادة في مكانها أو أن يتم تنشيطها). 

الحلول التنافسية. ويخاصة التناض الإبدامي سوف تسرّع من تضال الجدة والنمانية وتكلها. 
الحلول المناوثة للإرهاب التي توسم بأنها وفائية أواستبافية هي أبضًا حلول إبداعية بدرجة عالية. لأنها تظهر سمات الإبداع الوليفي 
يجب أن تهندس الحلول المناوثة للازهاب؛ التي توسم بالواقعية والإبداع غالي المستوى. هندسة قصدية لأنها لا تحدث من 
تقاء ذاتها. 


لس سس 
١. 6‏ الإبداع : نظرياته وموضوعاته تابهر يه 


ما قبل التاريخ 
/101ونعمم 


كان البشر طيلة تاريخهم مبدعين. ويدور جدل عن بداية ظهور الإنسان في حلقة التطور. لكن من الواضع أن الإبداع. 
اليس تطوراً حديثاً. فهو أقدم بكثير من اللفة المكتوية. تقول إندريزن (2005 ,800782500): 


"نحن علم. حتى من دون سجلات مدونة أن بدض الناس الذين عاشواقيل التاريغ المدون كاوا يمون مومية الإبداع - رهي مقدرة على رؤية 
اشيه جديد الم بره الأخرون. ند التقط أحبهم. مثلاً. حجرا ورلى فيه أنه آداة. وأدرك أحدهم لنه يمكن جمل ذلك العجر حاًا وله رأس مدبب من 
خلال شجذه. وأدرك أحدعم أبضا أن مجمومة من اثناى يمكن أن توموا مجتضمين باصطيد الحيواتات كفذاء شهي. مستخدمين عقلهم المشترف 
يقونهم المشتركة. تيقع أحدهم أن البذور يمكن أن تزرع وتمو متها محاصيل... وأن المجلات الدائرية تستطيع أن تسهل تحريك الأخهاء الثيلة 
وقلها... ولع بعض أواك الناس القدماءالمبدعين أصيحوا رواة للتصصص... وأصيح بمضهم فتائين. كما تشهد بالك الرسومات الرائنة في كيف 
الاسكوكس 2580 ]0 0296 في دوردون في هرنسا في القرن السايع عشر قبل الميلاد... إن لديذا أمثقة كثيرة عن الإبداج البشري في عصبر ما 
قبل تدوين تاريخ وسده. كالأمام في مصر. وأطلال اليا كلل الها في تشيشن ازا !0060/6 وتمائل تمروت دا و08 0000000 
في ضرب تركيا ولأكروبولوس 6108015 في أثينا.. والطرق الرومانية والقنوات المائية”. رص ؟. 


ثم ذكرت إندريزن أعمالاً فنية كثيرة كالرسومات الزيتية والتماثيل؛ والأهم من ذلك أنها ذكرت الأشهاء غير الملموسة, 
والإبداعات التي ترتبط ارتبالاً مباشرً! بأي منتع ملموس. فقالت: 
"وحنى إيان التاريخ النديم. كان ندى للبشر شرارة الإبداع. طكانو يرون الأشهاء الث لم نكن موجودة. وكانوا بتخيلون. وكائوا توقون للجمال.. 


ويبحنون في السماء. ويدرسون الحيوانات اننا وينخيلن المخلوقات نر الأكبر نهم لني تشكل الالم من حواهم وتوجه... وقد ادهو 
ونين أخلاية فلت من أهمية البقاء الفردي. وتسات به إلى قضية أطي" (ص >-9). 


وهذا يؤكد فكرة أن التحليل التاريضي لا يقوم دائمًا على النواتج فقط. إذ أن الإبداع عبر التاريخ واضح جلي في الأخلاق 
وغيرها من الإبداعات المجردة. ويلاحظ أن العملية الإبداعية قد تقود مباشرة إلى الأخلاق (0660ا9 :1993 ,#حانا/8. 
1993 ,066ااه/8! :19930). ويمد هذا بالطبع. يديلاً لاحتمال حدوث الإبداع الضار الذي ذكرناء آنهًا. 


غاندي والإبداع 
زا الهقى قمة أطفمةه ‏ 


اشتهر غاندي بمبادئه أكثر من شهرته بأي منت آخر ملموس ترك وراءه. ظقد لور وسيلة للمقاومة السلمية: على سبيل 
المثال لقاع الاتجليز أنه كان جاد وأن قضيته كانت هامة. وهذه التجديدات ليست مملقة في متحف: لكنها مع الك إبداعية, 
وقيمة ومامة لاي عم لد كان خائدي ميد 


"روح العصر" كعملية تاريخية 
5806855 الا081 1571لا 2/76/5185 
عرّف "بورنع" (1971 ,800109) مصطلح “روج المصر" في إحدى الدراسات الإبداعية الأساسية بأ "مناغ الرأي 
كما يؤثر في التفكير” (ص06)؛ و"المجموع الكلي للمعرفة والرأي المتاح في وقت ما للإنسان الذي يميش في ثقاظة ممينة". 
(ص35). وقد أرجع هذا المصطلح إلى الاستخدام الأصلي الذي استعمله غوته 606006 في عام 1657 (ص01). ومن 


إبداع : نظرياته وموضوعاته _ 217 


ا 


الواضح أن غوته قد استخدم مفهوم روح المصر لكي يصف التأثير الكبير الذي تركه هوميروس على الأدب. وقدد شدّد في 
نفسيره لهذا المغهوم على المؤثرات الخفية للجو العام الذي يصدّر فيه الرأي. لكن "يورنة” وغيره من الباحثين المعاصرين 
الايحصرون أنقسهم بالعمليات غير الملموسة, فقد شمر بورنغ في الواقع بأنه لا يمكن مراقية مفهوم "روح العصر" والتحكم 
ابه. إلا عندما يكون عملية ملموسة؛ ومكشوفة, وصريحة. إنه عملية مستمرة. ومتخيرة. ويعبارة أدق إنه عملية تاريخية. 


ولقد ربط بورنغ (1971) "روح المصر” بالثقافة وبالتواصل. وهكذا فإن روج المصر هي "المجموع الكلي للتفاعل 
الاجتماعي كما هو شائع في فترة زمنية ممينة ومكان معين. ويمكن القول إنه الفكر المتأثر بالثقافة" (ص 01). لذلك فإن 
مفهوم روح النصر ليس كونياً أو عائميًا. فالثقافات المختلفة لها روج عصر مخظف, وكذلك الأحقاب المختلفة والأماكن 
الجفراقية المختلقة. 


ويعمل مفهوم روج المصر أحياناً على قمع الإبداع. وقد أدرك بورغ (1411) هذا الاحتمال بقوله:" إن مفهوم روج المصر 
يعمل بموجب مبدأ القصود الذاتي 061|3أ في التذكير الإنساني, إذ أنه يجمل الفكر بطيًا. ولكن أكثر يقيئا" (ص١1).‏ 
المرييع 4:0 


"روح العصر" والعبقرية 
ووع مون هاوافهم مه عكامواام2 


تقصى " فيندمان " (1994 ,56101180) دور روج العصر في تقدير المجتمع للموهبة والمبقرية, ضأل: "كيف تؤثر هذه 
الفرى السياقية المريضة في تطوير القدرة الكامنة والتمبير عنها؟ وكما للاحظ. الميقرية موجودة في كافة أشكال روخ المصر, 
٠‏ ونظريات النشووالتطور التي يؤثر كل منها في التمبير عن القدرة الكامنة. 

ويفضل الزمان والمكان الذي يولد فيه المطئل المبقري. فإنه يعيش في روخ عصر ممين أو يعيش حالة من المزاج المقلي. 


والنفسي السائدة في عصره. أي مناخ من الاستقرار السياسي أو الاضطراب؛ أو الحرب؛ أو السلم. وفي بيثة ثقافية مميئة حيث. 
اتستقر نماذج من الأدوارالمميئة في مجالات متقوعة أو تنمدم مثل هذه النماج, 

وهناك بعض الفاسفات والأساطهر والممتقدات الثي تميز المناخ الأيديولوجي الذي ينشأ فيه الطفل الميقري" (1561, 
ص؟17). لم أضاف " فيلدمان ” أن القضية ليست ينساطة ما إذا كان الشخصص يعيش في المكان الصخيح والزمان الصحيع, 
بل لا بد أن يكون الشخص الصحيح في المكان الصسيح والزمان الصحيح. ففد تكون هناك فرص أكبر لإنجال نمط ممين من 
المواهب عندما تكون روح النصر لصائح ذلك النمط؛ بينما قد تكون ميزة لنمط آخر عندما يتحول المزاج وزوح العصمر إلى 
مجال آخر "(ص181). هذا وقد نافش كل من إثبرت (14.4) وشروير (1444) وسايمنتون (1424) دور الصدفة في تقديرنا. 
وإعجابنا بالموهبة والميقرية. 


إن التيقن أمر جيد في الملوم. وقد تكون الحالة المثثى لكل أنماط الإيداع عندما يتوضر شيء من الحرية الفكرية وشيء. 
من القصور الذاني؛ أوعلى الأقل شيء من ضبط الجودة. أمأ بالنسبة للملوم؛ فإن روج الدصر تمثل" قوة محافظة تتطلب أن 
اتبقى الأصائة مسؤولة. وأن تينى على الأدلة والممرفة المتاحة" (ص؟). ومن دون هذا التأسيس, فسيكون لدينا أصالة فقط. 
أو طبقًا لبورنغ, سيكون لدينا "أشخاص مهووسون. ومتحمسون مصابون بجنون العظمة". وقد عرفهم بأنهم أناس أصيلون 
(مبدعون) بدرجة عالية. لكن أعمالهم لا قيمة لها رغم أصائتها. انظر إلى المعنى المتضمن هنا: الأصالة ليست جيدة وقيمة. 
افي حد ذاتهاء فقد تكون جيدة يدرجة ما. ولكنها قد تكون في الوقت ذاته تافهة. وقد عرضنا هذا القول في الفصل الحادي 
عشر عندما عرض الإبداع. إذ وصفنا الأسالة هناك بأنها شي ضروري؛ لكنه غير كاف لإنطلاق الإبداع. لأن بعض أشكال 


الأصائة لا قيمة لها. وهذا هو القرق بين المهووسين الذين وصفهم " بورنع " (1471) وبين الإبداع الضار الذي ينطوي على 
اشيء من القيمة. وهي قيمة موجودة فقمل عند المجموعات المنيفة أو غير الشريقة. كما تحدث " بورنغ " أيضأ عن عيب 
عام في الأصالة. ألا وهو انتحال الأفكار 712912/1579, الذي يشير إلى أن بعض الناس يقتبسون أفكار غيرهم نفحسب دون 
الإشارة إلى مصدر الإقتباس. 


عبقري سبق زمانه 
111/7 مع 08 كال 0 ممعنم كناللاع6 م 


قد يمد التنبؤ بالاكتشافات قبل حصولها مؤشراً على أثر روج العصر. وتحن نقتبس هنا مرة أخرى من بحث "بورنغ" 
الملهم: الذي جاء فيه " بندر التوصل إلى اكتشاف جديد حتى بصبح الزمان مهيئاً لاحتضانه؛ فقد ثبت مرارًا وتكرارًا أن 
الإنسان تنبأ بالاكتشاف. وإن بشكل غير كافء ثم أصبح هذا التنبؤ صريجًا عندما صار الزمان مهيئًا للاكتشاف” (صهه). 
من أجل هذاء خلص "ألبرت" (1410) في بحث أخر إلى القول:" لا يوجد ما يسمى عبقري يسبق زمائه". فقد تنم فكرة. 
بداعية رفيمة أو اختراع إبداعي عن عبقرية ماء ولكن لا أحد يمترف بها إلا إذا كانت جزءاً من روج ذلك العصصر. وكانت شيئاً 
يثير تقدير الئاس وإعجابهم. 


ويشمد منظور الإبداع هذا على السمات التي يحددها المحيّمون أ الجمامات للشيء الإيدامي؛ ولكن هثاك تحففلات 
على هذا الاتجاه الفكري, كما رأينا في الفصل الخامس. 


وقد تبنى " سيكزئتميهائي " 1940) نظرة مشابهة بشأن المزو. فأعاد من أجل ذلك, صياغة السؤال" من هو المببعة". 
وجمله "أبن يقع الإبداع9” ويقوم وصغه للإبداع على نظرية النظم. لأنها نصف لنا كيف تنشأ الجهود الإيداعية لدى الفرد.. 
ولكنها لاتكون مدركة في البداية حتى تبدأ في آخر الأمر بالتأثير في حقل ممين (وعلى الناس الذين يعملون في ذلك الححقل). 
ومن ثم في مجال ممين (حفل الممرفة, أو المجال المدرفي. مثل الفيزياء؛ أو الفن أو الرياضيات أو التصميم). وعندما يتفير 
المجال, يتغير الأفراد أيضًاء فيفكرون بطريقة تتوافق مع الأفكار الجديدة التي طرأت في نالك المجال. إن المملومات المتاحة. 
في إطار المجال يمكن اعتبارها جزءاً من روج المصر. 


الاكتشافات المتكررة والتزامن 
6171165 لقا نال/ااك مالم كعامع لامع5اه عاماكاناالا 


يتضع دور روج المصر في الاستيصارات المشتركة والاكتشافات المتكررة التي وصفها “بورنخ" (1411) بعبارة "التزامن 
المتقارب” 0830-516001180/1©5/0686-5(/6000618015 . ومهما كانت التسمية. فإن الاكتشافات المتكررة أو المتزامنة. 
تحدث عندما يكتشف شخصان أو أكثر شيثاً ماء في وقت يكاد يكون واحدًا؛ دون أن يعملوا ممًا بالضرورة. وهذا يعني أن 
الاكنشافات جزء من روج المصر. وبالتائي فهي ممكنة على يد أي شخص يعمل في مجال معين: لكن هذه الفكرة تناقض 
نظرية الشخص العظيم التي تمزو فضل الاختراع إلى قدرات بعض الأشخاص الذين يتمتمون بدرجة عالية جدًا من الموهية. 


إن الاكنشافات المتزامنة كثيرة جدًا. وهي أحياناً تدعى اكتشافات متكررة وأحياناً متزامنة. ومهما كانت التسمية. فالأملة. 
كثيرة. منها " أوغبرن وتوماس " (1962 ,7005025 :8 (انانا00) ماثة وثمانية وأريمين اكتشامًا متزامناً ومستقلاً ("بورنغ" 
(1501) ص 00). وعد لامب وليستن (1984 ,8:225800 2008ا) مؤخرًا قائمة طويلة من تلك الأمثقة. ويبين جدول !10 


بعض تلك الاكتشافات الشهيرة. 
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إن أحد أهم الأمشة على الاكتشاف المتكرر هي" الثقوب السوداء” 00185 21ا0ا. التي كان أهم مكتشفيها "سوبرايماتيان 
تشاندراسيكهار” 720068© 56/4226 505215020130 (انظر ميلر 5 


المريع لاذه 


إجابات نظرية النظم على سؤال "أين يقع الإبداع؟" 
"ارال تفهعى وا ممع طللا” ركب سعمة برومهط؟ كمعغوررد 


وصف "بورع" (1971) ”العام المتفرد بأنه نظام عضوي ... ومو آنة اكتشاف يتوفر له مدخل من الأدب ومن أشكال 
الاتصال الاجتماعي الأخرى. .. ومن الطبيمة” (ص/8).. 

ويرى بودنغ أن روح العصر بشبه جدول الماء الذي بنساب رقراقاً بحيث "يؤثر بالضرورة على تصورات ومفاهيم روح البصر 
اذاتها" (صس/0). وقد استخدم أشخاص كثيرون هذا التشبيه النظمي في وصف المملية الإبداعية. فمثلاًيرى "سيكزنتميهالي". 
(1960) أن النظام يضم الأشخاص الذين يعملون في حقل معين أو مجال ممين. وترى نظرية النظم؛ أن الشخص قد يطرج 
أفكارًا وقينا. لكنها لا نكون إبداعية ما لم نؤثر في حفل ممين ولاحمًا في مجال معين, ثم تؤثر في أشغاص أخرين يدملون في 
الك المجال. إن عدم التأكيد على الشخص دفع هذا الباحث إلى أن يطرح السؤال: "لين يقع الإبداع"؟ وهو سؤال كماء يمتقد. 
أهم من السؤال "من هو المبدعة". 

وقد وصف "غروير" (1544) من ناحية أخرى نظرية الإبداع التي تقوم على نظرية النظم التطورية فتال بأنها تطورية, 
ومنظمة. وتعددية. وتماعلية وبنائية وحساسة للخبرة. إنها تصف تطور الإنجاز في مدى فترة زمنية طويلة. وهي تمددية من حيث 
أن المبدع قد يمتنك غدًا من الاستيصارات والمشاريع. ولمل الشيه الأهم بالنسبة لهذا الفصل أن هذا النهج نيج تفاملي؛ أي 
.أن "المبدع يعمل ضمن إطار تاريضي واجتمامي ومؤسسي" (ص 74 - 54). ومن المهم أيضًا اعتبار الطبيمة البنائية للعمل. وهذا. 
.يعني أن السبدع ليس سالا أومجرد مستقبل للخبرة. ولكنه يختار عائمه الخاص ويميد تشكيله: إن المبدع استباقي وإيجابي وقد 
يسهم في حقيقة الأمر في الأحداث والأعمال الشي بدررها تشكل التاريع. 


وقد ضرب مثالاً على هذا التنافض العالم الفيزيائي الهندي " تشاندرا ”. وقد وصف سنخ (5/09,2005,08) خلفية. 
اتشاندرا وسلوكه كما يليه 


ولد "نشاندراسيكهار” في مدينة لاهور؛ في باكستئن حائي. قل الإتفصال عن اتهند عام 141١‏ في عهد الحكم البريطائي. ومع أنه نشأ في 
لب بلاء مثتفة (كان عمهرامان قد فاذبجائزة نول في الفيزاء عام 155) ا أنه مات من التعصبء كما أضع الاك في إحدى رحلاقه. وكان. 
أبوه يعمل في سكة الحديه. مما أعطا فرصة السخر بالدرجة اأول: الأمر الذي أثار سحل واشمئزاز زوجين بريطابين كانا يستقلان المقطورة ممه 
في رحلة إلى مدينة مدراس. أخذ الزوجان ينذمران ثم لها أن ينقل الشاب اتهندي إلى مربة أخرى. مع أنهما عبرا عن ارنياحهما لن تشائدرا كان 
بردي ملايى غربية؛ مما حنز تشاتدرا على متادرة المرة ليثير ملايسه الفرية ومو إلى مرب ذاتها بباسه الهندي التليدي. ثم ل مسق 
بدوظة وم ينادو الرية وفي ثاية لأمر اشم الزوجان البريطاتمان إلى لاتقل إلى عرية أطري. 
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وهكذاء نرى أن من السهل التركيز على الناس بدلاً من التركيز على روج المصر. ومع ذلك فقد تفحص ""ميرتون". 
1961 ,116800) البياثات المتواضرة لديه. وخلص إلى أن "نموذج الاكتشافات المتمددة المستقلة (المتزامنة) هو التموذج 
السائد وليس النموذج الثانوي"(ص١٠١)-‏ وهناك أسباب أخرى تلقي بظلال الشك على منهج "الشخص العظيم" في العمل 
الإبداعي إضافة إلى حدوث المكتشفات المتكررة (انظر ©100, 1444 لام وليستن 1824). ويتجه منهج "الشخص العظيم". 
إلى التقليل من التأثير الاجتماعي. وحتى "إسحق نيوتن" اعترف بجهود من سبقه في عبارته الشهيرة "الوقوف على أكتاف 
السالقة". 


أما "ستياينفر" (1991 ,5:©1|109©6) فقد ادعى عدم وجود عبقري وحيد. ولا أشخاص عظماء يمملون بمفردهم 
ويستحقون الاعتراف بالفضل كله لقاء منجزاتهم الإبداعية. وقد شتبع نتفاصيل التماون وخطوط التأثير في أعمال "كيتس", 
و"جي. إس. ميل" و "ووردذورث"؛ و"كوليردج". و"إزرا باوند" وعشرات آخرين. ولمل من الصمب تحديد مقدار التأثير 
المتبادل» لا سيما أن بعضه قد ل يميه ميدع بالكامل. وقد يكبت قصدًا يمضه الآخر في محاولة للإيهاء بالأصالة,وبنضه. 
قد لايكون جزءاً من السجل الثقاضي التاريضي. 


وقد أثار "أوغيرن وتوماس" (1922 ,5005035 :4 079ا093). أحد المقاصد الضمنية والمثيرة للأقكار المتملقة بروج 
المصر, والاكنشافات المتعددة. والتأثير الاجتمامي ألا وهو السؤال الذي وضماء عنوانًا لبحثهما: هل الاختراعات حتمية؟. 
قد يكون الأمر كذلك. على الأقل إذا كان لروح المصر كل هذه الأهمية. ولو أن "داروين" لم يقترح نظرية النشوه والارتقاء. 
الافترحها سبنسر. ومن الممروف أن الاختراعات المتزامنة ليست متطابقة دائمًا. وهذا يفسر لماذا دعاها "بورنة” (1891). 
"التزامن المتقارب”. كما أن هناك اختلاًا هاثلاً على الأقل بالنسبة إلى "سبنسر" و "داروين". في مقدار الدعم أو التمزيز 
الذي يقدمه المبدع. حيث كان "داروين" يدرس بياناته لمدة عشرين عامًا تقريباً. وكان لديه أدلة لم تكن متاحة "لسبنسر". 
فسبقه في طرج النظرية (غروير. .)1154١‏ يضاف إلى هذا؛ أن روح المصر ريما تدم معلومات وقيمًا. لكن يبقى على "النفل 
المستيد”. والشخص المبدع أن يتقدم لتطوير التبصر. كما أن نضوج روج العصر ليس ضمائة لأن يتوصل شخص ما إلى 
الاكتشاف. وفي ضوه ذلك. لانستطيع القول بأن الاختراعات حتمية- على الأقل إذا أخذنا في الحسبان أثر الشخص والحوافز 
المختافة. والاتجاهات والموامل البيولوجية والممرفية. وغيرها مما عرضنا له في هذا الكتالي. 
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"الحيظ يحابي المثل المستعد”.. - لويس باستور [المذكور في ديتريش. 


"إن أسل التسان العطيم” شيه طيمي. وهذا أمر مسترف به إ لبد من تصنينه مع كل القوامر الأخرى في المجتمع الذي أنجيه من 
إلى انب الجيل اكام الذي يم جزءاً بيطا منهء ومؤسسات ونه وسره. وأخلاقيكه. ونه اكثيرة ونطيتات الال 


أجداد. وهو 
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...ولاب أن نعشرف أن أصل "اإتسان المظيم” يتمد على سلسلة المؤثرات المركة لطلوة تي أتجت جنسه. والحالةالاجتماعية لني نم ها 
ذلك الجنس نا ...وق أن بتكن هذا الإتسان من إعادة تشكيل مجنمه, إن على مجتسه هو أن بهد تشكيه. وكل هذه اتحولات التي ينب 
فيها هذا الإنسان دود لمهم لها أسبابها الرئيس في الأجيا اي لتحدر منها. وإذا كان لهذ اتحواات من تقسير حتيقي. فو يكمن في الطروف 
المتشابكة التي نشأ متها هوونشأت منها هذه الظروف ذاتها (وليم جيمس -094). 


أما روج المصر فقد تسهل العمل الإبداعي والاكتشاف وقد تقمعهما. وهي ترعى مجالات ممينة في أوقات معينة. ويتضح 
كل ما له قيمة في التقاليد (بورنغ؛ )151١‏ التي تكون بدورها جيدة؛ سيما عندما تزود الأفراد (والحقول) بالمعرفة التي 
تتيح لهم فرصة إدراك قيمة الاكتشافات والاستبصارات الحقيقية. وقد تكون تلك التقاليد قاممة للإبداع عندما تضتط على 
الأفراد الذين يحتمل أن يكونوا أصيلين ليصيحوا خطوط عمل وفكر تقليدية ويالتالي غير أصيلين. وترتبط روج العصر بشكل 
وثيق مع القيم الثقنافية التي تعمل على مستوى أكبر. ولكنها في الوقت ذاته تكون ميسرة أو قامعة بقوة. 


ويرى بورنغ (1411) أنه يمكن تجنب الجائب السيء لروج العصر إإذا استطاع الشخص "أن يبقى جاهلاً بالممرفة رديئة 
المستوى" (ص/0). ولمل هذا هو أحد الأسباب التي دضت "بياجيه" و"سكنر" (5110061 :8 1296م) أن يقرءا ويتوسما. 
خارج مجالي تخصصهما (غروير, 1447 وسكنر, 1467) فقد كانا واعيين بالكثفة المحتملة للخبرة (منسكي 11/6 ؛ روينسن 
ورنكو, 1948). وقد "يقاوم الشخص روح العصر" (بورتغ +146. ص/0): لكن ذلك ليس بالأمر السهل- إذ يستجيل ذاللكء. 
ما لم يكن الشخص متيقظاً ومتنبهاً وواعبً بذاته إلى درجة كبيرة. فالمره يحتاج إلى أن يعرف كيف تأثر هو نفسه بالقيم 
العامة والتوقمات غير المتبلورة التي عادة ما تكون ضمنية. فكثيرون منا ل يرونها. ثماماً كالماء الذي لايراه السمك رقم أنه. 
يسبع فيه, وأنت لا تستطيع مقائلة عدو خفي. 


الأدوات والإبداع 
نا 
كثيراً ما تفير الأدوات والآلات من روج العصر بطريقة دراماتيكية (يورنغ .)191١‏ وبيدو أن هذا يعقد الأمور. ويخاصة 
إذا علمنا أن الأدوات تنتج عن الممل الإبداعي؛ ومن ثم تؤثر فيه. ومع ذلك فإن هذا هوما يحدث فملاً؛ فالأدوات هي أسباب 
المملية الإبدامية وثثائجها في الوقت ذاته. 


.كما أن الأدواء عجلة التثيير. لنأخذ المدسات. على سبيل المثال. ضمع أنها كانت مألوفة منذ مثات السنين؛ إلا أن 
اختراع التلسكوب حددث فقط عام 11:4. وقد اخترعه ستة أشخاص أو أكثر على نحو منفصل مكانا وزمانا وعلى مدى سئة. 
واحدة تقريًا. ويمد ذلك الاختراع بقليل اكتشف "غاليليو” كوكب المشتري. قد أدى ذلك الاختراع بدوره إلى تحول في روج 
المصر؛ حيث أصبح هناك اهتمام بعلم الفلك؛ وجرى بعض النقاش حول المكان المناسب للإنسان في هذا الكون. وتبع ذلك 
تحولات سريعة مشابهة, مثل "اختراع المجهر البسيط. ثم المجهر المركب, ثم البطارية الكهريائية: ثم البطارية الجلفا: 
ثم الجلفانوميترء فالمغناطيس الكهريائي. ومؤخراً الأنبوب الالكتروني. ولهذا فإن الاحتمالات التي يوجدها اختراع ألة مهمة. 
يؤدي إلى تغيير الجو ضمن مجال علمي بعينه. وبائتالي إلى حركة بحث علمي واسعة" ( ص 51-30). 


وكثيرا ما تحصل مقاومة للأدوات الجديدة والممل الذي تسهله وتتيحه. قفي عام 1877 رفضت ميئة محكّمي صالون 
باريس لوحة الرسام إدوارد مونيه "غداء على المشب” (0ا!! 'ا 6اى 06[©007©7) بسب الأسلوب الفني. فقد اعتمد. 
"مونيه" على السكّين بدلاً من الفرشاة في رسم اللوحة. وهناك مثال أحدث يتعلق بأساليب الفن التي تغيرت مع الأدوات 
الجديدة؛ وذلك هو الفن المصفر. وفي مجال الموسيقى فإن الآلات الموسيقية هي الأدوات. دعنا نتأمل حالة "بوب دايلان". 
الذي كان في بداية حياته فتانا شمبيًا؛ لكنه استمع للآخرين يقنون أغانيه بالقيثارة الكهرياثية, فحفزه ذلك على تقديم حفلة 
بالآنات الكهربائية. وعبر عن ذلك "رويرت هبيرن" 0انانةا! 806616 الناقد الشهير عام ٠04‏ بقوله: 
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”لم يكن طريق "دابلان” سهلاً. فني أثنء نوية إيدامية صاخية غير مسيوقة انتهت به الطريق إلى إتتاج ثلاثة أنيومات متميزة في 16 
شهراً مي “العودة إلى البيت". و"عودة إلى الطريق الخارجي رقم ."0١‏ "وشقراء على شقراء". ثم أعاد لتصاله بموسيتي "الروك أد يول" التي 
مارسها في شهاب. ونتيجة لشلنه بطافة طرقة الننائض وحيويتها 88025 70 ورخية مه في أن يتحدث بن موسيقى جيل فقد مان استقلاك عو 
الفن الشمبي باستعمال اآقاتالكهريائية في مهرجان 6016 4400004 عام 1178 وما لبثت موسيقاء أن أصيحت مميار جديدا لمتجزات موسيقي 
الروك؛ بحيث أثرت نيس في مماصريه تط. با في ذلك فرق الخناض. بل أيًا في كل نان أحب أن يسير له ويحدو حو" 


وعلاوة على توضيحه بأن الآلات الموسيقية قد تكون أدوات عمل إبداعي. قدم "دايلان" شرحُا للتناقض في عمله. فقد وصف 
في المقابلة نقسها أثر الفنان الشعبي "وودي غوتري” 11016انا6© [19004. لكنه أكد "إنك لا تستطيع فقط أن تكتفي بتقليد 
شخص ما. فإذا كنت تحب أعمال ذلك الشخص. ضليك أن تمر كل ما مر به". وسوف نعرض لهذا التناقض في الفصل الماشر. 


المريع 5:7 


كلفة الخبرة وفوائدها 
كتوم أه الع م8 لم كتوم . 


يتمتع الخبراء بقواعد معرفية واسمة فهم لا يملكون مملومات هائئة فحسب, بل إن ممرفتهم تتداخل تداخلاً كثيفًا. وهي ذات. 
ترابعطات مديدة مما يوذر لهم مهارات معرفية معينة كالنية؛ بحيث يصيح بمقدور أحدهم التعامل بسرعة مع المعلومات, أو على 
الأ "مع المعطيات" من داخل تخصصه. كما أن ممرفة الخبراء منظمة تنظيماً اليا. وقد يكون تنظيمها هرميًا. حيث توج 
معلومات مجردة في قمة الهرم. ومملومات محسوسة في أسقله. لاحظ أن الخبرة خاصة بالمجال وقد تنو الطبراء كثيًا على 
بعض (المستجدين) في مجالات اختصاصاتهم ولكن ليس خارج ذلك التخصص (ولينخ 148609 غير متشود). 

.وذكر "سايمون وتشيز” ( 1977 ,8058© يق 517700) أن ممظم الخبراء يحتاجون إلى ما يقرب من مشرة آلاف ساعة 
لكي بطوررا هذا النمل من الذاكرة لماملة طويلة الأمد وهذه الضيرة المتميزة. وهما يمتقدان أنه" لا يوجد خبراء تلقائيرن في 
لعبة الشمطرنع - وبالتأكد لا بوجد متخنون تلقائيون. ولا متقنون من الدرجة الأولى. وبيدو أنه لم تسجل حتى الآن أي حالة با 
في ذالك بوبي فيتهر (©150 إنا800) وصل فيها شخص ما إلى مستوى الإتقان في أقل من عقد من المشاركة المكثفة 
في هذه اللمبة. ونحن ندر عمومًا أن اللاعب المتمرس قد يمضي من عشرة ألاف إلى خمسين آلف ساعة وهو يحملق في مواقع. 
أحجار الشطرئج - وأن اللاعب المادي يحناج من أنف إلى خمسة لاف ساعة. وبائنسبة للاعب المتمرس. فإن هذه الأوقات شبه. 
الأقات التي يمضبها المتلمين في تعلم القراءة حتى ينوا فيها مرحلة الرشد. والذين يمرفون خمسين ألف مقردة أو أكثر" 
.)٠٠1(‏ فإذا كانت الحزمة الزمنية 6100100 للتدرب على الشطرنج هي الحزمة الزمنية اللازمة للتلم؛ فإنا توقع أن يكين 
الدى لاعب الشطرنج المتمرس من القراز الأول مغردات ممائكة في هذه اللمية. 

ولد وصف إريكسون (20030 ,67165500) المثيلات القابلة التمديل التي من شأتها تعزيز بض أثماط التذكير 
اإبداعي؛ واعند أنها تشمل كل من الملومة الو كنا تمل ذلك بطريقة قابلة التعديل: مي قابلة لكين وليست جامدة. 
أوثابتة, وهي بذلك تيح نوعاً من المرونة التي هي بطبيمة الحال مفيدة في الحلول الإبداعية للمشكلات. كما وصف " "'إريكسون". 
105 ص 11) "كيف أن جومر أداء الخبير هو مهارة معممة تلبي متطلبات المواقف الجديدة بنجاح. وتتكيف بسرعة مع 
الشروف المثثيرة". إن هذا التكيف يمكن أن يمزز التقكير الإبداعي. 

بيد أن هناك كلفة محتملة تنجم عن أسس السسرف الممتدة. فالخيراء يمرفون حتلهم معرفة جيدة لدرجة أنهم أحيانً ا 
يلتنثون إلى التفاصيل؛ بل يطرحون افتراضات لا يجرق غيرهم على طرحها. لكن هذه الافتراضات يمكن أن تكون مكثفة. وهذا. 
يفسر سسبب شهوع الهامشية المهنية. قد بلج شخص ميتديء من خارج الحقل إلى حقل جديد؛ ولكنه تمتع بمنظور جديد .ولا 
.يلوج الأفكار التي يطرحها الخبراء. وييدو أن "داروين". و"بياجيه" وافرويد" وشيرهم قد استفادوا من عدم تواظر الخيرة في 
الحقول التي أسهموا فبها بشكل إبداعي (الببونوجها التطودية. وعلم النفس التطودي. والتحليل النفسي. على التوالي). وهكذا. 

.يتضع أن للخبرة ثمناًمثئما أن لها فوائد. 
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اختراع الصضر 
266 عط اه ممأامعيها مز 


انعد الأرقام في مجال الرياضيات أنواا من الأدوات. وحتى الصفر يمد أدة من هذه الأدوات. وكما قال لاو ( 2005 1800): 

يعني الإبداع أن تأتي بشيه جديد من لا شيه. عندما تفكر في لاشي». فإتنا نفكر في الصفر". والأهم من الك هوروايت تاريخ 
اكتشاف الصفر. من الواضح أنه لم تكن هناك حاجة للصفر في الأزمنه الفابرة - في المصور الذهبية على الأل - لأنهم لم يرو 
حاجة لتمثيل شيء غير موجود. كان التجار يستخدمون الأرقام: ولكن إذا ثم يكن لديهم خراف مثلاً: كانوا يقولون "ليس لدينا 
خراف". وظل الحال كذلك؛ إلى أن جاء زمن الإغريق الذين تبنوا مقاهيم رياضية متنوعة استقوها من البابليين والمصريين.. 
فأضاذوما إلى الهندسة. لكنهم واجهوا مشكلة مع الصفر لا سيما عند جمع لاشي» إلى شيء. أو قياس شيء طول صفر أو عرضه. 
صدر أوحجمه صفر. وكانأكر السليات تدا م التسمة في شو انتيجة فير المحددة. وم يكن الضرب أسهل حلا نت 
لاًتستطيع أن تمحو عدا ما إذا ضربته في صفر. وقد أعتقد "لاو" بأن هذه الملية كانت عملية صمبة رياضياً سني ذلك 
الآن الصفر برتبط بمفاهيم المدمية والفراغ. وما شابه. ولأن هذه الأشياء ثم تكن تتفق مع فترة روج العصر في الك الوقت". 
وعليه قد قردوا عدم قبول الصفر. ” أما في اهند كانت القصة متفة. كانوا مرتاحين متي لمتهوم الصفر ولمقاميع 
الفراغ ولمدمية واللاهاية. وأدرك "لاو" أن نالك أاج لهم الانتقال من الهندسة إلى الجبر. وعلارة على إغلمار الفروق الثقافية. 
في قبول الصفر وإبضاح وفليفته (كأداة). يذكرنا "لاو" بأن نتخيل كيف فشل اليونانيون في استنغار بنيتهم المقلية. ملاوة على 
فكرة كون الصفر أداة من الأدوات, هناك روس يمكن أن نتعلمها من تاريخ "لاو" المقتضب لمقهوم روج المصر تظهر في تأمير 
الفلسفة على الرياضيات. 


وقد أنمح "بور" (1995 ,0]/6ا8) إلى أن الأدوات والآلات تزودنا بمنظور جديد وعميق في حياتنا. فقد تفحص الماضي 
القريب بعناية ووصفه قائلاً:" القد حملنا ممذا إيان نالك الزمان ممتقدات ذات طبيمة سابقة للتكنولوجيا وتمسكذا بها. وتضع. 
تلك الممتقدات الفن والفاسفة في بؤرة الوجود الإتساني» بينما تضع العلم والتكنولوجيا على هامش ذلك الوجود. وبحسب 
هذا المنظور. فإن الفن والفاسنة يقودان والعلم والتكنولوجها يتبمان. بيد أن عكس هذا المفهوم صحيع أبضًاء إذ كيف كان 
سيتسنى لثورة "كوبرئيكس” أن تحدث بدون وجود الآلاتة ولماذا تعلمنا تنا نحصل على التبصر وخبرة الجمال فقط من 
خلال الفن. في حين أن هذا ليس سوى تمثيل محدود وقديم للخبرة المميقة اللامحدودة الثي تكتسب من خلال المشاهدة. 
المباشرة للمالم من حولناة” (ص96؟). 


وسوف نستقصي تاليا أفكار "بيرك" (1448) بشأن "آثار الإطلاق" 6/1815 1/1996 إذ أن الأدوات قد تطلق بداية تحولات. 
دراماتيكية. ولكن لابد لنا أولاً من النظر في الجانب السيء للأدوات. فقد سبق وأن ذكرنا الأسلحة وهي تمثل الجائب السيء. 
للاختراعات الحديثة. ولكن. كما لاحظ "تينر” (1996 ,120066): هناك كثير من الأدوات (وكثير من جوائب التكنولوجيا). 
التي تخلق مشكلات أكثر مما تقدم حلولً ها. ذلك كان عنوان كتابه "لماذا ترد الأشياء عكسياً: لتكنولوجيا وانتقام النتائج 
غير المقصودة. " فلو أن أحداً شاهد تحطم جهاز حاسوبه وفقدان بياناته. فإنه يكون قد شاهد مثالاً عاماً من هذا القبيلء. 
مثلاً: الحاسوب "هال" 81!!. كما في الكتاب وكما في الفيلم الذي حمل اسم رحلة الفضاء". ورخم أنها أمثلة اقتراضية,. 
وتدور حول الذكاء الاسطناعي. إلا أن هناك أمثة لاحصر لها وهي نتاج المجتمع المماصر. ويمكنها أن تقسد إبداعنا وتقوش 
دعائم صحتنا. (1994 ,61/404) ولا عجب إإذن. إذا علمت أن يسض المجتممات لا تؤمن بالتقدم الطولي (1994 ,0/800). 


ازدحام المعلومات 
لهمابعيه ممتتهصمهكها 


إن الفاس في كافة الأعمار مثقلون بالمسؤونيات. والخيارات والمملومات. وقد ذكر "ورمان" (1989 ,9030/نالالا) "إن 
السنوات اثلاثين الأخيرة شهدت إنتاج مملومات جديدةأكثر مما أنتج في الخمسة لاف سئة السابقة .. ذلك أن مجموع المرفة 
. ويدعى بض العلماء أنهم يحتاجون إلى وقت أقل لجراء تجرية. ولممرظة ما إذا كانت 

من الييانات القني. وبرتبط حوالي نصف القوة العاملة في الولايات المتحدة بأصال 


لا نظلب الأنباب. لك أن تتذكر أن حجم الصحيقة الأمريكية المادبة قد تضاعف أكثر من مرتين في المشرين سنة الماضية. 
وهناك ما بربو على ١78‏ شركة هاتف للاتصالات البميدة في ولايةكلفورينا وحدها؛ و٠٠16‏ محطة تلفزيوية تريب وكثر ما 
يكون على أجهزة التحكم عن بمد وعلى القيد بو والتتفزيون من ؛ إلى 8٠‏ زراً (مفتاحا). أما دليل التعليمات الخاص بهذه الأجهزة. 
فهوعادة أكثر من :5 صفحة. تصور عدد أجهزة التحكم التي تتوفر لك. وكم عدد ألةالاستخدام! إنها عشرات. بلا شادا. 


التطور والتغير "اللاماركي" 


تحدث التحولات التاريضية والثقافية بسرعة فائقة. وقد تسهم الأدوات في الك. ولكن هذا ليس سوى جزء من الحقيقة, 
هالتسارع لايمكن تجنبه. على الأقل بالنسبة للتطور لثقاضي. أما التحولات البيولوجية قد نكون تدريجية ويطيثة (1975 ,01011598, 


وقد وصف داروين التطور البيولوجي؛ ولاحظ ضرورة مرور أزمان وحقب طويلة جدًا لحدوثه, ذلك أن التحولات (التكيف) لا. 
اتبقى أو تترسع بمجرد فلهورها. فهي تحتاج إلى فترات زمنية طويلة. وطويلة جداء حتى يستطيع قائون "البقاء للأصلع" اختهار 
الأنواع التي نكيفت بشكل أفضل. لكن هذا المنظور ينعطين على التحولات البيولوجية فقط. أما التحولات الاجتماعية والثنافية. 
والتكنولوجية فلا تحتاج إلى ذلك الزمن الطويل. فحين نظهر تكنولوجها جديدة؛ مثلً. في المجتمع فإنها تبقى وتستمر إن رقائق. 
الحاسوب لم نكن بحاجة إلى اختراعها مرة تلو المرة - بل كانت واحدة تكفي ( (في الواقع مرتان كانتا كافيتين علمًا بأن شخصين. 
اخترماها في الوقت نفسه تقرييً. وقد أضيفت الرفائق إلى قائمة اختراصانا المتزامنة). كما أن كثيرا من الاختراامات والتجديدا. 
مثمرة بمعثى أنه تتولد منها اخترامات جديدة. فرفائق العاسوب, مثلاً:أدت لاحن إلى ظهور مثات الاخترامات الأخرى. هذا هو 
التطور والتخدم اللاماركي (نسبة إلى جين بأبتيست دي لامارك 30012/66| ©0 811508 1680 وهو أحد السابقين لداروين). 


استعارة التسريع 
ومطمهاءاة مماغمرة امهم م1 
القد تصدى بعض العلماء لاستدارة التسريع. ولهم الحق في ذلك. حيث لم يكن لها أصل في تخيلات الحفين إلى ثهاية. 
الفرن (المشرين) وفترة التحرر من التقائيد الاجتماعية والأخلاقية. ولا في "ضتوطات مكان وزمان" ما يعد المماصرة. ولا في 
المستقبل التحذيري المشيف. إنها تعود إلى فترة التحولات المادية والسريمة والدراماتكية الشي أثرت على حياة المظماء إبان 
الفرن المشرين. ويمكن دراسة تلك التحولات بطرق ختى ذكنها كلها خلاضية. فقد بحث الملماء قرب حدوث الكارثة السكائية من 
عصر "مالتوس” 5لا0031 وأصبحت القضايا ابيية شأنًا عاما مهما هذه الأيام ... (أهان. 1544, ص .)5-١‏ 
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فروق المجالات (وروح العصر الصغرى) 
57 حااعاععمك- للم 001/1 مانم كعمالزعمعععاه اللمالامم 


تبدو التحولات جلية على مدى اتساع مفهوم روح العصر ووظيقته. وثريما كان لكل روح عصر تأثير أوسع في التاريخ. 
مقارنة مع الوقت الحاضر. ومع ذلك» ظم تمد هذه هي الحقيقة. بل حتى هذه تفيرت الآن. وأصبح هناك فروق واضحة في 
المجالات حتى خلال حقبة معينة أو ثنافة معينة. وهذا ما يعرف "بروج العصر الصفرى” 0109615061 حيث لم يعد كل. 
العلماء يشاركون الفنانين الامتمامات والقيم ذاتها (أي "الروح" في السياق التاريخي) كما كانوا يغملون في القرون الماضية. 
فتاريضيً كانت المجالات والحقول المختلفة أصقر وأكثر تداخلً وتشابهًا؛ ولم يكن العلم في ذلك الوقت يمتمد اعتماداً كيرا 
على التكنولوجيا. ونكتقي هنا بذكر مثال صارخ فقط بين اختلاف العلم الحديث عن الملم القديم. القد اصبحت الاهتمامات. 
غير متطابقة, إذ تشير معظم صور الفن المماصر إلى أن للفنانين اهتماماتهم الخاصة, وللعلماء اهتماماتهم الخاصة, فيجب 
ألا نتوقع مفهوم روح عصر واحداً بنطي كافة الظوامر والأحداث. ولمل أفضل الأدلة على هذه الفروق هي أن لفن والعلم ليسا 
اشينًا واحداً مجتممين ممًا حيث يهتم الفنانون بقضايا ممينة؛ ولا يهتم الملماء بالقضايا ذاتها إلا بعد مرور فترة زمنية. وقد 
تنبأ فن "مانييه" 112064 بأفكار "نيل بوهر" 806 806 وأفكار "إينشتين" في الفيزياء والنسبية قبل ظهورها بأرببين 
عاما. كما عرض شلين (1991 ,0أ3ا509) و"بوزشتين" (1992 ,80025115) كثرًا من الأمنئة في مجال الفن؛ نبأ كنها. 
بالاهتمامات العلمية قبل حدوثها. ذكتب شلين يقول: "تقد تنبا الأدب أبضاً. مثل شقيقتيه الموسيقى والفنون المرثية؛ بالثوارت 
الكبرى من وجهة نظر عالم الفيزياء إلى العائم" (ص؟؟). 


ولمل وسائل الإعلام (التلفاز والراديو. والانترنت» وشبكات الأخبار) قد غيرت من روج المصر هذه الأيام؛ رهم أنه لا 
يتوافر لدي دليل على ذئك. ولكن إذا علمنا أن مفهوم روح العصر يمثل الحقب التي كانت حية وجيدة قبل ظهور الانترث 
والتلفزيون وغيرهما من وسائل الانصال الجماهيري, فإن تلك الروج شد نقلت وبثت من خلال المحادثة (التواصل) والقهم 
المشتركة. ولكن الاتصال في هذه الأيام سريع الخطى. وواسع الاتتشار, ( بحيث أن المرء المقيم في أي منلقة من العالم 
يستطيع شملا مشاهدة ما يحدث في المناطق الأخرى. وقد يتبادر إلى الذهن أن هذا سيسرع من وتيرة روج عصر معين 
وينشر قيمه. وهذا صحيح؛ بل إنه يستطيع فملاً أن يخهر هذه القهم بالكامل. ولا عجب إن أن كثيراً من الننائين. أو الروائيين 
على الأقل؛ يمتقدون أن الواقع أصبح بسبب الأفلام والتلفزيون يقلّد الخيال بدلاً من حدوث العكس. (بيريز ريفيرت 06/62 
1# 1 صن -60). 


تطويرنا لمغهوم ذاتنا 
عا58 ع0 عكلاع5 ؤناه 6للاتمعق. 


إن أهم إبداعاتنا التاريخية بالتأكيد هو إحساسنا بأنفسنا. وقد سجل "بورستن" (145) أمثلة على ذلك كاختراع 
المقالة. والامترافات المتنومة (مثل اعترافات روسو (1113) والمرافمات والسير الذاتية (مثل بنيامين فراكلين في الفترة. 
نفسها قريبًا). والقصائد. وحتى التصريحات السياسية (كإعلان الاستقلال). 

وفد وصف ظلوريدا (2004 ,8كأنا10] 81600804) عملية خلق إحساسنا بأنسنا بهذه الكلمات: 

"اسبحت الحياة المساصرة تتحده بشكل كبر من خلال لالتزامات الطاثة والمتراكمة. فتحن نتقدم من عمل الأخر بقليل من الامتمام 
أو الجهد. وينم كان الناس في الماضي مرتيطين إلى بمضهم البسض من خلال المؤوسسات الاجشماعية. وشكلوا هويتهم بالاتثا إلى جساعات. 
فإن الصفة الأساسية هذه الأيام مي أن تناضل من أجل تطوير هويا الخاصة. إن صمل تطوير الذات. وإمادة تطويرها بطرق تنكس إبداطا هي 
السمة المفتاحة للجهد لإبداعي. فقي هذا امام الجديد. لم شد المؤيسسات الثي تعمل بها أو دور العيادة. أ الحي. أوحتى الروايط الأسرية هي 
التي تعده هويا بل نحن الذين نصتع هوواا بأنتنا. وتحدد ممائم هوي بمقاليس إبداا يناه "(ص0). 
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ويعد تطوير إحساسنا بذواتنا مثالاً دراماتيكيًا على إبداعنا اليومي. إذ غالباً ما يصنف الإبداع بأنه فني؛ ورياضي, 
وموسيقي. ولفوي. وأنه يتناسب بدقة مع مجال معلوم. ولكنه أحياناً يكون أوسع. وأكثر ملاءمة لنشاط العمل اليومي في الحياة. 
(رنكووريتشارين 19597). 


التحولات الاقتصادية التي تؤثر في الثقافة والتاريخ 
لكالا ملقم عقن اكنانك 6الفااع نناعلةا كع هاقميى اللو اامعع 


.يمد منظور "فلوريدا" (7004) الإبداعي منظورًا اقتصاديًا بدرجة كبيرة. لكن استنتاجاته تصف التحولات الثقافية 
والتاريضية. دعنا. مثلاً؛ نتنحص وصنه للوسائل التي اعتمدتها الولابات المتحدة حتى أصبحت قوة عالمية. يقول "ظوريد ا" 
"امت (الولايات المتحدة) ببناء أكبر وأقوى اقتصاد في العالم. وقامت بذلك من خلال قوة خلاقة, ومن خلال تمزيز ولادة 
صناعات جديدة. ومن خلال الاحتفاظ بمجتمع حر ومفتوج. ومن خلال استثمارات هائلة في الإبداع (كالتعليم العالي والبحث 
العلمي؛ والثقافة) . وفوق كل شيء من خلال اجتذاب موجات منتالية من الناس الأذكياء والمتحمسين من كل أنحاء العالم 
إلى شواطثها"(ص ؟5) 


الاحظ هنا التداخل بين القيم الاجتماعية والاقتصاد والقوى التاريخية. 


إن العوامل الاقتصادية بشتى أنواعها تؤثر في التحول التاريخي. ويعتقد ظوريدا(4٠٠؟)‏ على سبيل المثال؛ أنه "عندما. 
تتقدم اقتصاديات الأمم. فإن القيم الني تمضلها شعوبها تنزع إلى التحول في اتجاهين؛ من "القيم التقليدية" (احثرام. 
السلطة المدنية والدينية) إلى فيم التبرير الملمائي المقلاني (التفكير الحر)؛ ومن قيم "الاستبقاء" (تفضيل الاستقرار 
المالي والاجتماعي) إلى فهم "التمبير عن الذات” الثي تحبذ حق الأفراد في التعبير عن أنفسهم" (ص ص /4ل! - /0|9). 
وينماشى هذا الخعل التفكيري مع تقسيم بورستين (1441) التاريخ إلى ثلاث مراحل؛ بدءًا "بالإنسان المبدع" مرورًا '"بخلق 
العالم" ثم إلى "خلق الذات". 

وقد تحدث ميرضي (1958 ,(00/م/نا/) عن نويات التشنج الثي تصيب الإبداع والتي يمكن أن نجدها عندما يتوضر 
الدى المجتمع فائض من المصادر ووقت فراع و"طبقة اجتماعية تولي اكتشاف الأشياء الجديدة اهتماماً أكبر من اهتمامها 
.بالفتوحات" ( ص 114 - 110). وهذا كله يربط الاقتصاد بالاتجاهات وبالثالي بروج المصر. 


إلهام حركة الساعة 
عكدالا )رماع مك 156 


يوحي المنظور الاقتصادي بإمكانية التنبؤ بالإبداع. ولكي نبسط ذلك نقول أن هناك مؤثرات محددة على الإبداع. 
(كالإثراء) وعندما تتضافر هذه المؤثرات ممًا. أوتتصرك في الاتجاء ذاته. يكون الإبداع متوقاً. وهناك منظور آخر يفترض 
أيضاً إمكانية التنبؤ بالإبداع. هو نشرية “1311003/8:1990/” (#وناا/! 010611004) أي إلهام حركة الساعة. 


القد نظر مارتينديل في بيانات مستفاة من مجالات متنوعة. بما في ذلك الشمر الفرنسي؛ والقصة الأمريكية القصيرة, 
وأعمال يونانية كلاسيكية, وأوبرات. وكنائس. ومطبوعات. وغيرها ثم خلص إلى أنه كي يمكن للفنان الاحتفاظ بمستوى من 
الإثارة لتلبية حاجاته الأساسية. فإنه غائباً ينزع إلى الاعتماد على عمليتين متكاملتين: أولاهما. أن الأشخاص يستقصون 
الأسلوب ويتفحصونه. فيغيرون قوانين مجالاتهم ويناهاء وخصوصيات التعبير عن أفكارهم. إلا أن الفرص الأسلوبية تستنفد 
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مع مرو الوقت؛ وتبرز حاجة لتغبير المضمون والمحتوى. ويصف "مارتينديل" هذه العملية بآنها زيادة في المحتوى البدائي» 
وهذا يواذي فكرة العملية اأولية من حيث خلوها من القمع و المنم. ومن حيث طبيعتها البداثية. ولهذا فإن التفكير البدائي 
غير متمايز. فهو ترابطي ولكنه غير موجه. 


الكارثة والفرصة 
رتصنععهمم0 مه عحامهتاعملى. 


هناك عوامل أخرى تؤثر في الإبداع ولا يمكن التنبؤ بها؛ هالكوارث. مثلاً. لاايمكن التنبؤ بها وهي بالتأكيد تسبق كثيرًا من 
التحولات الإبداعية في التاريخ. وقد قام "دانيال بورستن" (1992 ,8006511). وهوقيم متقاعد لمكتبة الكونفرس؛ بمراجمة. 
عدد كبير من الأحداث الإبداعية. فوجد أن كلا منها حدث بعد كارثة معينة. فمثلاً. يتيج دمار المدن بالحرائق فرصًا لهندسة. 
معمارية جديدة وإبداعية. كما اعتبر أن توفر الفرصة والتكنولوجيا شرطان تاريخيان للإيداع. هناك تواز إذن في التحليل على 
المستويات الدنياء والمستويات العلها. حيث أن الكوارث قد أثرت مراراً على إبداع الأفراد والمجتمعات سواء 
عادةٌ مايتولون أن الصدمة أو التوتر في حياتهم يحفزهم دومًا إلى بذل الجهود الإبداعية.. 


بسواء؛ هالميد عون 


ويصدق الشيء نفسه على الفرص, فهي أيضًا تعمل على مستويات دنيا وعلياء وهذا قد يفسر لذا لماذا تتموضع "عصور 
النهضة" في أماكن بمينها. فهي لا تحدث فقط في حقية زمنية معينة؛ بل أيضًا في مكان ممين واحد. وقد لا تكتفي مدينة. 
النهضة. أو دولة النهضة. بالتشارك في القهم والمشاركة في تقبيم العمل الإبداعي وتقديره. بل قد توفران الفرص للمبدعين. 
كي يظهروا موامبهم. 


وهذا بدوره يمزز المنظور الاقتصادي. ذلك أن الفرص تكون مالية أحيانًا فقد ينتقل شخص مبدع إلى مدينة معيئة لا 
لأنه يشمر بالراحة والملمأئينة هناك فقط (حيث بوجد تسام كبير). ولكن أيضًا لأنه يستطيع تنفيذ أعماله المحفوزة ذاتيا 
وأن يتلقى عليها أجرًا. ولكن الأمر كله لا يتملق بالمال فقط. فكما يقول "ظوريدا" )٠01(‏ "إن المبدعين ... لا يتجممون 
حيث تتاح لهم فرص الممل. بل يتجممون في أماكن تعتبر مراكز للإبداع؛ ويحبون الميش فيها. ويتمركز الإبداع دائما في 
أماكن محددة: من أثينا القديمة في روما. في عهد عائلة ميديسي فلورنساء إلى انجلترا الإليزابيتية. إلى قرية غرينتش؛ إلى 
منطلقة خليج سان فرانسيسكو" (ص"). ومن المثير للاهتمام أن ظلوريدا ركز على ثلاثية التكنولوجيا والتسامج والموهية, 
ذلك أن المبدعين قد يفضلونء بل إنهم في الحقيقة ينشدون. روح عصر متسامح, ومجتممًا متسامحًا, لأنهم غير تقليديين» 
ومتمردون أحياناً. ومن الواضح أن لهذه الأفكار مغازيها فيما يتعلق بالتسامح والفرص الممنوحة للمؤسسات والمد ارس والمائلة, 
ويظهر بنشها في المريع 


الإبداع في بورتلاند؛ أوريغون 
0886011 ,هالفاكهمه اذا لاكالااكمعم ‏ 


تقوم مدينة بورتلاند؛ ولاية أوريفون. بدعم فتانيها والمبدعين الآخرين. ولربما كان روج المصر فيها في حالة تعول. 
ومن المؤكد أن الكلفة نتضاءل وأن الفوائد تتعاظم. يقول "بوليك" (2005 11 1ل8): "يلمب الفنانون في بورتلاند : كما في 
اغيرها من المدن النامية في المائم. دوداً حيوياً في تحريك الأحياء السكنية من خلال بحثهم الدؤوب عن المكان الرخيص 
والمرن والمناسب للعيش والعمل. ويحسب دورة التحول المأنوفة حاليا. فإن المتاجر والمطاعم والسكان يتبمون ذلك التحول 
بسرعة, فيزداد التطور. ويضطر الفنانون للخروج من هذه الأحياء يسبب ارتفاع أجرة السكن المتزايدة ٠...‏ ففي مديئة. 


مود يي 


نيويورك. مثلاً. حيث ابتدعت تلازمية سوهو 50/00/9074 5000 هاجر القنانون إلى الضواحي الضارجية. وإلى أماكن 
أخرى مثل نيوارك 9/©1/2//6, حيث نقذ مشروع تطوير في المكان يصلع للميش والعمل. لا سيما بالنسية للفنانين. يدقع 
ضجيج الشارع في بورتلاند بعض المبدعين الشياب إلى مغادرة المكان. وتحتاج المدينة إلى مساحات أكبر للإيداع: يمكن. 
تحمل نفقاتها. وذلك كي تنتمش المدينة. كمصدر حهوي لاقتصادنا ومميشتنا. وقد تصيح المدينة في المستقبل شريكاً 
اللقطاع الخاصء والجمميات الخبرية. والقطاع الثقافي غير الريحي من أجل تطوير أماكن للممل وللعيش؛ ومن أجل توفير 
استوديوهات وتسهيلات ثنافية أخرى. حيث تسمح كلقة المقارات والأبنية المتاحة بذلك .. فهل نجح الرهان؟ حسنًا. لقد قدم. 
أهالي أورينون دعا كافيا للنجاح الذي حدث في بورتلاند مؤخرًا وذلك من خللال ١‏ قة الميد عة - كالمصممين 
الشباب. ومهندسي البرمجيات والقنانين وغيرهم من العأملين في حقول المعرفة الذين يخلقون مشروعات جديدة والذين 
يدعمون أقوى القطاعات الاقتصادية. وقد يساعد هذا الفيض المتدفق من التحول في شحن انطلاقة مؤسسات منممة بالحيوية. 
والطاقة يديرها الفنانون الذين يضمون بورتلائد على خارطة العالم باعتبارها قبلة للابداع". 
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المريع 7:0 


نظريات الإبداع الاقتصادية 
رف الطاهعى أه وعأيم ه10 عأومممعع 


اناعد المقاهيم الاقتصادية كثيرا في تقسير بض التحولات التي تحصل من حقبة إلى أخرى. سواء في مجال النقائك 
الإبداعي أم في مجالات أخريى. وذلك أن المفاهيم الاقتصادية الأساسية. كالكفة والفائدة والمرض والطلب. لها قوة تلسيرية. 
جيدة. لنأخذ مذلا فترة نهضة ممينة. كانت قطاعات كييرة من المجتمع في تلك الحتبة من التاريخ إبدامية ومجددة. لماذا؟ لأن 
النائدة كانت واضحة, وكان العلب مرتتماً بندا در المجتمع الجهود الإبداعية وكافأها. إضافة إلى أن الكلدة كانت منخفضة, 
وبالتالي كانت هناك زيادة في عرض الإبداع. ومع أن هذا قد بيدو تبسيطاً للأمور, إلا أنه جائب جذاب في النظريات لأن. 
للنظريات قو تقسهرية. وأن كانت شجيحة جد 

النتذكر هنا أيضًا أن هذه المفاهيم الاقتصادية لا تغطبق على عمليات التبادل التجاري أو انسياب الأموال النقدية فقط؛ بل. 
تفسر النزعات الننسية أيضًاء وفي الحقيقة أن "روينسون" و"رنكو" (1515, 1448) قد طورا نظرية في علم النفس الاقتصادي 
للإبداع بنام على هذا التنسير للنزامات النفسية. وتنتمد نظريتهما على المناهيم الاقتصادية؛ بدا في الك تلك التي ذكرناها. 
أناءولكنه في الوقت ذاته نعلي على التسامح؛ وعلى الوصمة الاجتماعية.والتفكير اتباعدي؛ وعملية تعوين الأفكار. إن القول 
.بأن "لمن لإبداع منخفض” في أثناء حنبة النهضة يعني أن هناك وصمة اجتماعية. وان كانت صفيرة. أن الشخص يكون مهما 
.وير تقليدي. إذن هناك تسامح عظيم فيما يتملق باتجاء الإيداع. لكن الأمر ئيس كلك داثمً. فكثيرً ما تكون السلوكات الإيدامية. 
مكلفة إذ قد يشمر المرء بأنه ممزول نتيجة الإبداع فيكون عليه أن يدقع لمن إبداعه. دعنا تتأمل في هذا السياق ملفلا مبدعاً. 
إبداعاً اا في المدرسة الابتداثية فإذ! كان مبدًا غير تقليدي. فقد لا يتاح له زملاؤء في الصف ويحدث ما هو أسوأ من ذلك 
عندما ل يقدر المعلم إبداعه. لأن السلوكات الإبداعية لا نشكل دائماً جزءاً مما يعثبره المعلم"الطفل المثالي" (داوسن ورفاقه. 
44 رنكوء 114» توارنس.1440). وقد يكون طقل ما ميدمًا في فترة نهضة معينة مقدرًا ومحترمًا ويملى فرصه للتدريب مع 
وعود بالحصول على مهنة منتجة ومريحة. وبهذه الطريتة تصبح كلف الإبداع منخفضة. وفوائدها مرتقمة. 


لاحل مقترحات "بوليلك" (0-٠؟)‏ بخصوص الاقتصاد؛ هي تبدو ممتولة تمامًا؛ ولكنها قد تفاجئ كل من يعتقد أن 
الجهود الإبداعية تنبع دائمًا من دوافع ذاتية. ومن الواضح أن هذا طريق ذو اتجاهين. أو كما وصف في موضع آخر من هنذا 
الكتاب"ثنائي الاتجاه”. إن المبدعين ينج بون نحو المدن والأمكنة التي يستطيمون أن يعملوافيها (يتلقون دعمًا) وهم بدورهم. 
يسهمون في تعلوير هذه المدن واقتصادها المحلي. وقد كان "بوليك" واضعًا بخصوص هذه النقاط. إذ يقول: 
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" إن ما جمل بورثلاتد بوسلة جذب لهؤاء المبدعين الشياب هو وجود ثقافة مدنية. تتدمية ومتسامحة وتجمع سكائي كليف قريب من 
الطبيمة وصديق للمستخدم. إضافة إلى وجود مولهب أخرى. وعندما يسآل أي شخص هؤلاء الميدعين الشباب عن الشيه الأهم بالنسية لهم٠‏ 
يانيه سوتهم مجلجلاً: "المكان الرخيص والمرن". كما طورت مجتممات أخرى استراتيجيات لجدب المواهب الإبداعية والاحتناظ بهاء وقد أكد 
بنامج تخايط ثناطي شاركت شخصيا في تطيمه في ساننا كرذ» كاليفورنيا في عام 1158 على الحاجة لملحة إلى تطوير مكان في قي الختفاء 
المساحات الخانية أو ارضاع فقت لدرجة لا تستطيع المدينة أن تتحمل تفقاته. تقوم المدينة حان بجهد كبر لإعادة تحويل مديقة قديمة إلى 
استودبومات للفننين. والسكن وقاعات مرض ومدارض. ومناك مشروعات مشايهة مثل مشروع مركز تور يدو للنون في ماطمة "أرلنون" في ولنة. 
هرجيني. ومن السدحش أن المشروع قيد التخطيط في مدينة فاتكهر على ضفة ته كولوميها في واي واشتطن. كما قامت مقاط "برنس جو جز" 
في "ميان" بتكوين شراكة ين التطاعين الخاس واليم عوبر مفالمة "غيتوني رن" وشمل المشروع مساكن لتذنين واسوديوفات. ومتح 
أمريكيا - أفريف؛ ومكاتب ومماوض. كما استخدمت مدينة "ميتابوئيس” أدوات إعاة التطوير بهدف تقديم الدعم لمديد من المنشآت القافية, 
بما في ذلك أكثر من 74 مشروعاً سنا في لأحهاء المحلية تركز على النمو الاقتصادي. وإعادة تنشيط الحياة في المدينة. من جانبها أسست 
مدينة سنت بول" في "مينيسون” هيثة تمر تفي غير ديحية من أجل بية حاجات التانللميش والممل هناد, ومن أجل اشتراك المؤسسات. 
الخيرية الخاة في المادلة. وكانت مديئة يوتلائد في لاية أوينون محظوظة لأنها وجدت بمض متمهدي المقارات الملتزمين لأمد يل بتزوي 
المدية بأمكنة ير مكثنة خدمة للقاتن. وان بعضهم يرغيون بشدة في أن ياد استخدام المخارنوالمستودعات المننية من أجل ابي الاجم 
المظامية إذا كان بالإمكان تمجيل تقسيم المناطق وضمان عملية التويل. كما بدأ المسؤولين يدركون الحاجة الملحة إلى تطوير أمكن ثتائية. لذن 
الماذا الضجيع؟ لأنه ندما تبرز هذه التضية في الوم العا فإتها ستكون مقهومة وستجد من بدافع عنها بوة. ويعد التطوير السريع للأمان. 
الإبدامية في حتيقت لنمية اقتصادية,وقضية معيشية ذات أهميةكبرى بالنسبة لمستقبل مجشمداتا وحني بالنسبةلندرا على الاحتقاظ بالوظائف» 
وقامدة الضرائ.اللازمة لمواجهة النضابا امدنية السادة الأخرى كالتنيم والراهالاجتمامي. وتريد بورقلائد أن تؤكد أن إمكانها الاستمرار في 
جذب الموهبة لإبداعيةولاحتفا بها من أجل تشكيل رفاهنا وجودة حهاتا في امستقيل”. 


ومكذا فإن الإبداع مرتبط إذن بجودة الحهاة. وعموما. فإن المجتممات التي تجذب المبدعين وتدعمهم سوف تنتقع بهم 
في نهاية المطاف. ون تقتصر المنافع على المبدعين وحدهم.. معو ع ب دا 
وثقافية. 


السرنديبية (موهية اكتشاف الأشياء النفيسة أو السارة مصادفة) 
1717ماهالعمعو 


اليس من السهل دائمًا التنبؤ بالأعمال الإبداعية والاتجاهات. وقد يكون التنبؤ بها مستحيلاً. فهي فد تتأثر أحياناً بما 
يسم "السرنديبية" (مأخوذة من اسم جزيرة سرنديب. سريلاتكا حاليًا) أو الحظ والمصادفة. وكثيرًا ما توجد الاختراعات 
الإبداعية والأفكار الإبداعية مصادفة. أو تنتج على الأقل من غير قصد. ويوضح جدول 1:7 بعض الأمثلة (انظر أيضا فولئز. 
446) وقد أكد بيرك (1995 ,810/16) دور السرتديبية والصدفة في "نظرية |1 ١‏ ان 
اسكوتاندي علم نفسه بنفسه. فقام ذات مرة بتعديل طقيف على مضة بخارية. وبالتالي أطلق ثورة صناعية كاملة", 
ويعود الفضل في اختراع محرك الاحتراق إلى شخص كان يعمل في مجال الضغط الماثي في الحدائق الماثية في عصر 
النهضة الإيطالي (ص ؟) ثم وصف بيرك أيضًا المؤثرات المتنوعة. فكتب قائلاً: "إن اكتشاف شيء واحد يقود إلى اكنشاف 
أشياء أخرى" (ص 184). وضرب أمثلة كثيرة نذلك التقارب مثل اكتشاف الكينين: والأصباغء. والمققاطيس الكمربائيج 
إنه شيء تراكمي؛ وليس شينًا خطيًا حيث تكون المساهمات متباعدة أحيانًا. والكلمة الأهم في تحليل بيرك هي "الروابل". 


دراماتيكية. ومن ذلك يقول: "إن الناس أحياناً يقصدون تغيير العالم؛ ويقصدون التجديد, و: 
بار حيث ركز قصداً على الاختراع والتجديد". 
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كل أنواع مرق السوس. 
الأر وأكسيد الثيثروجين 


2-2 مه 


الحرب والدين 
0ا6ناعم صائم عملا 


تمد الحرب والدين أيضًا "مثيرين رئيسبين في التجديد" (ييرك, 1448 ص 14)؛ وكل تحليل موسع للابداع عبر التاريخ 
لا بد أن يتمرض لهما (بورتن: 147. بيرك 1448 سايمنتون. 194). وقد أوضح بيرك (144) أن "استممال المدفع في 
القرنين الرابع مشر والخامس عشر أدى إلى تطوير أبنية دطاعية. استخدمت فيها أدوات فلكية أصبحت فيما بعد الأدوات. 
الأساسية في رسم الخرائط. وساعدت إضافة الكاب إلى سرج الخيل؛ ومن خلاله فرقة قوى الصدمة في القرون الوسطلى 
في تغيير البنية الاجتماعية والاقتصادية في أورويا (ص"74) وما زال الجيش يستهلك ميزانية هائلة للبحث والتطوير؛ و 
واضحة خارج ساحة الممركة". 


ويستفاد من أحد المعاني المتضمنة في ملاحظات" بيرك" (1448) يشأن الروابط والتقارب والدين والحرب أنه لا يوجد. 
مسرب واحد يؤدي إلى الإبداع:فالأعمال الإبداعية المتتوعة نتجت عن مسارب تاريضية متعددة. فلا يوجد مسرب واحد تتصف 
به جميع الاستبصارات الإبداعية والاختراعات. وقد بيدأ بمض هذه الترابطات والمؤثرات بالتحرك في خط طولي نسييًا. لا 
سيما إذا كان يتيع تسلسلاً تاريخياً دقيقاً. ولكن التأثير في أغلب الأحيان يكون غير خطي. وضي كلتا الحالتين. تدكس كثير من 
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النواتج لإبداعية تقدماً في المخترعات. ثم تتطود فيما بعد إلى شيء من الاختراج المدمع. اوشارية ينعم ارك وني 
كعملية دمج لاختراعات سابقة. فقد عكس. التلفون. مثلً. إسهامات لين سكوت". 
و"غراهام بل" (ييرك. 1548. ص صن 098-04 


ويرى "بيرك" أن الخطوات المترايطة تقدمياً قد تشمل الإبداع اليومي. وهو هنا واضح تماماً حين يقول إن التاريخ يتأثر 
بكل واحد منا بشكل دراماتيكي. فالتاريخ يخص كل إنسان (أو كل شخص) و "كل واحد متا يؤثر بطريقة أو بأخرى في مجر 
التاريخ .. والحقيقة أن الناس الماديين مم الذين يحدثون الفرق في غالب الأحيان” ( ص .)١‏ وهذا يفصل منهج "بيرك" 
الحالي عن منهج قياس التاريخ الذي فيما بعد. 


وقد شرح "بورئر" و"سيوفيلد" (1981 ,13©)©نا5 :8 50166) كيف يمكن أن تؤدي الحرب إلى خفض مستوى الإبداع, 
.بينما تزيده الاضطرابات المدنية ويتمثل أثر الحرب بحسب هين الباحثين في "الخوف على حياة المشاركين في الحرب أو 
على حياة الشخص نفسه. إنها تهديد لقيم ذلك الشخص. بل هي في جومرها مشكلة اقتصادية" (ص 577). ويرى الباحثان 
أن الاضطرابات المدنية تؤدي إلى انسياب المعلومات إلى داخل المجتمع؛ وإلى سياق ثقافي تاريخي؛ وروح عصر تأريخي 
أكثر مرونة؛ لأن المشاركة تكون أكثر وقد تؤدي إلى عمل إبداعي حيث لا يخشى الأفراد من التعبير عن آرائهم. 


آثار الإطلاق والطوارىء 
كاكع لاع 6ممعاباع هللم كاععممع مع6م6ام1 


من الواضح أن الملاقة بين الترابطات تكون غير خطية عندما يتضمن الامر حالات الانبعاث. فهناك اختراعات تقود إلى 
مجموعة متباعدة من الاسسبتصارات. ومن ثم إلى اختراعات لاحقة. وقد استخدم "بيرك" (1448, ص 16) " أثر الإطلاق". 
الأنه امتقد أنه كان شائمًا نسبيًا طوال التاريخ. ولأنه جزء مهم من العملية. وعن ذلك يقول ""عندما أسس إنريكوفيرمي وزملاؤه, 
(5106 67160) وهومهاجر إيطائي إلى الولايات المتحدة أول مفامل ذري في العالم في تشيكاضو هام .144١‏ بدأ الملم 
بعد ذلك يفتح صندوق بانادورا 03080018 (وهو صندوق في الأساطير اليونائية ما إن تفتحه حتى تنطلق منه المصائب 
فتعم البشرية). فقد انطلقت من هذا المشروع طرق جديدة للشفاء؛ وأدوات جديدة لدراسة بنية الكون وإمكانية توليد طاقة 
كهربائية مجانية. كما انبثقت عنه القنبلة الذرية في نهاية المطاف . 


ولنتذكر هنا ما قلناء بصدد السجلات والاستنتاجات التاريضية حيث توجد أحيانا فجوات وأسمة في الملاقة الث ابطية الني 
تصنعها الطريقة التاريخية؛ لأن معرفنا بالتاريخ محدودة ومتحيزة (رنكو, ؟114). يضاف إلى ذلك؛ ومثلما يحدث عثدما 
يقفز تفكير الشخص عندما نتراءى له حالة الاستبصار أو يمر بتجرية "وجدتها" أن هناك لحظات مشابهة من الارتياح عندما. 
تبدو الاختراعات والتجديدات طارثة. ويحدث هذا لطارئ (5ا60879805) عندما بيرز شيء لا يرقبط مياشرة بالظروف 
السابقة. على الأقل بشكل خطي تسلسلي بسيط. وكأن النتيجة الإبداعية أكبر من مجموع الإسهامات الموجودة قبلها. 


ولعلنا نستطيع توضيح الإبداع الطاريئ إذا ما أتيحت لنا معلومات تاريخية كاملة وغير متحيزة. وهذا أيضًا قد يواذي ما 
نمرفه عن الاستبصارات التي يحس بها الأفراد؛ فهي تتجه لأن تكون قابلة للشرح والتفسيرء وهي ممتدة عبر التاريخ وغير 
مفاجئة ولا قادمة من المجهول (غروير, 1441١ب).‏ ولغاية هذه اللحظة ينبفي لتحليننا أن يتقبل الفجوات والمجهول. فلا 
الإدراك المتأخر يكون دائماً كاملا ولا الرجوع إلى الخلف يمكننا من جمع بيانات تاريخية أكثر من الماضي. 


اك 


آثار ماثيو؛ وييجماليون / المؤسس 
15عععمع عه لانامع هلم ,ا(0 ناما ملام ,لاع دتما 
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القد رأيناء سابعًا. كيف أن الدين قد ترك أثرا دراماتيكيًا على التاريخ. وبالتالي فهو يؤثر على الإبداع, سواء أكان ذلك 
اللخير أم للشر. (انظر المربع 7:#) حيث تساعدك المادة الموجودة فيه على رؤية ظاهرة هامة يسميها علماء السلوك "الأثر", 
وهي مشاهدة عبر التاريخ. ولكنها تكون برداء ديني فمثلاً. هل سمعت بهذه المبارة: "الغني يزداد غنى؟" إنها عبارة صحيحة. 
عبر اتارخ بما في ذلك المجالات الإبداعية؛ وتصمى أثر "ماثير” تمن بسفر مائو. وقد استخلصه "ميرقون" ,8060100 
1961) من إنجيل مثى واستخدمه في توضيح سبب مقولة "الفني يزداد غنى" في البحث العلمي؛ حيث يميل الأفراد الذين. 
ينتجون كما كبيراً من العمل إلى الاستمرار في الإنتاج بمعدلات عالية, أما الذين تركوا بصمات واضحة في مجالاتهم فيمتد. 
أثرهم إلى المستقبل. ويلقى هذا التفسير تأبيداً من البحث العلمي المتملق بالاقتباس والنشر. وهذا شيء مهم لأنه يذكرنا 
بأن جزءاً من العملية الإبداعية ذائي ويعتمد على المزو والأحكام التي يطلقها المشاهدون أو المستممون. 


ويبدو أن هذا يشبه وصف التوجهات الاستثمارية - وهي في الحقيقة كذلك - لكنه صحيع أيضاً بالنسبة للذين يعملون 
بأسلوب إبداعي. فالأشخاص الذين ينجزون شينًا بسيمكًا في مجال إبداعي معين ينزعون للاستمرار في العطاء والإنجاز طوال. 
حياتهم المهنية. وهكذا؛ فالفني بزداد غنى. إن هذا الأثر هام أيضًا في المواقف التعليمية. حيث وصف "والبرغ" و"ستاريها" 
(1992 ,5121/38 :8 10/810619) أثر "ماثيو” على الطلاب وتوصلا إلى أن الطلاب الذين يبد أون دراستهم بنجاح مرشحون. 
اللاستمرار في التحصيل الأكاديمي ملوال فترة دراستهم. 


وهذا كلام ممقول, ذلك أن الطفل الذي يتميز عن أقرائه سوف يجذب انتباء معلميه إليه. وسوف يتوقمون منه الاستمرار 
في تحصيله بتفوق. وضي هذا الصدد؛ يتوافق هذا الأثر مع أثر بجماليون الذي يوضع إمكانية أن تؤدي توقمات المعلمين إلى 
تحولاث واقمية في سلوكات الطلاب ( تقول الأسطورة البونائية أن بجماليون ملك صور. كان يكره النساء وكان نحانًا عظيمًا. 
فصنع تمثالاً لإمرأة جميلة ووقع في حب التمثال: ثم دعا أفروديت, آلهة الحب والجمال فأعادت إليه الحياة).. 


ويمكن تفسبر هذه المقولة "الغني يزداد غنى” على أساس الموهبة. ذلك أن الأمر يتطلب شخصاً موهوياً لإنجاز 
الشيء الصفير الأول. ثم يتطلب موهبة للاستمرار في إنجاز أشياء مشابهة أو أشياء أفضل وأكبر. ومع ذلك. فإن أثر 
"مانيو" قد يمكس أيضاً نزعات عزوية إلى جائب قوة التوقع. فالفنانون الذين يقترحون منظوراً جديدًا. على سبيل المثال, 
كثيرًا ما يجذبون الانتبا إلبهم يسبب ذلك الاقتراح» ومن ثم قد يستمرون في جذب الانتباه إليهم؛ حثى لو لم ينجزوا إلا 
القليل ليتقدموا إلى الأمام. وقد تقرأ أعمال الملماء الذين يحصلون على جوائز هامة على نطاق واسع بفض النظر عن جودة. 
أعمالهم اللاحقة. وثمل ذلك يرجع إلى أن اسم المبدع يترك أثراً مهمًا على استقبال أعماله؛ وبالتالي يستطيع شخص ما أن 
يحقق الشهرة من خلال انتاج إبداعي عظيم واحد.. 


من أجل هذا وصف نيكولز (1983 ,00160001/5) ما يسمّى أثر المؤسس (يدعى أيضًا أثر الأولوية أو الأسبقية التاريخية), 
ويتضح ذلك عندما يستمر الاعثراف بقضل الشخص الذي بدأ خطًا معينًا من العمل حتى وإن كان لا يتمتع بسمعة كبيرة من 
قبل؛ وحتى لولم يكن قد اكتشف أو طرح سوى, واحدة. وخير مثال على ذلك " بانتنغ" 8201109 مكتشف الأنسولين.. 
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المريع ادم 


الإبداع والدين 
ممأولاعة قمه ركاساممى 


غالباً ما يذكر الدين في سياق الحرب كمثال للتأثير التاريخي العام على الإبداع. وذلك أن المعتقدات الدينية قد تعمل كروج. 
عصر يؤثر على تفكير جمامات كثوة. 

ومن المثر للاهتمام أن كثر من القيادت الدينية ضي الماضي (كالسيد المسيح وغائدي) كانت ضد أي الأظلبية ومع 
ذلك. فالنتئج لم تكن داثناناضة. همئلً يرى "ديسي ولينين” (18-19 مع ,1998 ,80008 :3 (0068) أن الإغريق 
كانوا أكثر تجديداً وإبداعاً من الرومان مع أنهم سبتوهم. وذلك بسبب تقبيد المسيحية للتفكير. 


الفرد في التاريخ 
57080اما اذا مناه الالهاةا عبرو 


يعد الإبداع مسأنة ممقدة؛ وكذلك تقسيره؛ إذ لا يوجد عامل مرضي واحد أوعامل محدد واحد يفسر الإبداع. وقد أوضحنا 
هذا في الفصل الثالث. حيث تتولى الطبيمة والتنشئة مما مهمة تحديد القدرات الإبداعية الكامنة والأداءات العالية. كما أن 
التاريغ متنوع؛ فهناك ضفوط عامة مثل "روج المصر”. وهناك أيضًا أعلام مؤثرون. صحيح أن كثيراً من الضخوط التاريخية. 
تعمل من خلال الأفراد تحديدًا. وتحرك عجلة التحول التاريضي أحياًا. ولا سيما التحول في المناحي العامة :68/301979 
+50 عندما يطرح أحد الأشخاص فكرة أصيلة. لكن ذلك كله يمكس روج المصر. فقد لا تنتشر تلك الفكرة كثيرً دون وجود 
فنوات اجتماعية وثقافية وتاريخية. بيد أن الفرد ييقى دائمًا في صلب العملية. 


القد ذكرنا في هذا الفصل عدداً من الموامل التاريضية المتنوعة. وسنتحول الآن لدراسة الأفراد الذين أثروا على التاريع. 
ذلك أثنا يمكن أن نتعلم الكثير عن الموامل التاريضية من خلال دراسة الأفراد. وكما قال "ملي" . (52:م ,1975 ,0/13). فإن 
الإبداع والضيال "يكشفان عن الظروف النفسية والروحية الكامنة وراءهما (الإبداع والخيال) التي تشكل علاقتهما بالمالم. 
وبالتالي فإتنا نجد في أعمال المبدعين المظام انمكاساً للظرف الماطفي والروحي للإئسان في تلك الحقبة من التاريع". 
(مايء ال ص 07). 


ويوجد أدب غزير من الأعلام التاريضيين المبدعين. كما نشرت أعداد هائلة من سير الحياة والسير الذاتية والتاريخ. 
النفسي لأشخاص مبدعين مشهورين )مثلاً: ايركسون. 1984. فرويد: 1114: غيدو600. .14 وقد توفر لنا هذه الكتب. 
أفضل المملومات عن الظواهر الناريخية التي يصمب دراستها بشكل مباشر, وإلا كيف يمكن أن نقيس روح العصرة وهنا قد 
يكون المنظور الجيد في كثير من دراسات السير مغيداً لدراسة الظواهر التاريضية, وهو الأمر الذي يصعب قياسه بأسلوب. 
موضوعي. كما أن هذه السير ودراسات الحائة ناضمة ومفيدة في تكوين الفرضيات, فقد تشير إلى تنبؤات يمكن اختبارها فيما. 
بعد بطريقة تجريبية. أو على جماعات أكبر. ولكن يجب أن تدرس التعميمات في سياق جماعات أكبر ويضوابط دقيقة. ولو 
أن التعميمات ليست هي الهدف الوحيد للدراسات التجريبية. 


ومع أن دراسات الحالة نوعية أكثر منها كمية, إلا أنها تماني من الهغوات المنهجية |! منها الدراسات النوعية. 
الأخرى, وهي بطبيعة الحال مصممة للبحث في موضوع واحد. مع أنها في الحقيقة ليست بحثا مصمماً بالممنى الذي نراء 
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في كتب علم النفس التجريبي. إنها تتطي حالات منقردة بعينهاء وأحياناً يمكن أن نجد تماذج منها بين الحالات المتفردة, 
وهذا هو أحد مبررات البحث النوعي أو العلم الاستقرائي. وهناك سبب آخر ذكرنا سابمًا هو أن الدراسات النوعية تسمع 
بدراسة الظواهر الكمية والنوعية على حدّ سواء. 


وفي الحقيقة أن التاريخ النفسي ليس مجرد سرد للسير. إذ تشير السير التي يضمها مؤرخون أحيانًا-حيث يكون التوكيد 
على السلوك الفردي والسياق التاريخي- إلى العمليات النفسية. وتفسر السلوك من منظور نفسي. وعادة ما يكتب التاريخ. 
النفسي أشخاص مهتمون بعلم النفس أو ربما الطب النفسي. مثل "فرويد" الذي عرض دراسات لسيرة حياة "دافنشي"؛ كما 
عرض "إبريكسون" سيرة حياة "مارتن لوثر”. ويطبيعة الحال. فإن معظم البحث في سيرة حياة الشخص؛ كما كتبها هونفسه 
أوكما كتبها آخرون, يقع بين هذين القطبين: التاريخ الخالص. والتحليل النفسي الخالص. لكنذا تقول مرة أخرى إنه يصعب 
تصنيف كل استقصاء أو بحث بيقين مطلق؛ ومن حسن الحظ أن تصنيف البحوث المختلفة ليس ضرورياً. 


ولعل دراسات سير الحياة ذات الصلة بالإيداع هي تلك التي أعدها أشخاص لديهم خلفية معمقة في أدب الإبداع المتاح. 
حالها؛ ذلك أنهم مؤهلون أكثر من سواهم لملاحظة وتفسير المتفيرات التي تمتبرها البحوث الأخرى ذات صلة. وهذا الأمر 
لا يؤكد فقط أن سير الحياة تهم دارسي الإبداع. بل إنها أيضًا تعرض تحققًا غير مباشر. لأن بعوثًا أخرى أو أفرادًا آخرين 
قد اثتوا أن المتفيرات المبحوئة ذات صلة بالإبداع ( يمرض جدول ‏ : ؟ قائمة من دراسات الحالة). 


القد قام "غروبر" بتهذيب منهجية دراسة الحالة (ديقز ورفاقه - غير منشود): ولهذاء ليس من المستغرب أن نجد 
أفضل مثالين على هذه المنهجية في كتابه عن تشارئز داروين (3 60606:1981) وكنابه الآخر عن جان يهاجيه (,)6/10104. 
996 ). كما استخدمت "ولاس" هذا المنظور النظري في دراستها لسيرة حياة "دوروثي ريتشاردسن" (والاس. 1141). 
التي كانت علمًا بارزاً في تطوير أسلوب تدفق الوعي في الأدب. وجمعت والاس؛ وغروير (1444) اثنتي عشرة دراسة حالة في 
مجلد واحد. ومن شأن كل هذه الأعمال أن تمطي صورة جيدة عن النظرية الإبداعية للأنظمة النطورية التي طورها غروير 
(144). كما استخدمت هذه المثهجية في دراسة مفصلة لحالة عالم الرياضيات والشاعر الهندي "طاغور" الذي حاز على 
جائزة نويل للآداب عام 1117 (انظر راينا +1447). فقد كان راينا (1957) واضعًا فيما يتملق بالمنظور البناء, الحساس 
التفاصيل الظوامر, وللإنتاجية الموضوعية. وتطرفت دراسته إلى روج المصر. كما ينبفي لأي دراسة أخرى من دراسات سير 
الحياة. وهذه الدراسة تستحق القراءة لأنها واحدة من الدراسات القلائل التي تركز على إبداع شخص غير أوروبي متعدد 
الجوائب الثقافية. 


هذا وقد نحا "فاردنر” (؟199) منحى منهج السير في دراساته عن فرويد. وآينشتين. وييكاسو. وسترافنسكي؛ وتي. 
إس. إيليوت. ومارثا غراهام. وغائدي. ويمثل كل واحد من هؤلاء الأعلام مجالاً منفصلا من الموهبة. كما شارك "غاردئر" 
([غاردئر وثيمروضكي. (1441 في دراسة تفصيلية لسيرة حياة جورج كانثر 620106 680/96. إن هذه الدراسات. إضافة. 
إلى اعتمادها على الأدب الإيداعي. تلفي الضوءه على علم النفس المصبي» والدعامات المعرفية والتطورية لنظرية غاردثر 
في الذكامات المتددة (غاردثر. 187). وكانت مجالات الدراسة؛ لنوية. ورمزية. ورياضية, وحركية وجسدية, ومكائية, 
وموسيقية, واجتماعية وبين - شخصية. 


وخلص غاردنر إلى أن كل واحد من هذه المجالات يعتمد على جزء منفصل من الجهاز المصبي والدماغ وأن لكل واحد. 
منها تاريًا تطوريًا خاسًا به.آما الذي قاموا بمراجمة عمل "غاردنر” شكانت معظم ردود أفمالهم مركزة على استقتاجه بأن 
المبدعين الشهيرين بكونون أحياناً طفوليين: وغاليًا ما يمدحون أننسهم. 


جدول 500 


السير ودراسات الحالة 


(1995 ,1993 بلق ماعيوجيه8 - )مما مم6 مط تجار 
مارثا غراهام - روت بيرتشتين يرفاقه. ؟.19. 01496 
(ومممعلمللا مه رعميهة) ممعجم0 رالرمع 
اميل ديكنسون (رامي وابزيرع- غير منشود). 

1996 بسن بعمومم انقار 

كايل بوير (كيرز. 0153م 

(1996 مم6 تمومام 

بهاجيه (غروير. 1465). 

(1990 بو ممع امه مده مرامل 

اجون تشيفر (روشبرع. -199). 

(1991 ببععابدم) معلل ادوم 

بول كلي (باريسر: 191). 

1و9 ماده ,1993 بعملمه6) ممكمهاء مادم 
بابلوبيكاسو (غاردنر. ؟198. باريسر. 1581). 

(1991 بعوانم) #تاناها 

الوتريك (باريسر. 144), 

(1ووا ب#عمالمال) موف يملع بوطاميمه 

دوروشي ريتشاردسون (والاس؛ 1440). 

(200 بقمم اسل مالتمدوع ماممزممة 
بنيامين فراتكلين (مسفورد. ؟0٠5).‏ 

(7و9ا بممامة) »مود لمم فطاطمة 
رابتدراتيت طافور (رايقاء 0184 

زا 1999 ,مماممصنة) #بمعمدم املو 

اشكسبير (سايمنتون. 01944 

(و199 معفم - بعاعجها قمة مما وممكا ممايمى ممم 
أن سيكستون (سانفينتي وكافائر - أدئر. 1994): 
(و199 نطدة) سس فجمميع8 موممه 

جودج بيرنارد شو (طامر. 1944). 

1998 بامنا مه ممججويع 0 معبوطامم8 
ييتهوضن (هيرشمان ولييب. 1144 ) 

(1989 بناوعمو9) عمجمل جقالاال 

وليام جيمس (اونوسكي. 1408). 

(1992 بعاللا ,1993 بموقمد6) مامتعماع 
اينشتاين (غاردشر: 1455 ميثر 01955 
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جدول 5-19 
السير ودراسات الحالة - تكملة 


- (1989 ,افا مومام 

- بياجيه (ظايدال. نو 

- 77و19 عماعيع مؤمل) مالا عتمم 

- انايس نن (جون ستيئرء 1840). 

- (1993 ملهه) :816 .15 

- فيه اس ايليوت (غاردتر. 1945). 

- 1999 عنما طامام ماباارق 

- سيلقها بلاث (ليستر 09906 

- (1999 بعطاماول) وتعطامبط طاواءاا 

- الأخوان رايت (جاكويز» 1564 

- (و199 بهاومة - اعورهة مفلا وبعدكاة ماممي8 

-_الاختان برونتي (ضان تاسيل - باسكا. 194). 

- (1999 مم نامي اموكف واها 

- الويس كاسول (ماريسون. 1444). 

- (وووا وعمامي) وعطمها لاقم عمماة 

- هائس ادولف كرييز (هولمز. 01904 

- (1999 بمموعم)! نملا ببعطيو6) ماعصمه وعاتمض 

نشارئز ماروين (غروير. 111. كينان. 201945 

- (1999 ب#مدسسة) #لعملا9 ماوامم6 

- جورجيا اوكيفي (زوستر. 996)/ 

- (999ا ببرماكهز طاسوفملها «جعالالا 

- وليام ووردزورث (جيفري. 1944). 

- هووا بوعطاما) ممصفمة 

- تشومان (وايزيرع» 1164) 

- (2003 بعسمية) قومة مدلا 

- فان غوف (براون 7005 

- 6و9 برعمعمة) برمفديمم 

-. فارادي (تويني. 143 

- (2005 .اه اه عامعى ماللممع متجوزمعة 

- ينيامين فرائكلين (سكوت ورفاقه. 08٠؟)/‏ 

- مم ن 0 كالم جه ,أامم» متعاومالا, عنقعمعة فامويط بطاافعمعالا موبمع6 بنه اع موامم6 1 
(1981 فلع/عب5 قمد توووم 

0 جودج أيليوت. جورج ميريدث, ارنولد بينيدكت. فرجينا وولف, ون 


أرلز ديكنز يورتر وسيوفيلد. 1841). 
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جدول 1:4 __مجالات الموهية وأمقة استقائية عليها (غاردشر 18 


القد عرض روتنبرع (/1941) دراسة رائعة لسيرة حياة الكاتب "جون تشيفر" الحائز على عدد من الجوائز الأدبية. واعتمد. 
منظوره على منهج التحليل النفسي أو كان على الأقل سريرياً أكثر من الأمثئة السابقة؛ ولكنه كان رائماً بصورة خاصة يسبب 
ذلك. فقد أعلن. مثلاً. أن تشفير كان يستطيع الوصول إلى أفكار بدائية غير مقموعة تحدث قبل مرحلة الوعي. وتكتسب هذه 
القدرة أهمية خاصة بالنسبة للإبداع» ذلك أن هذه الأفكار البدائية يمكن أن تكون قد أمدّت تشيغر باستبصارات. وخهارات 
وأفكار إبداعية. ويتفق الوصول إلى اللاوعي مع نتائج بحوث سابقة بهذا الخصوص. ومما يثير الامتمام أن لهذه النزعة ذاتها 
التي تسبق اللاوعي أثرًا مهاء فقد روعت "تشيفر". وهذا ما يتومه المحثل النفسي. ذلك أن الأفكار والمشامر التي نحس. 
بها قبل ومينا تكون خارج منطقة الرفابة, وبالتالي تكون مخيفة ومروعة. إن أحد أسباب وجود آليات دفاع لدينا هو لحماية. 
أنفسنا من هذه المخاوف. فالشخص الذي لديه وسيلة للوصول إلى الأفكار الموجودة قبل الوعي أو خارجه. قد يتاج له سبيل. 
اللأفكار الإبداعية غبر المقموعة لكنه في الوقت ذاته سيمر بضبرة هذه الأفكار غير المراقية والمخيظة. وهذا هو أحد تقاسير 
الاضطرابات الشائمة لدى الميدعين. 


ويوضح هذا التفسير تكرار ظاهرة تماطي الكسول في أوساط المبدعين (لودفيخ: 148, تويل ورظاقه, 194). وقد 
ذكر تشيفر أنه ريما كان يشرب الكحول بسيب المضاوف السابقة. وعوداً على بده فإن الشيء المهم هنا هو أن مهارة تشيقر 
الإبداعية أدت إلى تطور مشكلة نقسية. وهذه علاقة سببية واضحة جدًا ولكن اتجاه السببية بين الإبداع والصحة النفسية. 
ما زال مثيرًا للجدل. 


ويرى بعض الأشخاص أن نزعات غير صحية ممينة. كالكابة والاشطرابات ثنائية القعلب. يمكن أن تسهم في القدرات 
الإبداعية الكامئة. والجهود الإبداعية أوتؤدي إليها. ويمتقد آخرون بعكس ذلك تمامًا. وهناك احتمال ثالث يتلق بوجود عامل» 
أو ربما نزعة غامرة أو مغرطة في تفكير الشخص: تؤدي إلى اعتلال الصحة والعمل الإيداعي منًا. وفي هذه الحائة يكون هذا. 
العامل هو حلقة الوصل بين الإبداع والصحة اللذين يرتبطان على اتفراد ينزعة أو صفة كامنة وراءهما ولك سيشكل بلقة. 
الإحصاء "مثنيراً خفيً" يدعى أحياناً "بمشكلة المتغهر الثالك”. ويمزز عمل "روظيرة" و"تشيفر" التماوني وجهة النظر 
القائلة بأن نزعات عاطفية ومعرفية ممينة هي الني تقود إلى العمل الإبداعي وتؤثر فيه وليس الكس. وبطبيمة الحال. فقد 
تكون السببية باتجاهين؛ إذ لا يوجد سيب يجملنا نفترض أن اتجاهاً عاطنياً واحداً يشكل العملية برمتها. 


وقد عرضنا في هذا الكتاب كثيرًا من هذه الأفكار مثل دور اللاوعي, والكأبة. والاضطرايات الوجدائية العاطفية. والتقكير 
القامر المفرط, والصحة. 
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الفصل السايع 


المريع 0ه 


ماذا في تغيير الاسم 9 
مهلة ممأ وعف ميل 


بسن الميدصن بن (ملي سعد داءو9 900061) ينيف باسمه هيل ورين يبرق يسم اناطة. وأخزين 
يرهن بالاسمين نا هذه لاست مشكلة. وتكنها تصبح مشتكة عندما بير الممدع اسدة. فد غير "كالسؤشيكا موسا" 
(ق5نا40] 3 كناة)6) ساحب لوحة "الموجة الكبرى” التي اشتهربهاء اسمه أكثر من +؟ مرة طلا لمصدر شمبي 
(1995 ,انا). كان واشعاً آنه فيسوب بي متسيه يتن مهن لماع إن "فرحا من 
كانت مفلا واخداً من عمل موسي أ لجيل فبوجي". وهي تمل أسلوب "المبالنة في الانعراق” وهو 
ستراتجية استكشافة خاب ما يستخدمها النتنين والمبدعون 

وهناك شتفص آغر غير أسمه مرارً هو "فيزناتدو بيسار” 05508 5902000 الذي عزف باسم "ألبيزقو كابير" 
فتأعق 10ع ماق وياسم "ألفر دي كامبوس" 6800805 06 )106ل وباسم "برناردو سارريز" 508/65 86/08/00 
وباسم "زيكاردو ريس" 8615 8168009 وغيرما من الأسماء. .كان بيساو "أديب البرتفال الكبير: في القرن المشزي 
(377:م ,1999 650/5806) ومن الواض أنه استخدم أسماء 17 شخصا على الأقل: ولكل منهم منظور خاص في أعماله 
وكان نفيبر الاسم بهذا الأسلوب جزءا كبيرً من عمليته الإيداعية. وها يتؤازي يطبيمة الجال مع ما فاله "روت - بيرنشتين" 
8805010 1001 من الأسماء المنشايهة. وفائنا بلنسة اليل الإدامي: 


شكل ٠٠١‏ جورجها أوكيضي ©07801 ج6800 في مم النشر 845030 ,00/608915 
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دعنا نتذكر أن ليس جميع دراسات سير الحياة ناضمة ويركن إليها. شأنها في ذئك شأن كل أنواع التحليل التاريخي الذي 
يمتمد على جودة المملومات وتوعيتها. وعلى تقسيرات كاتب السيرة نفسه. إلا أن هناك بديلاً أكثر موضوعية هو" القياس 
التاريخي" وهو عبارة عن "تطبيق المناهج والطرائق الكمية على البيانات المسجلة عن الشخصيات التاريخية والأحداث. من 
أجل اختبار الفرضيات الكلية المتعلقة بفكر الإنسان ومشاعره وأعماله” (سايمنتمون 1944 أ. ص )4١6‏ وكذلك الفرضيات 
الكلية التي تتعامل مع الجماعات, ومقارنتها مع الفرضيات المتملقة بالفروق القردية. 


وينظر إلى هذا المنهج كأحد أهم المناهج الواعدة في كل الدراسات الإبداعية. وذلك يسبب سعة منظور تطبيقه. 
وموضوعيته. ولقد أوضح "سايمنتون” (1484) جدوى القياس التاريخي في دراسة المؤثرات التاريخية والسياسية والاجتماعية. 
والثقافية على العبقرية والموهبة لأنه يعمل على مستويات عديدة. وتناول سايمنتون (1441 ) في أحد تقاريره تأثير الحروبء 
وعدم الاستقرار السياسي. والتشرذم السياسي, والاضطرابات المدنية على"صحة المجتمع". كما يمكن تطلبيق القياس 
التاريخي على الأفراد؛ كما ثبين من دراسات "سايمنتون" (1944) عن لودفيغ فون بيتهوفن (سايمنتون, 180 ) وعن ذابليون 
.بونابارت (سايمنتون. *4)191 ومن وليم شكسبير[سايمنتون .1548 ب) 


وتعد سيرة حياة شكسبير مثالاً جيدًا لتوضيح القياس التاريخي. ذلك أنها تحتوي على بهانات موضوعية أكثر من البيائات 
الشخصية التفصيلية. فمن الملوم أثنالانمرف إلا النزر اليسير عن حياة شكسبير الشخصية. لكن سايمنتين (1994ب) 
لخصها في عشرين سطرًا في الموسوعة البريطاتية. 


وقد ترك لنا هذا المسرحي الفذ أعمالاً كثيرة يمكن تفحصها باستخدام أساليب قياس تاريخي موضوعية بدرجة كبيرة. 
الناخذ. مثلاً. "السوناتات" الماثة وأريع وخمسين التي نظمها بأسلوب البزابيثي متشابه 11 بين من بحر المميق ©1800 
الخماسي)؛ ولكنها تتباين في مدى "نجاحها الجمالي" (سايمنتون» 1494 ب ص .)03١‏ وهذا أمر واضح من خلال تباين. 
اقتباس هذه "السوناتات” أو طريقة تضمينها في المقتطفات الأدبية. لاحظ الموضوعية هذا. فهذه أشياء يمكن عدها. وهذه. 
إحدى مزايا أساليب القياس التاريخي. ويصف "سايمنتون” أيضًا "تنوع الموضوعات" و"المفردات الأكثر إثراء" والتخيل. 
الناشيء عن "العملية الأولية" في السونانات الأكثر تجاحاً. ويتحدد النجاح هنا بمدد الافتياسات والمقتطفات. وقد 
جمع سايمنتون (444ب) مزيدًا من البيانات الموضوعية عن مسرحيات شكسبير السيع والثلاثين واسشخدم تكرارات 
تسجيلها وتمثيلها أو اقتباسها. وتحويلها إلى أفلام أو مسرحيات. أو طبعات معدلة وغير معدلة. لاحظ الموضوعية هنا أيضًاء 
فهذه أشياء يمكن مدها. ند ترتيب المسرحيات وقياسها. كانت مسرحية هاملت أكثرها نجاًا. وجاءت مسرحية هنري 
السادس - وتعديداً الجزء الثالث منها - في المرتبة الدثيا. 


وما يلفت الانتباه. أن شكسبير كتب أكثر مسرحياته نجاحأ عندما كان في أواخر الثلاثينيات أو ريما الأربمينات من 
عمره. وهذا استنتاج نموذجي في البحث المتعلق بالقياس التاريخي. ونحن لا نستمد من ذلك مؤشرات النجاح الموضوعية. 
والشمبية فحسب, بل إن تلك المؤشرات يمكن استخدامها تتحديد العصور المثلى. ولاختبار أثر ماثيو وغيره من النزعات 
التاريخية تجرييي. 


إن حقيقة تقديم شكسبير لأفضل أعماله في منتصف حياته تتفق مع النتائج التي توصل إليها هل ورفاقه (1978,نا!) ومع 
فرضية بلانك 61300 التي تقول إن العلماء الشبان أكثر انمتا وأكثر استقبالاً للأفكار الجديدة: وبالتالي فهم أكثر مروثة. 
ومع ذلك فليست مرحلة الشباب هي الشيء المهم طقط. وإلا فإن النجاح الإبداعي سيصل ذروته ثم يضمحل بمرور العمر. 
الشباب والمرونة مفيدان» لكن الخبرة تسهم في النجاح أيضًاء كما يلزم مرور وقت طويل لتطوير ذلك. ولا عجب إذن أن يكون 
هناك عدر أمثل 298 |1172م0 للإنجاز الإيداعي (سايمنتون. 1544. 1444). وقد عزز "ديترتش" (2004 ,0161160 هذه 


الأفكار. فبمد أن راجع البحث المتملق بتشريح الأعصاب. خلص إلى القول:" يبدو أنه عندما يتقدم بنا العمر تتكون لدينا صورة. 
ممينة عن الواقع ثم تصبح "متجذرة" عبر عقود من التمزيزء حتى إن القدرة الممرفية تتضاءل باستمرار ويصيبها الشلل. أو 
كما فال "نيتشه" 0/1615006: الممتقدات الراسخة أشد عداوة للحقيقة من الكذب” (ص05). 


واستنتج "سايمنتون” في الحقيقة أن القياس التاريخي بمزز ثلاث أفكار أو ثلاثة عوامل تتعلق بالنبوغ وسمو الأفكار هي: 


(1) أن يكون الشخص ناضجاً نضوجا ميكرًا. فببدً إنتاجه في وقت ميكر. 
(1) أن يطؤر عددًا كبيرًا نسبياً من النواتج بشكل منتظم. 
() طول العمر. 


وقد يظن المرء أن النضوج المبكر هو المنصر الحاسم. ذلك أن الشخص الذي يدأ الإنتاج مبكراً قد تترأكم لديه ميزة. 
أكبر, م المبدع الذي بيدأ لنتاج متأخراً فقد تضمف عزيمته لأن لتمزيزات توجه إلى الشخص الذي نض مبكرً. لكن هنذا 
الافتراض يمني أن التنذية الراجمة (كالتمزيز) هي الأهم. وهي بالتالي ل تتطايق مع وجهة النظر التي ترى أن لدى الأشخاص 
المبدعين سمات شخصية تدضهم نحو الإنتاجية. وربما تظهر هذه السمات في وقت مبكر من عمر الشخص المبدع. إن هذا 
التقسير هو الأكثر واقمية. لأن من المسثمل أن تكون السلوكات الواقمية محددة بقوة ومتعددة الأسباب والملل. 


أما "كروزير” (1999 ,670216) فقد وجد أن طول زمن المهنة ضي كثير من المجالات هو العامل الحاسم والمهم. ويبدو 
أن هذا استنتاج مثبر للاهتمام لأنه على نتيض مباشر مع فكرة الهامشية. وقد قام عدد من المبدعين المشهورين بدراسة 
مجال واحد في وقت مبكر ثم انتقلوا بمد ذلك إلى مجال آخر. 


وقد أعطامم هذا لنوع من الهامشية المهنية شين من التميز: كما ثبت ذلك في حالة "داروين" (الذي استمد أفكاره في 
نظرية التطور من الجيولوجها) وضي حالة "يياجيه" (الذي بدأ بدراسة علم الأحهاء. واستخدم كثيرً من مفاهيمه المفتاحية. 
في دراساته للتطور المعرفي). وكذئك في حالة "فرويد"” (الذي درس علم وظائف الأعضاء واستخدم مغاهيمه المفتاحية 
في نطلرية التحليل النفسي). وقد تؤدي المسارب المختقة كلها إلى الإنجاز الإيداعي. فبعض المبدمين يستثمرون الفترات 
الزمنية الطويلة في حياتهم المهنية (1999 ,)60216): بينما يستفيد أخرون من التحول من مهنة إلى أخرى. وريما قد ل 
بحتاج الشخص إلى التخلي عن مهنته؛ وينتقل إلى مهنة أخرى. فقد حث ييآجيه وسكنر على القراءة خارج مجال الشخصء 
داور" ٠‏ (لينداور ورفاقه, 1447) عن أسلوب حياة الشيخوخة بأن هناك مزايا لتنيير أسلوب الحياة. 


وليس لتغيير المهئة. 
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جدول 0:7: المبدعون المنتجون (من اليرت 1809)/ 


المإلقف الأسال 
(باغ) - عمق +1 مجلداً من الأبحاث المرسيقية 
أفشرد بيه - 8/021 لالم 387 مطيوعة 

ترز مليين - 92010 يع امعط مطيوعة 

البرث اينشتين - 6108180 :حال مطيومة 

سيتميئد فرويد - 7960 5190004 7 مطلييمة 

سير فراشيس غالتين - 0قاله6 6/9046 /51. 39 مطيوعة 

ابراهام ماسلر - ام لوقا قلطم 6 مطيوعة 

ويام جيمس - مدهل هللاا 7 مطيومات 

بوتكير - 676 واد0 6 يست و2٠‏ كتاياً 

قيشر كاله - عابر سايم 37 

السائزون على جائزة ثيل - 5عادعاناها إعنادام "٠‏ بعلا في كل سل 


.وكثيز ما تعتمد دراسات القياس التاريضي المتملقة بسمو الأفكار والتيز والمبقرية على مؤشر الإنتاجية, وهذا أسلوب 
ناجح في أغلب الحالات. فالإنتاجية, بلا أدنى شك. مؤشر مفيد للدلائة على الشهرة وله ارتباط قوي مع بض مؤشرات 
الجودة والنوعية أيضًا (انظر جدول 07 9). 


وقد درست "كوربين سيكوني" (1995 ,|5601 0/510©) خلفيات مجموعة صغيرة من النساء ألفت كل واحدة منهن. 
أغاني شمبية حقفت أرقام مبيمات عائية. وذلك بين عامي +143 و 1460؛ وأوردت أشياء مشتركة كثيرة عن خلفياتهن: منها 
أن معظمهن كن الطفل الأول أو الثاني في العائلة. وفقدن آياءههن في سن مبكر (انظر أيضًا البرت, 144). كما لهرت 
عليهن بوادر الموهبة في سن ميكرة. وسكن ممظمهن بالقرب ثقافية متميزة". وحصل قليل منهن على درجة. 
جاممية, وواجه ممظمهن صمويات في العلاقات (غائباً يبد حصولهن على تجاح مالي). ويبدو أنين غادرن البيث قبل سن 
الناسمة عشرة ولديهن أطفال أل مما لدى النساء الأخريات من ثفس المجموعة؛ وهن متعاونات. ولديهن ميل نحو التلق. 
أو الاضطراب الاكتثابي. وتعاطى كثير منهن المخدرات. وعبر قليل منهن عن تأبيد للحركة النسوية. كما كشفن عن مقدرة. 
على ترك أعمالهن ليعدن إليها فيما بعد بأسلوب أكثر نجاًا. وقد نشر "كول وزكرمان" (1987 ,67087 ع2 :8 0/65 6). 
تقريرا مشابهاً عن النساء الناجحات في المجالات الأكاديمية. 


وفال بعض الباحثين أنه يمكن تفميل الشعبية تمامًا كالإنتاجية: فقد ربطهما "سا 165) بفكرة الإبداع كشكل. 
من أشكال الاقناع. ورأى أنه بمكن التمرف على هوية الأشخاص الموهوبين والمبدعين لأن أعمالهم تكون على درجة عالية. 
من التميز والأممية بحيث تقنع الآخرين يقيمتها. وقد يأني هذا من الإنتاجية بسبب توافر احتمالية دائمة للنجاح ( سايمنتون 
19/4 ). وانطلاهًا من هذا المنظور فإن لكل مقطوعة موسيقية, أونص فني أو منتج إبداعي فرصا متساوية للتأثير على المجال 
والتحول إلى عمل أصيل. وبناء على ذلك فإنه كلما أنتج المبدخ أكثر. ارتفع سقف الاحتمال لإحراز السمو والرضة الاجتماعية. 
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لكن الوصول إلى مستوى السمو والبروز تادر الحدوث. وفي الحقيقة أن دراسات كثيرة تستخدم منهج القياس التاريخي 
أكدت على قاتون لونكا ١011‏ الذي ينص على أن غالبية الأشياء الإبداعية ينتجها عدد فقيل من الأفراد (أنيرت, 1410 
سايمئتون» 1944). ويصف. 


الآثار التاريخية والقوانين 
لها لمة كملاع أمعاممعو 
* قانين لونكا 08ا0ما: “عدد لأفراهالذين يكسبون دخلا معي يناسب تناسباً مكسياً مع بض قوى الذكاء" (سايمئتين. 
سس م0 
٠‏ قانين برايس 0006 أوقاتون برايس للجذر التربيمي. يمد أحد القوانين الهامة في الدراسات الببليومترية ويصف عدد. 


المؤلفين غزيري الإنتاج في الحقول الموضوعية. ويقول هذا القانون "عدد المؤلنين غزيري الإنتاج في أي حقل موضومي وخلال 
فترة ممينة بساري تقريبًا الجذر الثرييمي للسد الإجمالي للمؤلقين في هذا الحقل” (سايمنتون 1444 أ. ص 198), 

.)11494 أثر 1800800 "الأغنياء بزدادون غنى. والنقراء يزدادون فقرا" (ميرتين.‎ ٠ 

* أثر الإللاق؛ "قد يؤدي اختراع واحد إلى نشكيلة منوعة من الأفكار الجديدة والاختراعات اللاحقة". 

٠‏ أثر بجمائيون: "التوقمات لها أثر دراماتيكي على التميير عمن السلوك يما في ذلك السلوك الإبداعي". 

فرضية 81872616 "بوجد عمر أمثل للعمل الإبداعي رغم أنه يتباين من مجال لآخر". 


محدودية المنهج التاريخي ومساوئه 
اأعم0اممم امعلم0 كاز عب ع0 كعهم1للقلامهكاه هلثم 187101/5االانا 


من المؤكد أن التحليل التاريخي ليس سهلاً. البيانات غائبًا ما تكون غير مكتملة وربما محرفة, كما أن هناك مآخذ حثى 
على المناهج الناريخية الموضوعية. مثل القياس التاريخي. ضعلى سبيل المثال قد تتحرف المؤشرات الموضوعية للموهبة نحو 
المنتجات. ورغم أن بعض الأشياء قد تتمتع برصيد شعبي في فترة زمنية ممينة, إلا أن السممة قد تتغير بشكل مفاجن. وما 
إساءة الحكم على المبدعين رغم إسهاماتهم الإيداعية في المجتمع إلا مثال على هذا الانحراف. 


الإنتاجية. 
17/العناومممم 


ينبغي أن نفسر كل مقياس للإنتاجية والشعبية بعناية لأن كلا منهما نافع وموضوعي. وإن كان أي منها لا يشكل مقياساً 
مباشراً للإبداع في حد ذاته. كما أن الشعبية والتأثير والقدرة على الإقتاع مفيدة أيضاً وإن كانت تحد من درجة تحليلنا. 
التاريضي. فقد نستخدم أي منها في دراسة الأشخاص البارزين. لكنها قد لا تساعد في طرح نظريات عن إبداع الأطفال. أو 
الإبداع اليومي أو المملية الإبداعية (رنكو وريتشارمز. 1549). 
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الاقناع والانتا. 


والأماكن الإبداعية والناس 
عاممعه قم كععهام علتاهعى ,لكا فعسوممه رممأمهيديعم 

القد بحث الملماءالإبداع من عدة زوايا تصتف أحهانًا ضمن الفثات الأنية. 

الشخص: سمات الفرد المبدع وصفاه (كاتتتاح الذمن). 

المنتج: الاختراعات. وحقوق الاختراع. والأعمال 

المكان: الضفوط الموضمية والموققية على الإبداع.. 

الاقناع: يرتبط الإيداع بالأذكار الجيدة التي تساعد في تغبير طريقة تفكير الأخرين. 


والمنشورات. 


مسارب الشهرة 
281115 101410 كمانامعم 


القد اخترع العالم الانجليزي "هنري كافينديش" (1731-1810 ,58أ50©م© (14600) أشياء كثيرة مهمة؛ حيث يقول. 
عنه "برليسون” (2003 ,8(500) 

"أوجد كالينديش على مدى حياته الطويلة سلسلة من الإكتشافات الاتقرادية إلى جاتب أشياء أخرى كثيرة. طئد كان أول من فصل 
البددوجين. وأو من مزج الأكسجين واهيدروجين ليشكل الماء. لك يا من أعمان ل يكن مننصلاً من الدراة. وما كانبثر سغط زملائ الما 
أنه كان يشير في كتاباته المنشورة إلى ننائج استمدها من تجارب عارضة لم يخبر أحدً عنها من قبل. وهو بسريته هذه لم بقلد نيوت فحسب. بل فالقه. 
وتجاوزه حيث كانت تجاربه على توصيل الكهرياء متقدمة على عصره بنحوفرن من الزمان بهد أنها بقيت مغمورة في الأرج إلى أن انصرم الك القرن. 


لدبتي الجزه الأكبر مما عسه مجهولً حت أراخر القرن اناسع حشر ندا قم حالم النيزياء مز كلارك ماكسول 9/41 90906 
|1891081// من جاممة كامبردج بتحرير أوراق كافينديش ونشرها. وفي هذا الوفت كان النضل ند نسب كلها لأخرين" (ص١٠).‏ 


٠١0 المريع‎ 


من هو كوبرنيكس؟ 
#كدءأ ممعم كوالا ولالا 
يبر لفكي البوندي كوبرنيكس (08601605© 5ناه/10169) مثالا جيداً على مشكلات التحليلالتاريي من القرن 
السادس عشر. فكما فال ورنيم (112 .م ,2006 ,151 010/170: 
"لند انف النموض حياة نبكولاس كوبرنيكس ريما أكثر من أي مملاى آخر من عمائق الثورة العلمية. ونحن تدرف 


أعماله من خلال كتابه"عن ثورة الأجواء السماوية” الذي فتح عهداً جديداً في العلم بخصوص حركة دوران الكواكب. ولكننا. 
الاثمرف عن حياة الرجل نفسه إلا انز اليسير. وخلاهً نا ركه غالييو الذي تمرض في حياته للمحاكمة, أر كيار 19008008 
.1571630 ,8016©) صاحب قوانين الحركة الكوكبية الذي تظهر شخصيته الجذاية في صفحات كتبه ورسائه؛ أو حت 
نيوتن 0160106 153360) الذي كنب ملايين الكلمات ضد الدين وترك ألاف الصفحات من المذكرات التي تنيض بأفكارم. 
عن كل شيء ابتداً من طبيمة الضوه إلى ضساده الطلقي. فإتنا ل نجد إلا انزر اليسير الذي يبع نا ممرفة الحياء الخاسة للرجل 
الذي إرتبطت بإسمة كلمة ثورة". وقد أرخ لسيرة حياة كل من هؤلاء مؤرخون كبار ما عدا كويرنيكس الذي ظلت سيرة حياته. 
منمورة في ظلال الخيال الأدبي”. ويدئل هذا على أن لتحليل التاريضي غالب ما يشوبه نقص في المملومات. 


اي يي 
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الفصل السايع 


سس 


المريع /ا11 


من هو صمويل مورس؟ 
7عوهاا أعنصهد كدالا وطاللا 


كثيرًا مانكين التليلات التاريخية متجيزة أحيائً. وقد تكون مشوهة في أحيان أخري. حتى وإن توفرت معلومات كافية عن 
الشخص المبدع. . انظر في هذا السياق حهاة "صمويل مودس" الذي يرجع إليه الفضل في اختراع التنقراف مع أن اهتماماته 
كانت فنهة. لقد تاق وطمع في بداية حياته أن يصنع لنفسه مهنة حياة (ودخلا أيضًّا) من خلال رسم اللوحات التاريخية على 
خعطى "مابكل انجلو" 101061209619 "رفي" 8/0301 و"تيتيان" 110180 (ييتروسكي؛ ؟:٠؟:‏ وسيلفرمان. 5.5), 
فحاول ذات مرة أن يرسم صالة المرض الكبرى لمتحف الثوفر في لوحة وأحدة (بما في ذلك عشرات الصور الصغيرة لأعمال 
فنية أصيلة)؛ ممتقذا أن الناس سيدقمون مبالغ باظة لمشاهدة لوحة وأحدة. إذا كانت كبيرة وتحتوي على كافة التفاصيل. كما 
حاول أيضًا أن برسم لوجة أخرى كببرة حتى بعلتها تحت قية مبنى "الكابيتول" - مقر الكونترس -في واشنطن» الكن ذلك لم 
يتحفق له. ومن المثير للافتمام أنه كانت ثديه أفكار أصيلة عن الفن والرسم الزيتي: وليس هقط عن الموضوعات التي الشتهر 
بها. وعندما ننظر إلى تاريخه تراه مخترعا وئيس رسامًا. ومن الجدير بالامتمام. أن الذي حفزه لالد هو طموحه في العصيول. 
على دخل مرتقع (مؤثر خارجي) (انظر الفصل التاسع). غير أن ما نرمي إليه هثاء هو أنه قد كانت لدي معاصريه (ومورس 
نفسه) وجهة نر أخرى بخصوس إبداعه مغابرة لما متتده نحن البوم. 

إن أعظم انجازات "مورس” كانت عادية بمعنى أنه تشع في التكنولوجيا الموجودة حينئذ فقط. ولم ييتدع التلفراف من 
المجهول ولا بعقدرته الذائية. ونحن» في الواقع. غير متأكدين من الذي جاء بالأذكار المنتاحيةأرلً. ققد يكون اختراع الالنراف 
مثالا آخر مل الاكتشافات المتكررة" أي الاخترامات التي اكتشنها أكثر من شخص واحد في الفثرة ذاتها أوضي أوقات متقارية. 
كان "مورس" يعمل في مجال الاتصال عن بعد لمدة سنوات عندما سمع عن أعمال رجل فرنسي في المجال ذاته. ومن الواشع. 
أن "مورس” قد جسد في شخصه فكرة الترويج للذات الثي يظهرها الميدعون أحياناً (برليسين :114 غارئر ؟.11). قد 
انتد الاختراع الفرنسي قائلاً إنه كان اختراعا بصمريا وباتالي شبهها التكنولوجيات الموجودة أكثر من لفرافه الكهرباتي. 
وقد صادف أول تطبيق عام لهذ الشتراف أو "لخط الرق” في يول 1457 وفطي مسافة ٠٠١‏ قدم؛ مستخدماً رزمة سلكية 
مجدولة ممقدة وممثدة داخل عمارة واحدة في جاسة تيوبورك. وفي عام 1844 أرسل "مورس” رسالة لمسافة أبمد من ذلك 
بكثيرء ونحديدًا من واشنطن دي .سي إلى "بولتيمور”. وقد طلبت منه ابنة مدير دائرة براءة الاختراع أن ترسل من خلال اختراعه. 
الرسالة الشهيرة: "ماذا كت اللو" 


المل "كافينديش" كان أذكي رجال زمائه. فقد اكتشف فاتون 08009 أو تنبأ به وقانون 09/100 للضغوط الجزثية, 
وقانون 618/166 للغازات. وقانون حفظ الطاقة. وقانون ريختر 8160]8 للنسب المتبادلة. وكثيراً من المملومات من توصيل 
الكهرباء. ولقد أدرك قبل غيره أن الاحتكاك الناجم عن المد والجزر قد بيطء حركة دوران الأرض. وتنب ببسض أعمال 
"كلفن" 010ا8! وبأشياء أخرى كثيرة. ومن الواضح أنه مهد الطريق لاكتشاف ما يعرف بالفازات النبيلة. التي لم يكن كثير 
منها ممرومًا حنى عام 1474. أي بمد مثتي عام من بحوث "كلفن”. وفي أواخر التسمينيات من القرن الثامن عشر؛ تمكن 

"كافينديش" ' مستخدًا أداة بسيلة من حساب وزن الأرض بما بزيد فيل عن 1 ليون تيون ان متري. أي ما يقارب 
*, ؟1 بأوند )؛ واليوم تعطينا التقديرات الحديثة رقمًا لا يختلف بأكثر من 1/1١‏ 


لكن كافينديش لم يحصل على الشهرة التي يستحقها. حتى أواخر القرن المشرين. ويتكرر هذا الأمر كثيرًا لأن الشهرة 
اتتفير. وهذا أيضًا أحد الأسباب الثي تحول دون اعتماد الشهرة كمؤشر جيد على الموهبة الإبداعية. ولكن كيف تختلف موهبة. 
الشخص الإبداعية. ما لم تتقير آراء اناس بشأتهاة 


ل 
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القد عدد "رنكو وكاوضمان" (0-) 1١٠١‏ شخص من المشاهير ظهروا في الموسوعة البريطائية بين طبمات (:141 
و )5٠١‏ وكان غالبيتهم يتمتمون بشهرة واسمة تغيرت بعد حين. وهناك أمثلة أخرى على تثير الشهرة: منها شهرة "رليم 
بليك" ©اقاطا 1370| ة/ا! و"رامبراندت” 8670608004 فإذا كانت الشهرة تتغير كثيرًا ؛ فهل نستطيع استخدامها في دراسة. 
التاريخ؟ ربماء ولكن من المحتمل أيضًا أن الناس الذين ندرسهم (وتكتب عنهم في السير المعاصرة ) قد يختفون من قوائم 
الشهرة في المستقبل, وأن الأشخاص الذين لا نمترف بهم الآن. قد يكون لهم أثر مهم على المجتمع فيما بعد. 

إن الشهرة لا تتتير وتتبدل فحسب. ولكن من السهل أيضًا أن تخمائ في السكم على الاختراعات الحديثة والمبدعين 
المعاصرين. ولمل سبب ذلك هو أنهم أصيلون. وبالتاني مختلفون. ومهما كان السبب, فإن الناس قد أخطأوا في الحكم على 
عدد كبير من المبدعين واختراعاتهم على مر المصور. 


إساءة الحكم على المبدعين 
مع مزال 


لمل الأخوين رايت استفادا بشكل كبير من روج المصر الذي ساد في بداية القرن المشرين. ويوضع اختراعهما للطائرة 
اظاهرة تاريضية أخرى هي إساءة إصدار الأحكام. صحيح أن أول طائرة قاما بصنعها عت عي "سميسين" 
500500 للفضاء والطبران. ولكنها احتاجت إلى ٠‏ 4 سئة حتى وصلت إلى هناك. وييدو أن المتحف حاول أن ينسب الفضل. 
في الطيران إلى رجل آخر اسمه "لاننلي” ل08/6اء رغم أن اختراماته شكلت فشلاً ذريماً في مجال الطيران. 


القد تم تخزين طائرة الأخوين رايت في دابتون: اوهايولسنوات طويلة (لأن دايتون هي مدينتهما ). ثم ما لبثت أن شحنت 
إلى لندن ووضعت للمرض هناك. أما متحف "سميئسون" ظلم ينسب الفضل إلى الأخوين رايت, ولم يحصل على الطائرة. 
الأولى إلا بعد 18 سنة من رحلة الطيران التاريضية. إن الأحكام الخطأ شائمة كثيراً خارج مجالات الملوم كالننون. قالفن 
الإبداعي الرفيع في الشرق على سبيل المثال. ويخاصة الفن الهندي. قد أسيء الحكم عليه من الانجليز عفدم شاهدوه أول 
مرة. كان الفناتون الهنود وبحسب "رامتشاندران وهيرشتين” (111) قد اكتشفوا الفن التجريدي قيل "ييكاسو" بزمن ببيد. 
الكن الإنجليز لم يمترفوا بذلك؛ لأنهم كانوا "بقارنون بلا وعي بين الفن الهندي ومثل ومبادئ الفن الغربي التمثيلي في عصر 
النهضة الأوروبية تحديدًا" (ص"١).‏ 

وهناك أيضًا تحيز في العلوم وصفه "أيسنك”( 15417. ص 07) كما بلي 


" كان على العم منذ يديائه أن يصارع تائيد اشموذة واتدجل. كان على علم لفك أن يحرد تلسه من صلتهبالتتجيم. كان عل 
عل اكياء أن يفطع نه باخيماء(اكيمياء التديمة (41480870) قد كان الصراع مير وستاً فد كرس "ليون" قلس لقيعواء وأجهد 
فسه بالمل في هذا المجال.. ومن نا اكول أن أماه في هذا المجال لم ثمر أي معرقة جديدة. وكات وقينة "كيملر” 8081/6 مجم في 
النصر. وكانت أعماله الفلكية في المرثية الثانوية. ولم تتحرر الكيمياء من هذا الاحتضان حتى . :” 081400 ... وفي علم النفس. ما ذال 
هذا الصراع محتدماً ين الملم والشموذة واتتدجيل يما في ذلك عقائد الوجودية وعلم اتنس الإنساني. وعلم التأويل والتفسير؛ وفوق ذلك كله التحليل. 
النفسي الذي يشكل الجائب غير العلمي لعفل " (ص 0597 


وريما يساء الحكم على المبدعين وأعمالهم الإبداعية كالأخوين رايت والفناتين الهنود الذين أسيء الحكم عليهم في 
زمانهم. لكن من الشائع نيضا إساءة الحكم على الجهود الإبداعية السابقة. تنتذكر هنا الأفكار لوينية 1/99©54!+! والتعيزات 
التاريضية التي وصفناها سابنًا في هذا الفصل. وقد سجل رتكو 1444 ج) عدا كبيراً من الأحكام الكلاسيكية غير الصحيحة. 
بشأن المبدعين والأعمال الإبداعية. 
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أخطاء مشهورة في إصدار الأحكام 
كاد موفسزعال! ممصم 


يتصرف عن رتكو. 1644 ج). 

القد مضت عقود على رحلات الليران التي بدأت في "كيتي هوتد” دون أن يعترف بها أحد؛ حيث كانت أول رحلة طيران 
بعيد بداية القرن المشرين أي عام 1407م. وقد بقيت طائرة الأخوين رايت مخزتة (في كوخ صخير) لمدة »عام في ديين/. 
أرهايو مسقط رأسيهماء ثم وضعت فيما بعد في ممرض لندن لمدة 15 عامًا. ونم يقدر متحف "سميثسون” قيمها أو يمرشها 
حتى عام 1147 أي بعد 74 عام من رحلة اران الأول في "كيت هوك 

كم ير اخناض موسيق "روك أن ول”.وبع ذلك ند أانت شركة "كا" لتسجيلات مام 1007 أنها لاتب أسواتيم. 
إن مجمومات القيثارات في طريقها للاندثار". كما أن شركة تسجيلات "كابيتول" فشلت أيضًا في الاعتراف بمدى الإعجاب 
بالخنافس على الأقل في عام 174 قظررت:” ل نمتقد أنهم سينجزون شين في هذه السوق". 

وعلاوة على ذلك ته كثً م يساء الحكم على الكتاب والأدباء. فلى سبي المثال: كان تاشر المكتبة الشمبية على يقين من 
أن روابة طائر النورس "جوناثان ليفينفستون سينل” التي كتبها ريتشارد باغ سو لن تصدر على صورة كتاب ذي غلا ورقي". 

رهناك مراجمة نشرت نقصة "لويس كارول” 3001© 895 "أليس في بلاد المجائب "أشارت في حكمها إلى أن"مذه. 
انقصة الجامدة والمنمقة سوف تسبب قلق لأي طفل حقيقي بدلاً من إسماده". 

ويروى أن محر مجلة "سان فراتسيسكواكزامينر” قال مرة للشاعر "روديارد كبلئخ" :" بؤسفني با سيد كبلئخ أنك لا تمرف 
كيف نستخدم اللقة الانجليزية". وقيل أن "هنري مائيسي” وفيرترود شتين". وجورج براك" وجمع غفير من الننائين زاروا 
"بيكاسو"” بينما كان برسم نوحة "إنسان أفينبين” 478019860 066010168165 بين عامي 14:0 14:79 ظلم تنجبهم: لأنها 
كانت فملا نقلة درامائهكية. ولكن لم يعض وفت ملويل حتى حظيت بتفييم إيجابي. حيث وصفها "أنذره بار" ؟00/80-881 
مدير متحف القن الحديث في نيويورك عام 147 "بأمم لوحة في القرن المشرين" (روين ورفاقه. 4٠٠؟)»‏ إذ يقول بعضهم 
أن هذه اللوحة أسست للمدرسة التكميبية. 

أما أندرد "ماركورت” فابغ ناشر "ليا فوكفر”'إنك النبي الوحيد في نيويورك الذي يقبل أن ينشر هذا الكتاب" ولك في 
إشارة إلى رواية "الصو والفضب". وأحيان غطال الأحكام الخطأ وسائل الإملام أو التقنيات. ضي عام ١111م‏ شمرت جريدة. 
"الادبيندنت" البريطائية أن السينما "تقليمة سوف تموت في السئوات القليلة القادمة”. 5 

وكا "رار اندت" 88000100 انا مدما بلا روب وكنه لم يكن مقد رضي مصره. وكا انون أخرون أكثر ترم 
منه (مثل "جان ليفتز" 1180875 (8ل. و"أدريان فان دير ويرف" ]1/861 086 80 (801180). وكان "ديشي" يمثل 
رجل عصر النيضة الأرروبية. ومع ذالك. كان ينظر إليه في زمائه كشخص نغريب الأطوار يسيب ردود الذمل المامة المحثملة على 
أعداله. وقد يدلا ما تقدم بسض الشيء على ما قد يطلب من الفثان لكي ينجز عملاً إبداعيً. فقد يحتاج المبدع إلى المفامرة أو 
انجاوز ردود الدل العامة والاعتماد على قيمه وحوافزء الانية. ولا عجب. في نالك . فالفز الذائي والافتاج على المقامرة قضينان 
ممترف بهما على نطاق واسع كأمرين ملاذمين لمل الإبداعي. إن كثيًا من الختراعات “دافينشي" (مثل الطائرة الممودية) لم 
تعن مقدرة في عصره. ولكنها ما بشت أن أعيدت لها قيمتها. وحصلت على التقدير المفاسب فيما بد 

كذلك اكنشف انتسيس "غريتور مندل” 148006 62906 النزعات الورائية الأساسية في بحوثه على البازيلا». ولكن. 
أحدا ع يفت إلى عمله هذا لمدة خمسين عاما. ويد "بهن فراتكلين" 5/2011 880 مشترعاً وسياسياً لام ولكن مواهيه. 
الم تحط بالاحترام في حهاته. وبحسب "بل بايريسون" 89/7500 8111 صاحب كتاب "صنع في أميركا" فإن كثيراً من مماصري 
فراتكلين قد واجهوا صموية في التسامح ممه بسيب اتخر اله في النشال السياسي في ذه 

دعنا تنظر في خطاب "غيتزبرة” 9الاتاة6©8 الشهير الذي مثبر الآن واحداً من أبلغ الخطابات الثي أنقاها رؤساء 
أمريكا وأخصحها. لم يكن هذا الخطاب مقدرً على نطاق واسع. إذ بهد إلقالخطاب مباشرة, بدأت ردودالفم الانتاديةلتوالى. 
فوصفته صحيفة "شيكاغو تايمز" بأنه "عبارات وأنفاظ فاترة تصلح لنسل الصحون" ومع ذلك. كان يطلب من تلاميذ المدارس. 
في الجزء الأخير من القرن المشرين حفظ خطاب "غيتز برغ" بحرفيته. 
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أخطاء مشهورة في إصدار الأحكام - تايع 


القد قالت "مارغريت تاتشز” ذات مرة:”سوف لن تصل أمرأة هي عصزي إلى منصب رئيس وزراء أو مستشارة أووزيرة. 


خارجية- أي في المناصب اليا وعلى أية حال ل أحب أن أكين رئيسةوذراء.لكن على المر أن يعطي تفسه دجة كاملة 2٠٠٠‏ 
وأخيرً. وكما لاح "مارتينديل" (:149: ص *77): "هناك فلة من الناس احهوا "بيتهوفن" في مقطوعته الموسيقية "مين 
لايت سوناتا" 11096/19050081 عندما حُزفت لأول مرة. واعتقدوا حينئد أنها تجاوزت قوانين كثيرة جد" 


الأحكام الصادرة عن مبدعين عظماء 
واممهم #بتامعى كناعججهع بر كمع دوقيل 


.قد يكون من الصعب إصدار حكم على الإيداع إذ يبدو أن المؤرخين المماصرين يقمون في الخطأ بشكل منتظم. وكذلك 
يواجه المبدعون أيضًا صعوية في الحكم على مواهيهم الخاصة. خد مثلاً"بنيامين فرلتكلين". فهو بلا ريب شخص مبدع 
حيث كان تأثيره هائلاً. ولا سيما في أعماله المبكرة لقهم الكهرياء. وهو يصف المشترع ليس على أساس أنه طور فكرة. 
جديدة قط بل أيضًا لأنه طور وسائل. وطبق أفكارًا بطرائق عملية. والكهرباء. مرة أخرى؛ هي أفضل ما يمثل ذلك؛ ليس 
الأن "فرانكلين" درس هذه المملية فحسب, بل لأنه أيضًا طبق نتائجه تطلبيقًا عمليًا. وهذا صحيح على وجه الخصوص فيما. 
يلق بمانع الصوامق “008 48019/ول1” الذي ريما منع حدورث نيران وحرائق هائلة ووفيات كثيرة. ووفر أموالاً طائة. 
وما يزال يستخدم مراراً إلى يومنا هذا. واشتهر فراتكلين أيضاً بالموقد الذي اخترعه. والنظارة ذات المدسة المزدوجة كما 
أن اختراعاته للمكثبات وخدمة البريد ممروفة على نطاق واسع. 


ومن الواضح أن الاختراع المفضل عند "فراتكثين” كان آنته الموسيقية الهرمونيكا. وهي ألة ثم تطويرها بنرتيب 57 
صحذًا من الكريستال بطريقة تمكنها من الدوران. كما عزف على "الهرمونيكا” بالطريقة ننسها الثي يقوم بها بعض الأشخاص 
اللعوبين أحياناً. وذلك بترطيب إصبعهم ثم إدارته على أعلى زجاجة كريستالية. كان لدى فرانكلين 71 زجاجة كريستال تعمل 
في مدى معين من الذبذبات. وكلها تحت تصرفه عندما يعزف على الهرمونيكا. إن هذا الاختراع مهم. حيث أنه ربما ثتج عن 
أسلوب قباسي في التفكير. وهومهم أيضًا ربما لأن "فراتكلين” كان أكثر شهرة بسبب عمله في مجال الكهرباء أو الاختراعات 
الأخرى التي ذكرناها سابقًا. ومع ذلك. فإن الهرمونيكا كانت الاختراع المفضل لديه. وهذا لا يدكس بالضرورة أي خطأ في 
الحكم من جانب فرانكلين. وإن كان بوضح مرة أخرى أن المبد مين الأفذاذ يصدرون أحياناً أحكاماً تختلف عن أحكام جمهور 
المشاهدين أو المستممين. إن الخطأ في الحكم من جانب "فرانلين" قد يكون أكثر وضوحًا في عمله المثملق "بالحروف 
الصوتية". فقد حاول أن يمدل الحروف الهجائية الإنجليزية بإضافة ستة حروف أخرى. ويما يغطي الأصوات المألوفة. ومن 
هنا جاء مصطلح "الحروف الصوتية” كان هناك حرف صوتي يمثل 9لا وحروف صوتية أخرى تمثل 179" كما حذف أحرمًا 
قليلة بما في الك (/[.0:10:6»[): وقام غيره باستقصاء حروف بديلة. لكن نوج ويسترء فضل أن يستخد م في قاموسه الشهير. 
الحروف الصوتية التي وضمها "فرانكلين" حتى بعدما توقف "فراتكلين” عن المحاولة. 


تاريخ الفن 
1571017 81م 


قبل أن نختم هذا النقاش حول المنظور التاريخي للإيداع؛ لابد أن تنظر في مجال آخر هو تاريخ الفن. وهذا الموضوع 
ذو صلة مباشرة بالنقاش الحالي: ذلك أن الفن هو مجال إبداعي لا غموض فيه. وغاليًا ما يعمل كنافذة تطل على المجتمع 
فتبدي "روح المصر". وتبين الاتجاهات والقيم المتملقة بالإبداع بشكل ممتاز. وقد يكون القن دقيقاً بشكل خاص في عملية. 
فهم روح المصرء فقد سبق لمدد من الفناتين أن استشرفوا فملاً أعمال "إينشتين”. و"نيل يوهر" (شلاين:1541). 


الفن والتاريخ 
رمم عالط فم عتم مه ورمع8 مد بعوواق امير 


لا توجد الحنيقة بنفسها مسيفا هناك في مكان ما بن النجوم... إنها تعني قبل كل شيء تناح المضلوقات الذي يع لل 
امكانية وجود مكان ما؛ وموقم ما مملوء بالمخلوقات الحالية. ويمد حدوث الحقيقة حدثًا تاريخيًا من نواح كثيرة ... فالفن تاريخي 
وهويهذه الصفة يعفي احتماا إبداعيً بالحقيقة داخل العمل الفني [هيديفر: 1818 - في جونز 1419, ص ص 1١‏ و090. 

القد توصلت إلى الاستنتاج بأنه لا توجد إمكانية عند الإنسان لممل شيء ما إلا من خلال الفن .. المبدع ضقط هو الذي 
يستطيع أن نير التاريخ. وأن يستخدم إبداعه بطريقة ثورية.. قالفن مرادف للإبداع. ويساوي حرية الإنسان (ييوز - في جوئز. 
1س 905). 


هناك نصوص كثيرة تطرح وجهات النظر المتصلة بتاريخ الفن؛ لكن "دودك" 191100616 (غير منشور) يعرض مراجمة. 
مفيدة لطلاب الدراسات الإبداعية. وفيما يأني بعض الأحداث الرئيسة (والأساليب) التي وصفهاء 


القد ركزت نظريات "أرسطلو” وكانت" في علم الجمال على نمط الشيء المتسامي. أي تمط الأشياء الذي يقع وراء حدود الخبرة والممرفة. 
الممكنة فقد اعتبر الخريق أن النن صتاعة تخدم أهداها واق عليه المجتمع. والحرفة والبراعة هما مميارا الحكم على تلك لنوتج وكا التجسيد 
المادي الملموس. وكان عدف القن أن ينع شكلاً ممثلً المثال الأسمى. كما وصفه أقلاطون في سياق نظريتهالثالية. ولذالك فقد عمل على تحسين. 
إنناجه وإزلة الميوب منه بنية الوصو إلى شكل مثالي وجميل يعبر عن "فكرة” الجمال في عين المل. وقد أوجد النحاتون الإخريق وظانو عر 
النهضة الأوروبية انطلاقًا من هذا الهدف. قوانين التناسب للجسم الإنساني المتقن والكامل.. ومن المثير للاهتمام؛ أن الإغريق أننسهم لم يكن 
الدههم مصطللع لكلمة فقان. ول لمهوم فنا تفسه كما ثرقه ايوم بل كان نتن يد حرفي أوصائً. 


التناسب في الفن 
عم ما مملامممممم 


ما زال التناسب يدرس حتى يومنا هذاء فهناك مثلاً. بحث من الجزء الذهبي 5661100 201060 ٠‏ أو النسبة الذهبية 
810 06ا0ع (كونيكني. :1) ذات السهاقات المديدة التي تنطي الهندسة والرياضيات. والبيولوجيا. والهندسة المممارية, 
والفن وقد افتتنت بها أفضل المقول من فلاسفة وعلماء وفنانين منذ أكثر من أنني عام. وعدها علماء الجمال مثل "بومفارقن". 
وذينغ مثالا للجمال. واستخدمها "منتلي" +147 ) في القرن المشرين مثالائيسًا للجمال في الرياضيات. وحددها باولي (؟197). 
مميارا في اللوحات الفنية الفربية الكبرى. وجملها لي كوديوزير (1184) معياراً في العمارة في مقترحه الذي دعاء التموذج 
00187 واقترج فيه دمج الجاتب الوفليفي العملي مع الجانب الجمالي في الممارة" (كونيكني 1:٠‏ ص /171) ويعمرف الجر 
الذهبي أو النسبة الذهبية بالرمز (9) تبما لاسم المهندس والتحات الإغريقي 0110185 


"لكن التركيز الرومانسي على الفرد كمصدر للالهام والأسلوب النني. رض بسرعة نظام أرسطو للجمال الذي كان 
السمة المميزة للفن الغربي منذ عصر النهضة؛ حيث كانت المدرسة الانطيامية قد رسخت أقدامها من قبل؛ رغم الهجوم. 
العثيف من جانب النقاد الباريسبين 8815180. ويد اثناس بشكون في المعايي التي ارتبطت بالفن الجميل لمدة ألفي عام : وهي. 
تحديًا الجمال؛ والنظام. والتناسب. والوحدة. والقاسق. والتاغم والتساوق. 
كان مفهوم الجمال قد برز كذكرة عقلية خلال عصر النهضة, وما أن أوشك القرن السابع عشر على الأفول حتى بدأ هذا. 
المفهوم يتشكل كشمور أو كماطفة. واحتل بذلك مكان الجمال كفكرة عقلية. 
ولم يبرز مفهوم الفن كموضوع جمائي وقيمة جمائية لأغراض التذكر المحض إلا في القرن الثامن عشر. وغل الوضع على 
هذا الحال حتى النصف الأول من القرن المشرين عندما تأسست فكرة الفن كإبداع جديد وأصيل له ممابيره الذاتية. وقد حرر 
هذا المنظور الأعمال الفنية من الخضوع لكل صور الأعداف النقمية. ومندما جاء منتصف القرن المشرين أصيحت مُكل الإضريق 
وعصر النهضة لا تمت للفن بصلة. وقد تحقق نجاح الثورة ضي الننون بشكل كامل في الحركات "التكميبية" 54 الات و"الدادية". 
10364 والبنائية. والسريالية 16 |8075685 في العقود الثلاثة الأولى من القرن المشرين» ثم جاءت التعبيرية التجريدية (في. 
عقد الأربعينيات من القرن المشرين) والفن الشمبي. والفن المفتوج والفن المفهومي (في عقدي الستينيات والسبمينهات من الفرنٍ 
المشرين).. وكانت كلها تعبر عن روح مختلفة تمامًا لممنى الجمال. وعن مفهوم مختلف تمامًا للجمال... وفي عقد الثمائينيات, 
ومع زوال الحداثة 1000681511 وظهور ما بمد الحداثة 05470006601510م, ظهرت فلسفة تمددية جملث من علم الجمال. 
"أرضًا مشاعًا" بأبماد أوسع من أي وفت مضى. وأصيح أكثر الممايهر ملاءمة لتخييم الأعمال الفنية هو الأهمية 5180111080166 
أي جدة العمل وقدرته على تشكيل إدراك جديد للواقع. 


ولم يسبق التطورات اللاحقة في القرن المشرين ظهور أنماط من الإلهام أو التنفيذ أو العرض بشكل تطوري ومتدرج. وكان. 
رأس الحربة في كل هذا التحول هوحركة طلائع الرواد انتي ساعد على نشوثها التطورات السريعة في وسائل الاتصال الالكترونية. 
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سر الفصلالسايع 


وجاء الفن الطلائمي سابقًا لحصره. وكان صادمًا ومزعجاً للمجتمع. الذي تلقاه بالرفض. كان لهذا النن هدفه المحدد 
وهو تتويض دعائم الظام القائم واستبداله ينظام آخر. وقد حاول ضل ذلك من خلال التناقض والتمارض. والتحدي, 
والمواجهة وتأكيد الذات. وضي البداية حددت حركة الرواد المسافة بينها وبين ما كان راسهًا ومتنفا عليه من ذي قبل 
وحاولت بكل ما لديها من مصادر أن تجمل الناس يحسون بها كقوة معارضة تهدف إلى إعادة تحديد العمل الفني وتعريفه". 


والحقيقة هي أن التمرد والممارضة يلمبان دوا كبيراً في معظم إبداعاتنا المعاصرة. وسنضرب مثالين من موسيقى 
"روك أند رول". والجاز لتوضيح ذلك. وقد أورد رنكو (1444) قائمة طوبلة بالمبدعين الممارضين: كان بعضهم من خارج 
مجال الموسيقى والفن. 


موسيقى "روك أن رول' 

كان طلائع الرواد مثمردين. ومن الواضع أن موسيقى "روك اند رول” هي انمكاس لهؤلاء الرواد. على الأقل كما تقول صحيفة. 
"لوس انجاوس تايمز". ققد وضمت الصحيفة موسيقى "الروك" في ملحق مراجمات الكنب في عام 114 بأنها تمل تناقضًا مع 
السللة القائمة ورضًا لنفوذها" (العدد /؟44/1. ص 68). وقد يكون الأمر أكثر عمومية من ذلك. على الأقل في الموسيقى. 
.وأنا أقول ذلك لأن "دبوك البننتون” 1109100 ©0001 الذي لم يكن من تجوم "الروك" كان ممارضًاء وقد وصف "الودفيع". 
(150) ذلك بقوله 

"نشد اسثئل "إلننتون" قواثين الموسيقى التليدية كليمة لموسيتى الجاز 222[ سواء كان على علم بالك أم لم يكن. ول علم 
أنه م يكن معلويا منه اسشخدام الأخماس الموازي لوجد طريقة لاستخدامها فورً. ولو أنه أخير أن الأسبع لرئيسة يجب أن تكن دائم 
بارزة. لأف ثقمة ينزل فيها السمئر من السيع الرئيس, ولو كانت ثئمة الثرايتون 1718000 ممتومة. لتحيّن أل فرصة ليستخدمها ويجملها 
نقف مكشوفة وحدها" (ص ص »-4). 


الرومانسية 
اللكات71اطم امم 


تمكس تحولات كثيرة في الاتجاهات نحو الإيد اع التقاليد الرومانسية. ضلى سبيل المثال. يرى "سكلد برغ (,79 »داك اناد 5 
2000-01) " أن "الرومانسيين استمادوا أفكاراً عديدة مختلفة من الثراث الإغريقي؛ وعصر النهضة الإيطالي؛ وعصر 
التنوير. ومن ثم طوروا منظوداً برى أن الجنون أو النشوش المقلي شرط ضروري للنشاط الإبداعي الجاد؛ ولا سيما شي مجال. 
الفنون. ونجم عن ذلك أن كثيراً من الكتاب والأدياء المماصرين فد تليسوا الجئون برغبة ذاتية, أو حاولوا التظاهر بالجنون 
كأسلوب لتوكيد قيمتهم الإبداعية الذاتية” (ص 07 


وقاين بيكر (2000-2001 ,86618) اتجامات عصر التنوير باتجاهات الرومانسيين في القرنين الثامن عشر والتاسع 
عشر فقا .في عهد التنوير أنه شخص مثقف. يهذب خياله المشرق بالذوق الرفيع والتدرب 
على الكلاسيكيات, وتقدير الأعلام الأفذاذ. لكن هذا كله أصيح غير مقبول بالنسبة للروح الرومانسية. ولكي يستطيع المبقري 
أن يوشر لنفسه استقلائية جديدة: لم يكن بإمكانه أن يظهر في ثوب عصر التنوير وفي أطر التوازن والتناسب ودمج القوى. 
النقلية. لذلك. فقد من الروماتسيون الخيال سيادة واضحة على القدرات التي كانت تمد تقليدياً أمرًا معادلاً للخيال" 
اص ؟1). أراد الرومانسيون أن تكون لهم هوية غريدة: فاختاروا الانسلاخ عن الماضي. مما أخذهم بعيدأ عن النظرة 
التي ترى أن الغيال والموهبة يجب أن يستخدما في التعديل والسيطرة. ونمود مرة أخرى للاقتباس من "ييكر”: "إن حاجة. 
الروماتسيين إذن لممنى الهوية وللاستقلال المقلي والغني قد أملت عليهم تبني نظام من المسلمات التي تركتهم عاجزين 
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عن الدفاع ضد ياقطة الجنون. فقد وقموا في شراك متطقهم. ولذلك أخذوا يرون جنونهم أمراً حتميا” (صغ). ومن هنا 
سادت فكرة الشخص غريب الأطوار. أو المنفلت. أو حتى الميقري المجنون. وما زال هذا الاتجاه حيًا كما كان. ولكي تفتقع 
بذلك انظر إلى النماذج الإبداعية في وسائل الإعلام.. 


وهذا أيضًا يفسر كثرة الأمراض النفسية بين المبدعين. فقد كتب "بيكر" يقول: "مع أن عصر التنوير كان يميل إلى 
مكافأة المبدعين الأصحاء والمقلاثيين حيث يصنفهم من بين المباقرة: إلا أن القرنين التاسع عشر والمشرين (منذ أيام. 
الرومانسية) قد أعطيا أفضلية تمييزية للمبدعين المرضى. ولا سيما مرضى القصام" (ص91). 


وتشير "كابس" (1994 ,5دانانا) إلى أن النظرة الرومانسية للقنان كانت تمتبره متمرداً وخارججا على المألوف وأعادت. 
صياغة تمريف الإبداع بحيث أصبح شيئاً خاصاً. وسحريًا. وغير موزع في كافة أنحاء العالم. وقد اعتيرت "كابس" هذا تحولاً 
جوهريًا لأنه " بينما كان الفن في الماضي يخدم قيمًا كلية بشكل مكشوف. وتقاليد مشتركة من النظام الاجتماعي الزاسغ,. 
.وغالباً ما كان يعزذ قوى الكنيسة والدولة السائدة. فإته الآن بدعي وجود ولاء وتبعية فقط إلى أشباج الخيال. وإلى مبادئ. 
التعبير وغاياته. وإلى مجال الذاتية الأسملورية التي يزعم أنها المكان السحري للإبداع والمبقرية" (ص 14). وقد افتره 
أن الرومانسية كانت ردة ضل على "النظام الاجتمامي المتداعي, والاغتراب المعاصر الذي ترافق مع الثورة الصناعية" 
(ص14) وأنها كانت ردة فمل ضد القيم المادية والحركة التجريبية. 


وقد يمسر المنظور الرومانسي بض الإعجاب بالمتمردين المعارضين وغريبي الأطوار. وحتى الأشخاص غير التقليديين 
والهامشيين. وتصف عبارة " هامشيين” هنا الأشخاص الذين هم خارج نطاق مجال معين, وقد تم التعرف على أنماط عديدة. 
من الهامشية يما في ذلك الهامشيات الثقافية والمهنية (غاردئر وولف . 1444؛ لاصويل ١‏ 1404: سايمئتون! 1944). ويرك 
"ماكلوملن" )"٠٠١(‏ أن كلاً من هذه الأنماط يعبر عن الرومانسية. وإذا علمنا عدد مرات وصف المنتجات والجماعات 
الشعبية بأسماء تشير إلى التمرد (كانخارجين عن القانون مثلاً). فإن كلام "مكلوملن" هذا يبدو ممترلاً. وقد يصدق نالك 
على الولايات المتحدة أكثر من أي مكان آخر. الك لأن الآباء المؤسسين كانواثوريين أيضا. وهناك, بلا شك مستوى مثاني 
اللهامشية (مكلوملن .)5٠٠١‏ ويُظهر عدد كبير من الأدلة أن المغالاة المُبالغ فيها تجمل المرء غير مُحتمل إطلانًا. لكن هؤلاء 
المتمردين يسببون لنا الحيرة ويقدمون لنا أفكاراً جديدة وغير متموعة. ضمن ذلك الحدّ المثالي. 

وقد أصبحت الروماتسية ظاهرة واضحة في التاريخ الحديث من خلال تركيزها على الفردية والممليات الذائية غير 
المقلانية. ويقول دورك ومارتشائد (1441) "تتصف كل حقبة زمنية حتمًا بأساليب شتى خاصة بها. نكن الأسلوب الفريد 
لكل حقبة ينجم عن حتيقة أن هذه الأساليب تتبع مبدأ عامًا؛ ميدأ جوهري يظل مسيطرًا عبر المصور حتى يحل مكانه تموذج. 
جديد. ويهذا الممنى؛ سيطرت الكلاسيكية زهاء ألف سنة. لكنها لم تمنع المتغيرات الفردية القوية". 


ولعل ذلك يعني أن الفردية جزء لا يتجزأ من العمل الإبدامي الأصيل. 


الإبداع في السياق الاجتماعي 
للم اها 50 اذا /اآالاتمعوع ‏ 


تعرضت الفردية إلى التشكيك مؤخراً. انظر. مثلاًء التوكيد الذي تضمه حركة ما يعد الحداثة على السياق وعلى, 
المشاهدين (جونز. 1441). وقد عبر "جونز" عن ذلك بقوله:" إن العمل الغني يجد تكملته الإبداعية في تفسيرات 
المشاهدين" (ص١؟).‏ وهذا كلام مهم للناية لأنه في جانب منه يتجاوز المبدع» أو يجعله جزءاً من المملية فقط. لنتذكر 
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هنا منظور الأنفلمة الذي بيدأ بالفرد. ويؤدي إلى الميدان. ومن ثم يؤثر على المجال (سيكزنتميهالي. .)144١‏ وسنرى في 
فصل المنظور الاجتماعي للإبداع أن هذا ئيس إلا انمكاسًا للمنظور المزوي للابداع حيث تكون الأحكام الاج 
كالمنتج نفسه (كاسوف, 1198. رتكو 1948 ج). 


"لا يستطيع أي إنسان أن يدعي إنتاج اختراع بمفرده؛ ذلك أن رفع مستوى مخترع واحد إلى مرتبة المبدع الوحيد 
قد يؤدي في أحسن الأحوال إلى المبالفة في تأثيره على الأحداث. وفي أسوأها إلى إتكار مساهمة أقراد المجتمع الآخرين 
الأكثر تواضعاً الذين ريما لم يكن بالإمكان إنجاز المهمة من دونهم" (بيرك : 1446. ص 184). 


ويبدو أن "نيتشه" كان يفكر بالطريقة ذاتهاء حيث أكد على "النشاط الجمالي للمشاهدين” الذي ينضمن الخلق. بمعني 
أن نخترع الجزء الأكبر من الخبرة. ولاشيء يجبرنا على ألا نقكر ملها في حدث ما باعتبارنا "مخترعيه".. فالمرء هنا يصيع. 
افنائاً أكثر مما يدرك (نينشه 1487 في جونز, ص 704). كما يمكن أن تقتبس من "هيديقر” الذي يقول: "المالم ليس هو 
الموضوع, بل هو الوعي بالموضوع الذي تخترطه الثنافة والتاريخ" (جونز ص .)7١١‏ فالقن يخبرنا إذن عن الثقنافة كما يذمل 
التاريخ. فهو يخبرنا عن ذواتنا. وعن مدى تجاح الجهود الإبداعية. وهذا بالتأكيد هو أحد أهم الدروس التي ينبفي أن تتملمها. 
من التاريخ (ومن قراءة هذا الفصل). 


الخلاصة 
ام لكناا لم6 


هناك كثير من الأحداث والمواقف التاريضية التي يبدو أنها تؤثر في الإبداع؛ والتي من بينها الحروب والاضطرابات 
المدنية والتقلبات الاقتصادية. ومع ذلك فإن أحد أهم المؤثرات في الإبداع هو "روح المصر" 26119156 الذي يظهر جليً. 
في الاتجامات والتوقمات والافتراضات ذات الصلة بالأشياء الإبداعية والمبدعين. وهذا ما يدفع الناس للدخول في المحاولة 
الإبداعية. أو يخيف بمضهم فينأون بميدًا عنها. إن الدرس المهم الذي يجب أن نستلهمه من التاريخ قد يكون في أن الأحقاب 
المختلفة تتطلب طرفاً مختلفة من التفكير؛ ولا تتطلب بيثات مختئفة ومصادر مختلفة فحسب. وهذا صحيح بالطيع" فكل 
ما حولنا (مثلاً: الممارات الشاهقة. والسيارات السريعة. والمدن الكبيرة) يختلف عما كان عليه الحال سابفًا طوال التاريخ. 
الإنساني؛ إذ لم يكن لدى الأجيال السابقة لإنترنت ولا وسائل الإعلام المعاصرة ولا المكتبات الضخمة, ولريما عاشوا زمناً 
أقل انسيابية أو حذراً وتمقلاً. لكن من الواضح أن هذا كله قابل للنقاش. حيث إن كل واحد من هذه الأشهاء يمكن أن يؤثر 
في الإبداع. فيستطيع كل من روح العصر. والاتجاهات والنوقمات والافتراضات. مثلاً. أن يؤثر في الإبداع, يقيناً وعلى رأسها. 
روج العصر الذي يمثل قوة مؤثرة هائلة. 


وتشير فكرة الرومانسية إلى حدوث تحول دراماتيكي في منطلقاتنا بشأن الإبداع. فند قادتنا الرومانسية إلى منظور 
ينادى بأن على الأفراد أن يكونوا أفرادً. أي أن عليهم أن يكونوا متفردين. ويمكننا أن تلمح هذا المنظور في التعبير الجمالي, 
والتحولات السريعة في الأسلوب الفني. حيث لا بد من تفيير المقاصد التي لا بد أن تبقى جديدة وأصلية. وتتضح وجهة النظر 
هذه في العلوم الاجتماعية والسلوكية. ذلك أن اللماء الإنسانبيين 5أ0053615ا4! أمثال"ماسلو” (1411) و"روجرز" (148). 
ربطوا بين حالة التفرد 00/706055 وبين حالة تحقيق الذات والصحة النفسية. 


والشيء المثير هنا هو أن روج العصر الحالي قد جمع الإبداع مع صفات أخرى غير مرخوية في بوتقة واحد ة. ولآن الإبداع 
مرتبط بمفهوم الاستقلال والنزعات غير التفليدية, ينبغي أن نمترف بأن الإبداع يرتبط أيضاً بصور معينة من الأمراض 
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النفسية, لأنها تؤدي إلى سلوكات غير تقليدية أيضًاء ولكنها في حالات ممينة تؤدي إلى الإيداع. لقد ناقشنا سابقًاالازتباط بين 
الإبداع والصحة في النصل الرايع.لكننا نؤكد هنا أن "روج المصر" يلب دوراً باز ضي كل ذلك. لقد كان تحول الاتجاهات. 
انحو الإبداع هو الذي أدى بنا إلى الاعتراف بأن المبدعين قد يملكون نزعات غير تقليدية. وبين لاكمان ( 186010780150 
05) وجهة النظر هذه بجلاء في كتابته لسير حياة "ريتشارد ويغر”. و"مارك تشاغول". و"أيفر سترافتسكي" حيث أن كل 
واحد من هؤلاء الجهابذة "خائف التوقمات" في أعماله. فقد كان كل منهم مبدعاً, ولكنه لم يكن محترمًا في زمانه -ولو 
إلى حين- بسبب ذالك. وقد ذكر لاكمان (50-0؛ ص 177) قصة "باليه سترافينسكي" الممروفة بمنوان”طقوس الربيع". 
65 فال 0266 التي أحدثت صدمة كبيرة لدى المشاهدين عندما عرضت لأول مرة في باريس عام 1414 حت 
أن بعض نقاد الموسيقى دعوها "بالفاسدة” وانتقض مشاهدوها في حالة شفب عارمة". ثم خلص إلى أن "الحكم على الباليه. 
بالفساد قد صدر من خلال السياق والمكان والزمان فقط” (ص 177. وانظر أيضاً يينيدكت , 1944 وسزاز , 1104) وقد 
حدث الشيء نفسه بالنسبة للإبداع. وهذه هي مسألة إصدار الأحكام غير الصحيحة التي ذكرت في جدول 7+ 1. 


وهناك جانب عملي لروج العصر. وهو تأثيره على الإبداع؛ ذلك أن الاتجاهات والافتراضات بشأن الإبداع في أي حقبة. 
زمنية لا تؤثر فقط على ردود الفيل نحو الفناتين (والنسميات التي تصفهم وتصف أعمالهم) بل تؤثر أيضا على كل من 
يعمل شيثًا مهما كان نوعه. إن نظرية علم النفس الاقتصادية ذات صلة هنا بتنبؤاتها التي ترى أن بعض الأحقاب تتيح للعلفل 
المبدع فرص استقصاء قدراته الكامنة. ربما من خلال فترات التدريب (كما في حالة دلفينشي) داخل مجال موهبته. وبعبارة 
اقتصادية نفسية. فإن هذه الفرص تتيح للأفراد أن يستمروا إيجاييًا في تحقيق قدراتهم الكامنة (روينسون ورنكو. 1447 
6) حيث يستعليمون أن يستكشفوا القن أو بمض المحاولات الإبداعية المنتقاة إذا علموا أنها مقبولة. وقد يتثقون مكافاة 
القاء أعمالهم. حتى وإن كانت مكافآتهم تعثمد على "روج العصر". ففي سياق تاريضي ممين يفضل الإبداع؛ يجد الشخصٍ 
الموهوب مهنة حياته بسهولة, وربما سينمم بالاستغرار الاقتصادي. ويمقارنة هذا السياق مع سياق تاريخي أخر يفضل التقاليد 
والامتثال. والانسجام مع النظام القائم. قم الذي سوف يفضله صاحب الممل في هذا السياق؟ ئيس هناك شك في أنه سوف 
يختار الموظف الممتثل للنظام. وليس الشخص المبدع. لأن في اختيار الميدع مجازفة كبيرة. إن النقطة المهمة هنا هي أن 
روح المصر مفهوم مفيد يتيج لذا فهم الماضيء ولكنه مفهوم عملي أكثر من ذلك. فهو يسمفذا في فهم الاستثمارات والسلوكات 
التي سوف بقدرها المجتمع ويمزذها. 


إن أهم الاعتبارات في دراسة الأعلام المشهورين. بل في كل التحليلات التاريضية. هو افتراضاتنا وتوقماتنا وقيمنا 
الخاصة. وهذه. بطلبيمة الحال. هي إحدى مزايا التحليل التاريخي الإيجابية: إنها تسلط الضوء على تحيز الوفت الحاضرء 
حيث ترينا كيف فكر الآخرون وكيف شمروا. ومتى كانت أفكارهم تختلف عن أفكارنا ومشاعرنا الخاصة. لكن من المنطقي 
أن نتساءل عن موضوعية طرائقنا وعالميتها؛ فكثير من الأشياء في الحياة تكون ذات ممنى فقط من خلال روح عصر ممين. 
ومن هنا يجب علينا أن نأخذ الحيطة والحذر في تفسيرنا للتاريغ ذلك لأن تفسيراتنا قد تأون نتائجنا واستخلا صاتنا الذائية, 


يمكننا بلا ريب فهم الإبداع إذا أخذنا كلاً من روح المصر وتأثير الأفراد في الحسبان. يقول "ديفيز" ورقاقه (غير 
متقور): 


" لكي نفهم المبدع. عليثا أن تهثم ياستمادة السياق الممكن على الوجه الأكمل. وعلينا أن تميد صياغة البيئة الثقافية والدكرية الثي أنت. 
إلى تناج امم الإبداعي. إن لييمة موشوعنا تغرض علي أن تبني متظورً ارخيً توي ون خطرج أسئلة مثل: ما هي الحركات الذكري الفنية 
والأدبية التي كانت سائدة في ذلك الوقك والتي جعلت إتجاز ذلك الشخص ممكذا؟ وما الثارات السائدة التي جلت الممل صمي وكيف ثنهم في 
لوقك سه المتجزات الاجتماعية لهذا الشخص؟ هل المنجزات مجرد استمرار للأفكارالمؤثرة في عصرء؟ فإذا كا الأمر كذلك: فلماذا كان هذا 
الشخص ببينه موالذي أنجز تنما مهنا؟ ويف اختلف عن الآخرين الذي قاريا المشكلا وعالجوها. وكنهم لم يتوصلوا إلى لها 


المفارقة التاريخية الكبرى: أشياء مختلفة لكنها لاتقارن (نقد المنهج التاريخي) 
برهمما لمعتيمعواا غمعية هآ تعاطههمجمعها عبط عمم لازم 


قد تتفاجأ إذا ما غلمت أن بض الأحتاب التاريضية المحددة تادر م تقارن بأحقاب أخرى. وبالطيع هناك استتقاءات). 
مثل بون ورقاقه (1980 .اه © «أوناهاانا8) وغري (1966 ,6/89) وكروير (1956 ,1944 ,©660680]) ولام وليسئن 
(1984 625108 :4 0ها) ونابول واقه (1971 :|2 © /8/8/01). فتد قارن "بو" ورفاقه. مثلً. سكوتلائد ا في القرن 
الثامن عشر مع إيطاليا في القرن الخامس عشر. ثم أجريت مقارنات بين مواقع الأجرام السماوية (كروبر 1414 ) ومقارنات بين 
مراحل العبلية اللمية (كومن. 474 ). إلا أن ما يثر الاستغراب أن المقارتات المباشرة غير مأفوفة. وسبب ذلك الاستفراب. 
أنه ليس من المدل في الحقيقة أن تقان بين الأحقاب التاريضية. ولا أن تقارن بين الثقافات. وهذه هي مفارقة المنهج التاريضي, 
فالتحولات والمفارقات يمكن التمرف إلبها بسهوئة لكن المقارنات ليست منطقية. 

كما أنه ليس من العدل أن نقا رن بين الناس الذبن عملوا في أحتاب مختلفة. لنتذكر هنا أثر الأدوات على المملية الإبداعية,. 
وكيف أحدلت تحولات مهمة, في بض الأجيان. خذ مثلاً "فرويد” الذي نشر حوالي ١؟‏ كتاباًومقالة مثيرة: ولكن تخيل مالذ 
كان يمكن أن يفمل لو توفر له أو لسواء. من اللاممين الاملاء الالكتروني أو ممائج الكلمات والنصوص الموجود في الحواسيب 
هذه الأيام. 


وهكذا فإن العمل الإبداعي من هذا المنظور هو وظيفة روح العصرء والمواهب الفردية مما. 


إن للمنهج التاريخي مزايا كثيرة: ومساوئ قليلة. وقد راجمنا المساوكئ سابًا. كصموبة التوصل للموضوعية. والقلق بشأن 
ملبيمة المؤشرات الموضوعية المستخدمة (كالإنتاجية والشهرة) والنسبية التاريخية. وهناك محدودية واحدة لم تناقش 
بالتفصيل؛ ألا وهي الأفكار الخاصة بثقافة معينة. (كوانغ. ١٠٠؟)‏ وسوف نتناول هذه المسألة في الفصل القادم. 


"لم ينشر أحد قط إلى العالم ينين أسليتين”. 
- روطأبنيدكت 
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مقدمة 
امل نم0180 


يبدو أن "أوفيل" و"ويلبور” "رايت" كانا في المكان المناسب وفي الزمان المناسب. لأن كثيرًا من الناس لم يصدقوا أنهما. 
سيكونان أول من يطير في الفضاء. وحتى داخل الولايات المتحدة تنبأ معهد "سميثسون" بأحد مناضي الأخوين "رايت" وقدم 
له الدعم. ومن الواضح أن الأخوين "رايت" اعتبرا حالة مسبوقة في فرنسا أيضًا. فقد اخترع الفرنسيون بالونًا من الهواء. 
الساخن واعتقد كثيرون منهم أن هؤلاء المخترعين سوف يكوتون أول من يطير في الهوا. 


والفرنسيون لهم موقف من الطيران والاختراع. فقد ذهب "هوراس واليول". العمدة الرابع لأكسقورد, إلى حد القول بأنه. 
ما وصل شيء أجنبي إلى باريس, فإن الفرنسيين سيعتقدون أنهم هم الذين اخترعوه. أو أنه كان موجودًا عندهم قبل 
اختراعه". (مقنبس عن آشيفء 00٠ص‏ »"). يفيدنا ما تقدم شيا عن روح العصر. وهويمكس روج الزمان, لكن ربما كان من 
الأفضل أن نقول "روج الزمان في مكان معين". فهناك أمظة عديدة عن الفروق الثقافية والجغرافية في الاتجاهات نحوالإيداع, 


الجماعية والإبداع 
1آالااتضعق هلق الاكالااء عنام 


إن أحد الفروق المعروفة جيدًا بين الثقافات هو الفرق بين الفردية مقابل الجماعية. وقد قدّم "هموضتيد" (1441) 
تمريثًا واضحًا لهما بقوله: 

تعلق الفردية بالمجنممات التي كين فبها الروابط ين الأفراد ضميفة: إذ نوع من كل واد الاي بنفسه وبساه المباشرة. وعلى النفيض. 
من ذلكء تعلق الجسامية بلمجندمات اثي بكامل فيه الأفراد منذ ولانثهم في مجمومات قوية مثلاحمة. وتسثمر في حماية هؤلاء اناس لوال 
حياتم مقاب ولام الثم تلمجمع أ المجموعة (من ١‏ 

ونسود الجماعية في آسيا والشرق. وهي هناك انمكاس للكنفوشية (1999 ,4:1109 :561 :8 009ا116©) وتتبدى في 
التركيز على الانسجام والتفكير المتمركز حول المجتمع والتضحهة بالنفس وأخلاقيات عمل قوية. واحترام الكبار ومن هم 
في مواقع السلطة. ولتبسيط بعض هذه الصفات نقول إن الانسجام قد يقود. مثلاً. إلى التزام الأفراد بالقوانين: بينما يتودهم 
الاستقلال إلى السلوك غير التقليدي والإبداع. وكما قال "بيرك" (1948): 

امم لا شك فيه أن الصينبين في المصور الوسعلى كانوا أكثر شموب الأرض ابكاا. لك العتيقة الآن هي أن كفولوجيا العام العديث ذات 
المنشأ اغربي ين لنا إلى أي درجة كانت القافة الصينية والرية مختفتين ف فترة جاسمة من اريغ ثار لابكارات على المجتمع. فلي الشرق. 
المتحضر والمستقر. لم يكن يسمج للابتكارات أن تحدث تفيرات اجشمامية جذرية كدا هو الحال في الذرب الدينامي المتسارع. وريما كان سيب 
الرئيس في ذلك هو آثار التسفية التاتية من اليروقر الي الصهنية ... م يكن لدى الغرد أي داق لاسعمال التنولوجها في فحسين وضمه والرثقاء 
في هذا المائم.لأن الازتفاء في العم كان خارج نطاق أعدافه (ص 04). 

ويمكن للبيروقراطية أن تدمر الاتجامات الإبداعية عند الأفراد. لكن القيم وما ينتج عنها من توقمات تحتل مركزًا مهما 
في منصل الجماعية - الفردية بل إن القيم تحثل مركز الصدارة في أي فروق ثنافية يمكن أن توجد بين المجتمعات, فالقيم 
تسمح يتطور بدض الشخصيات وتحول دون تطور أخرى.. 


كما تفرض القيم الضيرات التطورية والممارسات الوائدية إضافة إلى الاهتمامات التربوية. وقد أيدت "رودووكز" (٠؟)/‏ 
ذلك بقولها "إن فكر الصينيين عن الشخص. وبالتائي أهدافهم وممارساتهم التريوية تخظف جذريًا عن الماهيم الفربية. 


8 الإبداع : نظرياته وموضوعاته 
سل القصل الثامن 


.بهذا الشأن. لقد كان النظام الاجتماعي الصيني التقليدي جامدًا. ودذاء اللاستقلال الذاتي: ومركرًا على أهمية. 
الانسجام الاجتماعي الذي يمكن تحقيقه من خلال التسويات والتوسط والالتزام بقوانين الجماعة..... فقد كان مطلويًا من 
الناس أن يبحثوا عن الإرشاد. إما بالتوجه إلى الأعلى نحو السلطة أو بالرجوع إلى الوراء نحو تقاليد الماضي وأعرافه. ولهذا. 
السبب فقد وضع الآباء والمعلمون الصينيون تركيزٌ! كبيرًا على الطاعة والضبط الذاتي والسلوك الأخلاقي وتحمل المسؤولية". 


وهناك مؤشرات عديدة تدل على أن كثيرًا مما وصفه "بيرك" (1448) في الاقتباس السابق ما زال موجودًا تمامًا كما 
كان في الصين في أثناء المصور الوسطى (2001 30060 :1980 100/809). وقد يكون ما ذكره "بيرك" ضميذًا وأقل تأثير 
الآنء لكن القيم التي تحدث عنها ما زالت ثابتة إلى حد كبير. 


المريع 1:4 
الاختراعات الصينية 
عمملامعيها مممملق 


تشمل الاختراعات الصينية البارود. والأنسجة الحريرية. والورق. والساعات. ودواليب الماء. والنول الأضقي وأدوا طلكية. 
متعددة أخرى (1995 ,6لا:ا8). 

ونيس هناك أدنى شك في أن التهم الثافية مهمة جد للبداع والاخثرامات والاتكار. 

بل إن بعض القيم الثقافية تقود بالتحديد إلى الاختراع ويمضها الآخر يقود إلى الابتكار. كانت هذه فرضية "إيدائز". 
)5٠٠(‏ مندماقارن بين الولايات المتحدة وبريطايا فقد افترض أن بريطانيا دع الاختراع والمخترعين. ويوضح ذلك كل من 
"الكساندر فظيمئخ" مخترع البنسلين عام 1414: و"رويرت والسن وال" مطترع نظام الرادار عام 1990 ,و"فرائك وتيل".مصم. 
المعرك النفاث عام +195. كان هؤلاء جميعاً بريطانبين» ولكن اخترا عاتهم واكتشافاتهم, ملبقًا لما براه "إيفائز" لم نكن ممروفة. 
وغير مستئلة إلا بعد أن رج لهم المبتكرون الأمريكبون. ويرى "إيفائز" أن أمريكا أصبحت عملامًا علمًا وتكنولوجيًا. وقادت 
المالم حقاء لأنها تقدر الابتكار والتطبيق» كما ريط الامتمام بالتسويق وإنتاج المخترعات التجارية بالاتجاء "المعادي للنخبوية". 
الشائع في اللايات المتحدة الذي كان فالا في تأسيس الولايات المتحدة عام 11 وذكر "إيفائز" )1٠٠0(‏ كلا من "هئري 
فود" (الذي أطلق سيارة فوره مودبل تي وخط التجميع) . والأخوين "ويلبور” و" أورفيل” رايت ( اللذين اخترعا الطائرة) .و" جورج. 
ايسنمان" (الذي اخترع المواد والأجهزة اللازمة للتصوبر). "وجاريت أوغسطس مورجان" (الذي اخترع قناع الفاز وإشارة. 
المرور). "وسارة بريدلاض ووكر" (الثي اخترعت منتجات المناية بالشمر) "وليفي ستراوس"٠‏ الذي اخترع الجينز الأذرق). 
وقد كان "'إيفائز" حذرًا جدًا في اختباره لهذم الأمئة ووصف يدقة الممابير التي استعملها في تحديد هؤلاء المبتكرين. فقد كان 
الديه لجنة من المحكمين شملت ممقين عن ممهد ماساشوستش للتكنولوجها وجاممة "ييل" لمساعدت في اخثيار هذه الحالات. 

.وقد يكين "هري فورد" أفضل مثال على هؤلاء المبتكرين. وذلك لأن السيارات كانت قد اخترعت في أوروبا. ولكنها كانت 
في البداية مجرد دمى للطبقة المليا المترفة. ثم جاء "فورد" وصمم موديل تي وطور أدوات الإنتاج الجماهيري بحيث ثمكن كل 
خخ في الواياتالمتحدة ني دخل معقول من يادة سيار ويد "ستراوس” مث آخر جيد. ققد سجل المترامه بعلن 
الجيئز عام ؟187. وتسد هذه الانجازات اختراعات بمعنى أن "ستراوس” استعمل البراشيم (وهي تكنولوجيا كانت متوفرة في 
ذلك الوك) لتبيت الجيئز بعضه يعض 


العائلات والتربية والقيم 
5عنناهلا صلالة ,از اكق نامع ركعنا! المع 


يقول "أنبرت" (1444. 1947) أن القيم تنتقل بواسطة مؤسسات عديدة كالأسرة والمدرسة. وقد ضرب مثلاً 
كيف أن "العائئة تجمع القيم وتفسرها لكل أفرادها. مما يعني أن أول ما يوضع فيه الطفل هو الثقافة, دون أن يسأله 
أحد "هل تريد أن تكون جزدً! من هذه الثقافة أم لا9" وأشار "ستاين” (؟196. ص 514) إلى أن "الثقافة تفذي الإبداع. 
إلى درجة أن الملاقات بين الوالدين والطقل وأسائيب تنشثة الأطمال لا تؤدي إلى تهيئة الحدود في المناطق الشخصية 
.الداخلية". أما كرويلي (1973 ,(706/6©) فقد وصف كيف يمكن أن تؤدي الضفوطات الثقافية إلى "تقليص مجموعة من 
السلوكات المتنوعة". ويمد هذا بلا شك. جزء! مهمًا من عملية التنشئة الاجتماعية ويمكس فكرة الطالب المثالي النمطي. 
(1961 ,88108 :4 88108). وعندما يكون التركيز منصبًا على الانسجام. فإن التنشثة تممق التجاتس ولا تشجع الطفل على 
"توسيع حدود التسامح" أو التصرف بشكل إبداعي (كرويلي. 09805 

كل ما تدده القافة سوف تفرسه في أفرادها... (عبارة نسهها ترس إلى أرسطو 8.06 ص 0507. 


وناك فروق داخل المجموعة الواحدة؛ بطبيمة الحال. كما يحدث في كل المقارنات بين الفروق الجماعية, سواء كانت 
فروقًا جنسية أم ثقافية أم أي فروق من هذا النوع. وهذه نقطة جوهرية يجب أن تتذكرها لأنها تعني أنه رغم وجود فروق 
جذرية في المعدلات والميول الجماعية. إل أن هناك يعض الأفراد في كل مجموعة هم أظرب في خصائصهم إلى المجموعات 
الأخرى. فهناك كثير من الأمريكيين. مثلاً؛ لديهم ميول جماعية, كما أن هناك صينيين لديهم نزعات فردية. فإذا اعترفنا. 
بذلك يكون من غير المناسب الحديث عن "الشرق" و"الغرب". والثقافة الشرقية والثقافة الثربية, فذلك يكون في أضدف 
الاحتمالات نومًا من التعمهم. 


خطأ المقارنة بين الثقافات 
08ممع المكاقهع الام اههناكاناء-ككم80. 


.يبرد التأكيد على القيم الثقافية. إلى جانب الإشارة إلى دور التنشئة والمائئة, حقيقة عدم جواز مقارنة الثقافات بشها 
ببعض. تمامًا كالحقب التاريضية: فهذه المقارنات, بكل بساطة. غير عادلة. إن كل مقارنة سوف تتطلب مجموعة من المعايير. 
وهذه الممايير لا بد أن تمكس ثقافة دون أخرى. وهذا يشبه التحيز التاريخي و"الويفي” الذي وصفناه سابفًا؛ حيث ظلنا إن من 
غير العدل مقارنة الحقب التاريضية ببعضها؛ لا سيما إذا كان من يقوم بالمقارئة يعتمد على معابير الوقت الحاضر وقيمه. 


الغد أبرزت في المقدمة التي وضمتها لكتاب "كوانج" (001) مقولته بأن الشرق والغرب لديهما ما يقدمائه للجهود 
الإبداعية. وفيما يلي منخص لتلك المقدمة: 

"أدرك (كوانع) م يمكن أن يكين الذكرة رئيس في الدراسات عير لثتانة.وهي أن تهات تختقف لكل لا يمكن. ول يجب. أن تابن بسضها 
مباشرة. فكل مقارنة من هذا الفوع نكين غير عادلة. تماذا كالتمبير الشائع (في الذرب) من مقارنة التفاج بالبرتقال. ولكي نضرب مثالا احا على . 
ذلك نقول إن لغرب يمتازبتعثيق القدرات الإبداعية من خلال منح الفرد مزيدًا من الحرية. فاتفردية تمع بالتشجيع والمكافأ. وهي منوقمة من 
الأشخاص على أي حال.وريما كان ناك مزيد م الاستلابية في لغرب ويل من الضغط من أجل لانسجام مع المجتمع لاثزام يتنه لكن 
الشرق بتعامل مع التدالات لإتسانية بطريقة تخقف عن الغرب. إ أن الشرق أكثر ناا وضيعنًا لاتعالات من الثرب. وهذا يمد فرقًا مهما خاصة. 
عندما بق لأس بالإبداع أن لاتمالات وذ مهنا في الأصال الإيداعية" (رتكو. 1094 03 

وتعبر الثقافات المختلفة عن الإبداع بطرق مختلفة وفي مجالات مختلفة, لذا. تصمب المقارنة المباشرة يينها, ولا يما 
إذا كنا نريد ترتيبها في درجات. فالثقافات تختلف عن بعضهاء ولكن أي تر 
تليق بالضرورة على كل هذه الثقافات. 


رتيب لها يفترض وجود معايير ومقاييس قد لا 
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قواعد التوقف والأعراف والثقافة المعطلة للإبداع 
118171011لة! اهنا كانه مالم ,1108/5لاع/الزا0 ,كع اناج 57108 


إذا ما فلنا أن للمدل ذراعين: ذراعًا للمقاب وأخرى للثواب فإن للثقافة ذراعين أيضّاء فالسلوكيات التي تثاب هي 
السلوكيات التي نقيّمها الثقافة. أما السنوكات التي تماقب طهي التي تحكم عليها بأنها غير مناسبة. والقيم هي التي تحدد 
ما يثاب عليه الفرد وما يعاقب عليه. ولا يمكن فهم التأثيرات الثقافية بتفحص ما هو قي وما هو مرغوب, بل علينا أن ثنتيه 
كذلك إلى السلوكات التي تعمل الثقافة على إطقائها. فقد ادّعى "ماجياري - بيك: (1991 1-886 3لا1/129) أن "الأفراد 
يمكن أن ينجعوا في ممارسة إبداعهم فقط عندما لا تكون هناك عوائق جوهرية في المجتمع تحول بينهم وبين إنجازهم 
الأعمالهم الإبداعية" (ص 414). 

يتمثل الأفراد في كل ثقاطة ما يسمى قواعد التوقف #5أنا؟ 5008 أو الفلاتر (1966 ,(#ام9/ :8 8006500). 
فبعض الثقافات تتقبل الفردية والأصائة وتسمح بهاء بل يثاب المرء عليها. وكلما زاد الثواب. وقل المقاب أو التجاهل؛ ترعرع 
الإبداع بشكل أكبر. ويمكن التفكير في سلوكات أخرى. لا سيما لدى الأملفال (الذين لم يستوعبوا القيم الثقافية بعد )؛ ولكن 
هذه السلوكات لن تظلهر صراحة إذا كانت قواعد التوقف مفملة بشكل جهد. 

وهناك خبار ثالث. إلى جانب إثابة الإبداع أو مماقبته. وهو تجاهله. وها يمني. في حالة السلوك الإبداعي. تحمله. 
وعدم التبرم منه. وبالتالي فإن بض أشكال التمبيرات الأصيلة يسمح بها في نطاق الأسرة (أو الصف الدراسي أو مكان 
العمل). فهذه السلوكات الإبداعية لا تمزز ولا يعاقب عليها. فإذا حدث ذلك. فإن الفروق الفردية في الداضمية والمزاج هي 
التي تقرر غالبا مقدار الأسالة التي تمبر عنها. ولن يتحدد هذا التعبير فقط بما يترتب على تلك السلوكات. والتسامج مهم 
جدًا بالنسبة للإبداع لأنه يكون في بعض الأحيان مفاجنًا وغير تقلهدي. وغالبًا ما يدكس عدم الالتزام بالمعابهر الاجتماعية. 
.ولكن إذا استطمنا تحمل ذلك, فإن القوائد ستكون واضحة ثمامًا: سيحدث الإبداع إذ! كان لدى الشخص ميل له. وتوجد رهم 
اذلك فروق ثقافية في مدى السلوك المقبول وفي مستويات التسامج. وعليه هناك إذن سياقان بحدث فيهما الإبداع؛ السياق 
الذي يمزذ الإبداع؛ والسياق الذي يتحمله فقطه. 

وقد ذكر أدمز (1986 ,408705) عددًا من المحشورات الثقافية التي تمنع الثبير عن السلوك الإبداعي. ضفي كثير من 
الثقافات الغربية, يكون المرح والهزل أمورًا مقبولة في يعض المجموعات فقط ( كالأطفال مثلاً) وفي بعض الأماكن فقط 
أوقات اللعب مثلاً). وقد يكون السلوك الإبداعي محشورًا في هذه الظروف عند الحاجة إلى إجراء عمل حقيقي. ويكون ذلك 
مشكلة حقيقية. بالطيع؛ إذا تطلّب "العمل" تفكيرًا إبداعيًا. ومع ذلك يمكنك أن تتخيل الاجتماع مع رئيسك في العمل وعندما. 
يفول لك "هذه مشكلة خطرة بالنسبة لنا - كيف ستتعامل معها؟ "فتجيبه” دعنا نحاول النلاعب بها ونتبادل الثكات لفترة من 
الزمن "٠...‏ عندها يكون من المحتمل أن تسمع ما يسميه "دايقيس” (1999 ,03115) المحبطات: وهي عبارات مثل "دعنا 
.نكن جديين" أو "ذلك لن يفجع أذًا”. أو" الرئيس لن تعجبه هذه الفكرة". 


التسامح والموهبة والتكنولوجيا 
/ا 010 لالاع18 مالم ,اللعام1 عه نم1083 


تدكس الفروق الثقاضية درجات متباينة من التسامح (501678068). فقد أشار ظوريد! (2005 ,5/0148) إلى ما أسماه. 
التاءات الثلان؛ التسامح والتفوق والتكنولوجيا - ليفسر بها الفروق في الإبداع بين دول العالم. ثم حدد 
وحسب نسبتها إلى السكان لكي يرتب المدن والدول في ضوء دعمهم لهؤلاء الأفراد المبدعين فوجد أن المدن والدول تملك 
مقادير مختلفة من هذه .الثلاث التي يفترض أنها تترجم مباشرة إلى الإيداع.. 
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وتمثل الطبقة المبدعة مجموعة من الناس حول المالم يقترض أنهم يمثلون طبقة اجتماعية جديدة متميزة. وتتكؤن هذه 
الطبقة من أفراد يعملون بطرق إبداعية أو في مجالات إبداعية وتشمل المهندسين والعلماء والممماريين و المريين والفناثين. 
والكتاب. إضافة إلى من بعملون في نسلية الآخرين. ويشترك أفراد هذه الطبقة في الدور الاقتصادي أو الوظيفة الاقتصادية. 
المتمثة في ابتكار أفكار جديدة. ويمكن التعبير عن هذه الأقكار بالتكنولوجها الأصيلة. أو أي منتجات أخرى ذات صور أو 
محتويات إبداعية. ومن المثير للاهتمام أن أفراد الطبقة المبدعة يتشاركون في بمض السمات الممينة التي تشمل التتوع. 
والفردية والصفوة. 


المريع 7:8 
المحيطات 
وبعدءاعنوو 
عرف داينيس (1141) المحيطات بأنها الأشياء التي تقولها لأننسنا أو للآخرين وتؤني إلى تيل الإبدع. ويدكس ببض. 
هذه المحبعطات القيم الثذافية. بينم يمكس بمضها الآخر القهم الماية مع أن هذه اقيم تحمل في ثناياا قينا ثقافية بالطيع. 
ومن الأمقة مليهاء 
ماذا ستقول عنك والدنكاة 
هذالايتجع أبذا. 
الايمكن عمل الم 
هذا مكلف جا 
الايمكنك أن تحارب المديئة كلها 
الطائما قمنا بهذا العمل بطريقة أخرى. 


وهذا بالطبع هو أحد الجوانب الجدلية في فرضية "فلوريدا”, فقد ين عد كبير من البحوث وجود فروق بين المجمومات 
الإبداعية خاصة تلك التي تمل ميادين مختلفة من الإبداع (الهندسة المممارية مثلاً. مقابل الفنون) 


وقد "فلوريدا" )5٠04(‏ أن الطبقة المبدعة ثمثل حوالي 4؟ مليون شخص في العالم. كما قدر أنها تغطي /5١‏ من 
القوة الماملة في الولايات المتحدة. إلا أن هذا المدد في تناقص مستمرء وهو يذلك لا يتفق مع "جروير" (المشار إليه في 
رنكو 3٠١7‏ ج) الذي قال إن الإبداع في تصاعد مستمر. في الولايات المتحدة على الأقل. ويبدو أن الصين و الهند تدعمان 
الإبداع هذه الأيام دعمًا ظاهريًاأكثر مما تقمل الولايات المتحدة. كما أن ابرلنده واستراليا متقدمتان على الولايات المتحدة. 
في هذا الأمر. نسبيًا على الأقل (فوريدا, ٠6‏ ؟). 


ومع أن هذا المنحى نحو الثقافة والفروق القومية مضل إلى حد ما إلا أنه يفترض بوضوح أن الإبداع مهارة ناضجة. 
ترتبط جيدًا بالأنشطة المهنية. ولا تتطبق جيدً! على الإبداع اليومي. إلا أن منظور التاءات الثلاث مفيد هذا في إبراز الفروق 
الثي قد تنتج عن المستويات المنباينة من التسامح. وتنطبق هذه الفكرة هنا بشكل عام ويمكن توظيفها في المواقف التربوية 
أو اليومية لتشجيع الإبداع. ويمد التحمل أحد أهم القدرات التي بمتلكها الوالد أو المعلم أو رئيس العمل إذا كان يريد أن يشجع 
الإيداع. فالأشخاص المبدعون غير تقليديين ويكونون أحيانًا غريبي الأطوار أو غير ممتثئين للقوانين لكن إذا أردنا إخراج 
إبداعاتهم فإن علينا أن نتحمل طرائقهم غير التقليدية. 


وهذا المنحنى صحيع تمامًا نظرًا للفوائد التي قد يضيفونها إلى حياتنا. وقد اقترحت في مكان آخر أن الهامشية الثقافية. 
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تثير الإبداع. وقد أكد "لاسويل" (1455. ص 51) الشيء ذاته حين قال: "من الحالات المعروفة جيدا للابتكار هي عندما 
يتماذج الناس ذو الثقافات المختلفة. مثلما حصل عندما توسعت الإمبراطورية الرومانية. ويتحدث البيولوجيون عن " القوة. 
المهجنة" 1/1900 6010/) ويفترضون أن بعض الابتكارات الناجمة عن ذلك يجب أن تمزى إلى الزيادات في القدرة 
الأساسية الناجمة عن ذلك. كما أن تأثير النماذج على خرائط المعرفة يكون أكثر وضوحا". 


.كما أيد "كامبل" (-199) هذا الرأي بقوله "بيدو أن الأشخاص الذين اقتلموا من ثقافاتهم التقليدية: أو الذين تمرضوا إلى 
اثقافتين أو أكثر بمتازون بمدى واسع من الفرضيات التي يطرحونها مما يقود إلى زيادة عدد الابتكارات الإبداعية" (ص 541). 


الدراسات التجريبية 
5عاهنا7ك اضعل م املاع 


تنأوات دراسات تجريبية عديدة الفروق الفردية الثقافية في الإبداع. فقد طبق "جيلين” و"أيريان” (1989 ,هطبلا :8 60العل), 
لأ اختبارهما الخاص بالتقكير الإبداعي - إنتاج الرسم على ألفال من ١١‏ بلدا مختلفًا. كانت درجات الأملفال في بريطانيا 
وألمانيا والولابات المتحدة أعلى من زملائهم في إندونيسها والهند والصين. وكان الباحثان قد توقما درجات عالية من أملفال 
الغلبين؛ لكن ذلك لم يحدث. كما خلصا إلى أن الثقافة الذربية تيسر التفكير التباعدي أكثر من الثقافة الشرفية. 


لقد وق "جاكويش" و"ريبيل" (1984 ,6أمم]8 :8 ١5أنا120)‏ مفارقات بين مجموعات عمرية مختلفة من هونغ كوثغ. 
والولايات المتحدة حيث ضمت المجموعة الصغيرة أطفالاً بممر * سنوات. وضمت المجموعة الكبيرة كبارًا يعمر ٠١‏ عامًا. 
واعتمد الباحثان على اختبار صوتي حيث تمرض كلمة على المفحوصين فيكتبون استجاباتهم لها. ثم تمرض عليهم كلمة أخرى 
ويكتبون استجاباتهم من جديد. ويضم الاختبار أريع فقرات من هذا النوع (أريع كلمات). وقد وجد "جاكويش" و"ريييل" أن 
الراشدين أنتجوا استجابات أصيلة أكثر من الأمثفال. وأن المجموعات الأمريكية تفوقت على زملائها من هونغ كونع. 


.وذكر " رودووتش” وزملاؤء (1995 .اه :© 0000162نا8) أن الأطمال الصينبين في هونغ كونغ سجلوا درجات أعلى 
من زملائهم الأمريكبين في اختبارات "تورائس” الشكلية للتفكير التباعدي. ويختلف هذا الاختبار عن اختبارات "ولاش" 
و"كوغان" (1965 ,60930 :8 10/2||260) في أنه يطلب من الأطفال استعمال مجموعة من الدوائر في رسم الأشكال 
الهندسية. (في اختبار "ولاش" و" كوغان” الشكني برسم خط مجرد ويطلب من المفحوصين كتابة ما يمثله ذلك الخطه, 
افيكون المثير بذلك شكليًا فقط لكن الاستجابة تكون لفظية). وأشار "رودووتش” إلى أن الغبرة مع شخصيات صينية هي 
التي ريما منحت أطفال هونغ كونغ هذه الميزة. لكن هذا التفسير يقلل من أهمية القيم الثقافية (الفكر الفردي مقابل الذكر 
الجماعي)؛ حيث إن هذه الفروق قد تنتج عن خليط من هذه القيم والخيرات المحددة. 


.كما استعمل "بورتروتفروج" (1992 ,[00608009:0) اختبارات "تورانس" الشكلية للمقارنة بين أطفال تايلاثديين 
نشأوا في "ثايلاند" وأطفال تايلانديين نشأوا في الولايات المتحدة. حيث أظهرت المقارنات إلى أن الأطفال المولودين في 
تايلائد حصلوا على درجات من التفكير التباعدي أعلى من الأمطقال المولودين في الولابات المتحدة في كافة الأبماد ( الطلاقة. 
والمرونة. والأصالة, والتقاصيل) . 


وفي استطلاع حديث لهذه الفروق. طبق "ذا" وزملاز» ]3 © 278) مجموعة التقييم الإبداعي (1991 ,1011/1800) على 
00 طاليًا خريجًا صينيًا ثم اختيارهم بحيث يكونون جيدي التعليم. فقد كان أفراد المينة في برنامج الدكتوراة وقت إجراء 
البحث. بل إن "ذا" وزملاءه إطلموا على درجات الطلاب في اختبار للالتحاق بيرناج الدراسات العليا إضافة إلى درجاتهم. 
في اختبار التفكبر التباعدي في مجموعة اتيم الإبداعي 830006 #5500604 وىال 69810010 


وقد فوم الباحثون ميول الطلاب تحو الفردية والجماعية بأختبار الفردية - الجماعية (1995 ,10180015) ويركز هذا 
الاختبار بكل بساطة على إدراك المنحوص لمسؤوليته والتزاماته التي قد تكون موجهة نسوثقافته أو مجتممه. ويشمل الاختبار 
اللاثة اختبارات فرعية: أحدها للاتجامات. والثاني لمفهوم الذات. والثالث للقيم. 


.وقد ذكر "زا" وزملاؤه (غير أن الطلبة الخريجين من الولايات المتحدة حصلوا على درجات أعلى من زملائهم 
الصينيين على أريمة من المؤشرات الخمسة التي تدل على الطاقة الإبداعية. وكان المؤشر الذي شذ عن ذلك هو المروئة. 
الثي لم تختظف اختلاهًا جوهريًا عند المجموعتين. وكان الفرق الأكبر (ويالتالي حجم التأثير الأقوى) في درجات الأصالة. 
كما عبّر الطلاب الأمريكيون عن الميول الفردية المتوقمة منهم. وعبّر الطلاب الصينيون عن الميول الجماعية المتوقمة منهم. 
وحصل الأمريكيون على درجات أعلى من الصينيين على القسم الكمّي من اختبار برنامج الدراسات المليا. ومن الفريب أن 
الارتباطات لدى المجموعتين الثقافينين فشلت في التوصل إلى علاقات قوية بين الفردية والتفكير التباعدي. فقد بلغ مستوى 
الدلالة معاملا ارتباط اثنين فقط من ٠؟‏ معامل ارتباط يفترض أنها تدعم هذه العلاقة. ويناء على ذلك أكد "زا" وزملاؤه. 
(غير منشور) ما يلي؛ 


"كثفت اختبارات بين المنات أن الخريجين اأمريكيين كاوا أكار فردية من الخريجين الصينيين. وقد أكدت تنائج هذه الدراسة أن الصينمين. 
كمجموما. يعون إلى الاتزام بالقاتين وال التقيل من الأخرين ومن المجتمع. وأن الأمريكين بلمقابل. يسمون. كمجمومة. إلى السمادة الفردية, 
وتحفيق الذات دون أي اعتبار لحاجات المجتمع... ثميل الدول الأسبوية. مقارنة مع اللايات المتحدة. إلى أن تتينى الذكر الجماعي. والتركيز على . 
الاتزام والملاعة؛ بينما تركز الثقافة الأمريكية على تحقيق الأهداف الشخصية". 


.وكان "افرايم" و"ميلجرام" (1977 ,1/11/9680 :4 173/40) قد ذكرا في وقت سابق أن الأفراد في الاتحاد السوفيتي 
بميلون إلى الحصول على درجات أدنى من الأفراد في الولايات المتحدة على اختبارات التفكبر التباعدي. واقترحا لتفسير 
ذلك أن هناك كثيرً من الضغط المقائدي (المقيدة في الاتحاد السوفيني): مما قاد إلى مزيد من الالتزام وقليل من الأصالة. 


كما وجدت البحوث الثي أجريت في الترويج والهند أن القيم الجمالية والنظرية تنبأت بمقاييس التفكير التباعدي بين 
طلاب المرحلة الثاثوية (1971 688065110 :1993 ,439191 :8 560) ولكن هذه النتائج لم تحظ بدعم الأدلة جميمها. 
(1978 مونم 


وليست البحوث الثقافية كلها. بالطبع. سيكومترية. فقد قارنت "ميد" (1959 ,1/1630) بين قبائل جزر ساموا وأرابش 
وبالي ومانوس؛ ووجدت أن كل قبيلة منها تنظر إلى الإبداغ وتشجمه بطرق مختفة. فترى قبيلة "الساموا" أن الإيداع يتضمن 
إدخال تعديلات طفيفة على الأشكال الإبداعية التقليدية. ويفتقر الإبداع لدى الأرابش في بابوا غينيا الجديدة إلى الشكل 
و'يتضبط في نطاق عدم الكفاءة الراهنة". كما يفتقر الإبداع عند قبيلة المانوس في بابو غينيا الجديدة إلى الشكل التقليدي 
كذلك. ولكن "بنطور في هؤلاء الناس رغية وبحث مستمر للوصول إلى الجديد” بحيث يصبحون "ليس الوارثين لكل ما هو 
.تقليدي وإنما المنتجين الأصلبين لأشكال إبداعية كانوا أكثر الناس جهلاً بها" (ص .)17١‏ وافترضت "ميد" وجود رايط بين 
الصحة العقلية والإبداع. وهو افتراض يتعارض. بالطيع. مع آراء "لونشمان" (2005 /26808805]) وآخرين كما ورد في 
لقصل السايع, 


وترى "ميد" أن الصحة المقلية هي غياب المرض العقلي ووجود "تحقيق نشيط للطاقات الفردية" (ص 176). وهي 
تمتقد أن هناك سؤائين يرتبطان بالإبداع والثقافة هما: "كيف تتعامل الثقافة مع مشكلة الإبداع الفردية" و"أي الأفراد. وتحت 
أي ظروف. الذين لديهم الفرصة لممارسة الإيدلهة” (555). 
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الثقافات 

كوم ءامهة أدسابه. 


استعمل "تورانس" (؟-؟) مفهومًا واسمًا عندما اقترح مؤشرات لما أسماء مستوى الإيداع. وخصائص الإبداع. والطموح 
المهني الإبداعي. وفيما بلي ترتيبه للثقافات والثقافات الفرعية: 


(1) ميئيسونا 


(ه) الصينيون/ ستنافورة 
٠ )0(‏ الثاميل/ ستقافيرة 
(9). استرالها الفريية 
(0) ماليزيا 

() استافورة 

)1١(‏ السود في جورجيا 
(1) الهند/ تبردلمي 


(15) ساموا الفربية 


الفروق العمرية في الثقافة الواحدة 
عمنضانه متطااب عمعمعى الام عوم 


أورد "تورانس" (07٠؟)‏ كذلك فروقًا ثناضية في ما كان قد أسماه هبوط الصف الرايع. ويظهر هذا الهبوط في الولايات 
المتحدة في الصف الرايع. بينما يتأخر ظهوره عام أوعامين في الهند وألمانيا. على اختبار "تورانس" الشكلي على الأقل. 
ويظهر هذا الهبوط وعدم الاستمرار لدى بعض الثقافات بشكل واضح. فقد وجدت فروق جوهرية بين المدارس المختلفة في 
ساموا الفربية. ولاشك أن هذه البحوث تدعم طكرة التدال بين الثتافات. في أن هذا الهبوط في الصف الرايع لابمثل أكثر 
من ٠:‏ إلى :7 في المثة من الحجم الطلابي. ول ينطيق على كافة الطلاب حتى في داخل الثقافة الواحدة. ولذلك ققد نجد 
طالبًا هابا في الصف الرابع في ثقافة عائية الإبداع يتصرف بشكل أكثر إيداعًا من طالب غير هابط في ثقافة أقل إبداً. 
أي أن الطائب عالي الإبداع في المجموعات المتدنية الإبداع يكون أعلى من الطائب متدني الإبداع في المجموعات العالية. 


ومن الفريب أن يذكر "راينا” (1544) أن الطلاب الهنود لا يمرون بهذا الهبوط. فقد وصف نموًا متصلاً من الإبداع. 
عند هؤلاء الطلاب. 


ومن البحوث التي تناولت الإبداع داخل الثقافات المميتة: 
"بولدوين" )7٠01(‏ على الأمريكان الأفارقة. 

» "جراسيا" )3٠١7(‏ على مجوعات الشيكاتق 

٠‏ "أورال" (5005) و"وجونسر" و"أورال" (1545) على الأتراك. 
(؟١٠٠)‏ على الصينيين القدماء. 

"مونمان" (141) على النظريات الهندية في الإيداع. 

اين" (1445) على تايوان. 


العائلة والتربية 
6(1اتمعنامع ماحم انلمع 


تنقل المائئة للأطمال كثيرًا من مظاهر الثقافة. بما في ذلك القيم الثنافية. وينطيق ذلك بشكل خاص على القيم المثملقة. 
بما هو مناسب وما هو غير مناسب. وهذا هو جوهر عملية التنشئة الاجتماعية - نقل ( الوالدين والمعلمين) لما هو مناسب 
.ومقبول إلى الأطفال و الطلاب. وقد وصف "كرويلي" (1977) ذلك بقوله؛ 

مهدا كانت مسنويات الاق (الإدامية) عند العلل فإن الاتجاء الذي سوف تتطور فيه (نموالتكيرالتقابي أ التاعدي) سيكين موجفا 
بانواع التفاعلات بين الطقل ووائديه. وبائمقابل إن تفكبر الوالدين حول كينية الثمامل مع الأملفال يرتبط بالطريقة الثي نشأ بها هؤلاء الوالدون. 
أننسهم. أي بلأكار القائيةالسائدة حو ما موصحيح وما موخط في سلوك الأطفا. فإذا كانت الثتفة تترض فيو لبي على ساوكات مين 
فإن ممظم الوالدين سيمملون على كبح هذه السلوكات في أملمائهم بينما سيمززون السلوكات التي ثنيلها الثقافة) (ص 054). 


التقاليد الثقافية والإبداع 
/ا1الااتفعق هلام 188017110105 امهناكايه 


ترتبط القيم أحيانًا بالتقاليد الجنرافية والثقافية. فقد يرعى المجتمع مهارات ممينة نظرًا للحاجة إليها أو لأنها كانت 
مفيدة يومًا ما. فلى سبيل المثال. وجد "ميستري” و"روجوف”. مثلاً (1985 ,809661 :8 (10158)؛ أن الأسكيمو يطورون. 
مهارات شكلية متقدمة لتلبية احتياجاتهم إلى الصيد. وقد توسعا في هذه الذكرة لتشمل تفسيرهما لتطور الموهبة وقالا أن 
المواهب تتطور في مجالاث ممينة. يضاف إلى ذلك. أن الثقافات المختلفة تمزز مهارات مختلقة ‏ وبالتالي فإن مواهب مختلفة. 
تترعرع في سياقات ثقافية مختلفة. وبناء على ذلك فإن التطور الفردي لبعض أشكال المواهب ينشأ في السهاقات الثقافية الني, 
تؤكد قيمة موهبة ممينة. حيث يتم انتقاء هذء الموهبة وتطويرها. كما أن المجموعات الثقافية المختلفة قد ترعى المهارات 
المقلية القادرة على التكيف مع بيثة بعيتها. 


الإبداع في المؤسسات والأعمال 
55 للاكنا8 هلله 2871085 الل8 086 ١١4‏ /اكالااكمعق . 


وجد "باسادور" (1994 ,06ا82530) أن المناخ التنظيمي في اليابان يشجع الإبداع ووصف كيف أن الحوافز المتواضمة, 
.وحتى اللفة. تستعمل في دعم الأصالة. وقد وضعت إحدى المؤسسات صندوقًا للاقتراحات وتعاملت مع الأقكار الجديدة على 


وكتب "وونبرغ" و"ستاريها" (1992 ,5]2/108 204 10010679) عن نع من ضمف استثمار الطافة الإبداعية في عدة ثقافات,. 
وهو الموضوع الذي ناقشه "روبنسون" و"رتكو” سابًاء رغم أنهما ركزا في بحثهما على ضعف الاستثمار في الولايات المتحدة فقط.. 


المنتجات والعمليات الثقافية 
5565عع80م هالم 08001065 1ما#ناآنانك. 


افترج "راينا" و"سريفاستافا” و"مزرا" (0:1؟) أن إحدى نقاط الالتقاء بين الثقافات الغربية هي تأكيدها على النواتع. 
واستممال الجدّة والملاءمة كمعيارين ومؤشرين على الإبداع. وشمر هؤلاء الباحثون أن الشرق بهثم بالمملية الإبداعية ويركز 
على "خبرة تحقيق الطاقات الشخصية” (ص 148). وقد دعم بحث آخر تناول الإبداع الأدبي هذا الادعاء بوجود فروق بين 
الثقافات في الإبداع. لكن استنتاجهم حول الفروق الثقافية يشويه الضمف لأنهم قدموا بياثات من دراسات الحالة. حيث كان 
أفراد دراساتهم من الفائزين بجائزة ". الشهيرة 800/874 0801ل (وهي أعلى جائزة أدبية في لهند ). 


وتشكل هذه النتيجة ممضلة لأنهاتمني أن الأدلة المستمملة لدعم الاستنتاجات حول الفروق الثقافية هي ذاتها متحيزة نحو 
واتج؛ فالأفراد الذين فازوا بهذه الجائزة كانوا منتجين. بممنى أنهم كتبوا أعمالاً أدبية للفوز بالجائزة. كما أن من غير المدل. 
أن نستنتج أن كل الإبداع في الغرب مرتبط بالنواتج. فهناك مشرات التمريفات. إن لم يكن مثات التمريفات. للمملية الإبداعية.. 
لاسيما بين الفثائين الفرييين. ويجب أن ننترف أن ممظم الأشراد الذين يقومون بأبحاث عن الإبداع يقدرون المنتجات 
الإبداعية لأنه يمكن دراستها باستعمال أدوات عالية الموضوعية؛ لكن ذلك لا يمني أن هذا هو المنظور الغربي الوحيد للإبداع. 


ولذلك, فقد تكون ملاحظات "رابنا” وزملاثه حول أوجه الشبه بين الغرب والهند هي الأكثر إفتاًا في هذا الشأن. فقد 
وجدوا مثلاً "إحباطات ومماناة” ( )18١‏ بين الفائزين المميزين بالجوائز. وسجلوا في هذا المقام أعمال "ألبرت" (1901). 
.وآخرين حول تكرار العخبرات المبكرة المشابهة لدى أفراد مبدعين نشأوا في الغرب. كما أن هناك وجه شبه آخر بمعنى أن "تحدّي. 
التقاليد مظهر شائع بين الفائزين بجائزة "جنانيث” الهندية (000100)" (ص ؟9١).‏ كما أن الأفراد المبدعين في الغرب. 
غير ملنزمين بالتقاليد أو غير مسابرين لمادات المجتمع. والإبداع. كما أن الإبداع يتطلب الأمصالة. وبائتالي يحتاج إلى نوع من 
السلوك غير التقليدي. وهناك وجه شبه آخر لاحظه "راينا" وزملاؤه وهو أن المؤلفين الآخرين يميلون إلى دراسة شبكاث المشروع. 
أو المؤسسة. وينطبق هذا غالبًا على الأفراد المبدعين في القرب ينفس الدرجة (1988 ,ذانا/6 :55م 10 ,ا3 :© 80/15 0). 


النظريات الضمنية 
كعلهمع 1 7اعناماقا 


تنتقل الثقافات إلى الأفراد من خلال الممابير والمحكات والقيم وروج المصر. ويشير مصطلح روج المحصر كما ورد في 
الفصل /. إلى “روح العصر الحائي" وإلى الاتجاهات والقيم التي يتشارك فيها الناس في زمان ومكان معينين. ويشير هذا 
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التعريف إلى أن الطريقة المثلى في دراسة الثقافة والإبداع تتضمن وجود نظريات ضمنية. وهي الآراء التي يحملها الوالدان 
والمعلمون والأشخاص الآخرون غير العلماء. 


فقد فحص "سبيل" و"فون كروف" (1998 :16061 8:00 أ©1م5) النظريات الضمتية التي يحملها العلماء والفنانين. 
ومعلمو المدارس والسياسيون. ودرسا النظريات الضمنية "للأفراد الذين يقترض أن يؤثروا في آراء الآخرين عن الإبداع” 
(ص 45). وبشكل أدق. النظريات الضمنية للفناتين والعلماء. والمعلمين. والسياسبين في ألمانيا والنمسا. وكانت إحدى 
النتائج المهمة التي توصلا إلبها وجود تباين كبير في هذه النظريات الضمنية؛ بل إن التباين بين المجموعات المهنية المختلفة. 
(المعلمين والسهاسيين وهكذا) كان أكبر من الثباين بين المشاركين الأنمان والنمساويين: أو بين الذكور والإناث, لا سيما. 
في مجموعات الفنانين الفرييين. ونحن نعترف أن ممظم الباحثين في الإبداع يفضلون دراسة المنتجات الإبداعية لأنها يمكن 
أن تدرس بأدوات عالية الموضوعية. ولكن هذا لا يعني أن منحى المنتجات هو المنظور الوحيد للإبداع في لغرب وإنما هو 
مجرد تحيز يميّز البحث العلمي في الإبداع الذي يقوم به الملماء القرييون. 


وكشفت دراسة "جونسون" وزملاثه (007؟) عن وجود فروق بين الهند والولايات المتحدة في النظريات الضمنية التي. 
يحملها المملمون عن الإبداع؛ واستمملوا في دراستهم المنهجية التي وصفناها في الفصل ١‏ لتحديد الصفات التي يمتقد 
المملمون أنها الأشد ارتبامًا بالإبداع (والصفات غير المرتيطة أو المتمارضة معه). 


واستنتج الباحثون أن "الآباء و المملمين ينظرون إلى الصفات المميزة للمبدعين وغير الميدعين بالطريقة نفسها التي. 
.ينظر بها الملمون والآباء الأمريكيون إلى هذه الصفات. مع بعض الاستثناءات البسيطة. وقد عقدت مقارنات بين الثقافتين 
وداخل الثقافة الواحدة فيما يتعلق بالإبداع وتقدير المرغوبية الاجتماعية لكل فقرة من فقرات الإبداع, 


وقد دعمت هذه النتيجة الننائج السابقة... في أن الوالد ين والمعلمين الأمريكيين ينظرون بايجابية إلى الصفات الإبداعية. 
في أطفالهم. ولكثها لم تدعم استنتاجات الدراسات الهندية المتعلقة بمدم مرغوبية الإبداع في الأطفال (ستغ. 1187؛ راينا 
ورايناء :)149١‏ بل إن الوالدين والمعلمين في الدراسة الحالية عدوا الصفات الإبداعية أمرًا محببًا والصفات غير الإبداعية. 
أمرًا غير محبب. سواء في الهند أم في الولايات المتحدة. وقد تأكدت هذه الملاحظات من خلال وصف الإبداع والمرغوبية. 
باتجاهين متماكسين. وقد وفر ذلك. كما ذكرنا سابفًاء تأكيدًا بأن المقابيس ألتي حصلنا عليها من الوالدين والمعلمين 
ونظرياتهم الضمنية والتقديرات الثي اعتمدت على استعمال هذه المقابيس. ليست نتاج المرغوبية الاجتماعية فقط. 


وتشير هذه الملاحظات إلى أن الراشدين لا يدركون الجوائب المتعلقة بالإبداع وغير المتملقة يه فحسب. وانما يفهمون 
أن بض الصفات المرتبطة بإبداع الأطفال قد تكون غير مرغوبة في المجتمع". 


الاستعارات الثقافية للإبداع 
71الالتمعه جمع كممنامم1ع 1/1 امعناكاناك. 


يمكن في كثير من الأحيان الاستدلال على الفروق الثقافية في الاتجامات نحو الإبداع من اللفة والمجاز. ويكون هذا 
واضعًا بشكل خاص في المجازات الشرقية للزبدع. فقد وصف "سانداراجان” (50008/802920). مثلا؛ كيف أن 001 
(النفس الحيوي) مرتبط جدًا بالأفكار الطاوية حول الروج والإيداع”. وهو مرتبط كذلك بالطبيمة والظواهر "١‏ 
(1992 ماه مقجعام6). 
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ساتوري والبوذية اليابانية 
26 كمه 1671مو 


درس "نورائس" (1479) الثمافة اليبانية بعنًا عن فهم مختلف للإبداع. وعاش في الهابان لبعض الوقت وأكد على التشابهات 
بين الإبداع والمفهوم اليابائي الممروف ساتوري. ومن الواضع أنه يمكن تمريف ساتوري بعدة طرق ويمكن أن يكون أحد مفاهيم 
البوذية لياانية التي يجب أن بكتشنها الشخص بنفسه؛ الكن "تورائس” لم بشر إلى أن ساتودي نو من التنوير أو النهم؛ أو نوع 
من خبرة "وجدتها" تنتع من ملاحظة الشيء والوقوع في حبه. وممارسته والتركيز عليه؛ بل هموثوع من الانقماس في الشيء بممزل 
عن الأشهاء الأخرى" (ص ؟). وهو فرق هذا كله نيع من المثابرة المستمرة. وقد يكون من المحتمل أن خيرة الساتوري توازي 
منهوم التدفق 61090 عند (140) سكزنتميهالي. وريما تتداخل معه. 


الخلاصة 
لت 


القد شمر مصممو اختبارات الذكاء. في وفت من الأوقات, أن بإمكاتهم تمديل شكل الاختبار وطريقة إجرائه بحيث يصبع 
متحررًا "من أثر الثقافة". وتركزت القكرة حينذاك على تقليل أثر التحيز المتملق بالخبرة أو تجنبه قدر الإمكان. ويحابي هذا. 
النوع من التحيز بعض الأشخاص الذين يمرون بخبرة معينة ويعاقب الأشخاص الذين لا يمرون بها. لكن الجهود المبذولة في 
هذا المسار. على كل حال. لم تدم طويلا؛ لأنه أصبح واضسًا أن كلاً منا ما هو إلا نناج ثمافته. فالثقافة تؤثر دائمًا في نمونا 
وقيمنا وتفكيرنا وسلوكنا. ولذلك توقف مصممو الاختبارات عن محاولتهم تطوير اختبار "متحرر من أثر الثقافة" وانجهوا. 
نحوبناء اختهارات "متمادلة أثر الثنانة". 


إن كلا منا هونتاج ثقافته حمًا. وقد تكون أحيانًا أكثر من ثقافة واحدة. ولكننا رغم ذلك مرتيطون بخلفياتنا وطريقة 
تنشئتنا. وهذه بدورها تتأثر جزئيًا بالخلفية الثقافية. فالإبداع إذن يتأثر بالثقافة بطرق متمددة. 


وتميل الفروق الثقاضية حتًا إلى تمثيل الفروق في القيم التي تمود إلى السلوكات ذات الاهتمام. فإذا كان شيء ما مهيا 
في الثقافة. فسوف ينتبه له المجتمع ويقدره ويكاي عليه. ولذا؛ فإن ممظم الفروق الثقافية يمكن تفسيرها عن طريق فحص 
القيم. 


وغالًا ما تكون التعميمات غير مناسبة. لكن هناك مخاطرة فريدة في دراسات الإبداع والثقافة. وذلك لأن عدة أبماد 
من الثقافة تختاف بهن الثقافات. وريما تمنع الإبداع عند الأشخاص المبدمين. ومع ذلك فإن الإبداع يكون أحيانً رد فل 
للممنوعات! وهذه مشكلة دقيقة, ولكي أنقلها لكم علي تلخيص القضيتين الأساسيتين في التمميمات الثقافية على النحو الثالي: 


* ليس من الضرودي أن يمي أي مظهر من مظامر الثقافة (الانسجام. أو الفردية مثلاً) كل فرد داخل هذه الثقافة. 


* وحتى لو أن مظهرًا معينًا من مظامر الثقافة يميّز فردًا ممينًا. فإن ذلك الفرد قد لا يستطيع التنبق برد ضمله نحو 
ذلك المظهر. 


ولذلك فإن من غير المناسب أن تفترض أن أي عامل ثقافي ( أو أي مؤثر من أي نوع) سيكون دائمًا ضالاً. وهذا صحيع 
بشكل خاص بالنسبة إلى العوامل التي توصف بأنها كابحة للإيداع. ومن الملاحظ أن كل شخص يفسر البيثة بطريقة خاصة. 
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فقد يمر شخصان بالخبرة ذاتها ولكنهما يفسرانها بطريقتين مختلفتين. وينطبق هذا خاصة في حالة البحوث التي تتناول 
التوتر والضغط (رنكو. غير منشود) والأبحاث المتعلقة بالإبداع. لذلك يمكن وصف الموامل المحددة في كل ثقافة بأنها كاقة, 
.ولكنها يجب أن تكون "كافة بالقوة". ويجب أن نتوقع وجود بعض الأشخاص المحصنين ضدها. 


وفي الحقيقة أن بعض الأشخاص المبدعين فد ينجحون! فهناك كثير من المبدعين يشمرون بقدرتهم على تحدي أشياء 
يمكن أن تدمر معظم الأشخاص الآخرين أو نكف نشاطهم. دعونا نتذكر البحوث حول استعمال إحدى أليدين وعلاقة ذلك 
بالإبداع. إذ يرى "بيرك" وزملاؤه مثلاً (194) أن الأفراد الذين يستعملون اليد اليسرى يكونون مبدعين أحيان لأن استعمالهم. 
الليد اليسرى يضمهم في مواقف يتوجب علبهم التغلب عليها. وتكون ردود أضمالهم أحيانًا إبداعية لهذا السبب بالتحديد. لكن 
هذا الاستنتاج بني على عينة صفيرة من الأفرادء ويجب أن نجمع مزيدًا من البيانات قبل ضمان أي استنتاجات حول تأثير 
العالم الملن بخبرات اليد اليمنى على الأشخاص الذين يستعملون اليد اليسرى. 


أما مصدر الدعم الآخر للرأي القائل أن الموامل الكاقة تتحدى الأشخاص المبد مين فيأتي من سير الحياة الذانية وتاريخ. 
الحياة. لكن هناك مشكلات ملحوظة في سير الحياة والسير الذاتية وهي الذائية والتحيزات المحتملة, ومع ذلك توجد بعض 
العموميات المشتركة بينهما. ويجب أن تجمع البيانات بطرائق تجربيية. ولكن بمض الدراسات المثملقة بتواريخ الحياة تشير 
إلى أن بعض الأشخاص لا تزعجهم المشكلات وإنما تستثير لديهم التحدي. وقد يكون من المغيد النظر إلى الموشوع بهذه 
الطريقة: يمكن أن يكون الإبداع نومًا من حل المشكلات, ويوظف بمض الأفراد أساليب حل المشكلة الإبداعي وإأجراءاته عندما. 
تواجههم المشكلات. بل إن بعضهم يفضل القموض والمشكلات ويبحثون عنها أحيانًاا وقد تحدث بض الأشخاص المبدعين.. 
.انسجامًا مع هذا المسار نفسه. عما أسموه اخثفاء المشكلات (رنكو. 1444 ب). لكن المشكلات لا تختفي في حقيقة الأمرا 
وإنما تتوقف عن كونها مشكلات فقط. فتصبح عندئذ نوما من السمادة. وعندما تصبح كذلك؛ يتحول الموقف الذي كان 
مشكلة يونا ما إلى شيء مختلف تمامًا؛ أي فرصة جديدة أوتحديًا. 


الشخصية والدافعية 
متهي هاا قمة بروالهممويوم 


عندما تكون خرييًا؛ ان يتذكر أجد اسمك ١‏ - مقلع من أغنية كتبها جيم موريسون في عام 177 وها طرفة (90605 ©1058 
لا أحد يتذكر بوضوح مصادر إبداعه. وقد يدأنا؛ منذ "فرويد” ققط يتجميع معرفة طنينة حول مدى شيوع هذا النقص في فهم الشخص لدراه. 
الذائية ومصادر أفكاره الخاصة. - 3,55 ,1971 .800109. 


المنظم المتقدم متامقوبه مويق 

مقدمة مولعن هماما 

فوائد منظور الشخصية ولوق عا أه كعوهامهي4 مداه مه كعومامميهم 
عع مومهم بزاالهممويهم 


دراسات معهد تقييم الشخصية 
الدراسات الطولية للشخصية. 


السك دما 
االهممويعم أن كعلفن )5 اهلفط لومم 


الانحراف: والفراية المضبوطة, والتناقضية. 
وو 0 امه اهجوم بكجعمة اناا 64 فتاوه يمع مهانوه 


تشخصيات الوالدين ولا مومهم هاصع يدم 
الشخصيات المتناقضة. كع ااقممديهم امعايه لدم 
الداشية مامالا 
الحاجة أم الاختراع لمعيه كه معطا الا عط كه برااككم 316 
الدوافع الداخلية والخارجية. كعقامالا عأعمانا»8 مه عأعماكاما 
القيم كعنااة/ا 


الخلاصة مواكناكمم». 
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يتغير الناس كلما تقدم بهم الممر. كما أنهم يقومون بسلوكات مختلفة كلما تغيرت المواقف. فقد يتصرفون بطريقة معينة. 
في موقف ما. وبطريقة أخرى في مواق مختلفة. فهناك إإذن شيء من الثبات والاتساق والاستمرارية في سلوكنا. وشيء من 
التباين أيضًا. وتتكون الشخصية من الخصائص الأكثر ثبانًا. بل إن كثيرًا من البحوث على الشخصية تصمم لتحديد سماتها 
الثابئة, قالسمات خصائص بيدو عليها الثبات. 


تعريف الشخصية 
االهممويعه ومتماقعم 


ماهي الشخصية؟ يمكن تمريف الشخصية بأنها "ذلك النمط من الأطكار والمشامر والسلوكات التي تميز شخصًا عن آخر 
وتستمر في الوجود عبر الزمن والمواقف” (0:4 ,1986 ,808/©5). لاحظ أن هذا التعريف لا يمتمد كلا على السمات. كما 
أن من المهم أن نلاحظ أن "المظهر الحرج في الشخصية هو نفك الطريقة الفريدة التي يجمع بها كل شخص هذه السمات". 
(0:6 ,1986 ,808/©5). وهذا يفسر لنا عدم امتلاك كل المبدعين للسمات ذاتها بالضرورة. 


والسؤال هو؛ هل يمتلك الأضراد المبدعون سمات وميولاً معينةة من المحتمل أنهم كذلك. لقد استنتج "فيس" 
(66151,1989) في تحليل بمدي حديث نسبيًا عن الشخصية والإيداع» أن: اليحث التجريبي عبر السئوات ال 10 الماضية. 
أثبت بشكل مقنع أن الأشخاص المبدعين يتصرفون يشكل متسق عبر الزمان والمواقف بطرق تميزهم عن الآخرين. يبدو 
أن من الصحيح القول إن هناك "لشخصية إبداعية". وإن المبول الشخصية ترتبط بشكل منتظم وقابل للتنبؤ بالإنجازات 
الإبداعية (ص 0501 


ويبدو أن الوجه الآخر صحيح أيضًا فقد ذكر غوستافسون وممفورد (1988 ,000/00ا1/ا :8 605181500 أن "هناك 
أسبايًا عديدة تفسر فشل الفرد في تطوير الأفكار أو ترجمتها إلى أفمال. ولكن أحد التأثيرات المهمة على ما يبدو هي 
الشخصية الفريدة للفرد" (ص4؟). 


يستعرض هذا الفصل النظريات والبحوث التي أجريت على الشخصية المبدعة. وهناك كمْ كبير من البحوث في هذا المجال. 
فقد تناولت بعض البحوث التجريبية الأولى عن الإبداع شخصية المبدع وحاولت تحديد الخصائص المحورية للفرد المبدع. 


ويقدم مدخل الشخصية لدراسة الأفراد المبد مين منظورًا فريدًا من نومه حول الإبداع. بما في ذلك أوجه القوة وأوجه. 
الضعف. ومن أوجه القوة الثي يمتاز بها هذا المدخل على المداخل الأخرى توفر أدوات قياس مقننة. وهذه الأدوات تسمع 
بنقييم صدق النتائج التجريبية وثباتها. ضفي بطارية كاليغورنيا النفسية. مثلاً. 10020100 أه>نو ها مدرو أم,10 اام 
مقياس للشخصية الإبداعية. كما في قائمة شطب الصفات ]165 06/6 ©40/200. لكننا تمترف أن الصدق التنيؤي لهذه. 
المقاييس ليس عظيمًا؛ بمعنى أن الشخص الذي يتمتع بمستويات عالية من الاستقلال قد لا يكون مبدعًا بالضرورة. بل إن 
الشخص الذي لديه صفحة بيانية شخصية إبداعية - مستويات عالية من السمات التي ذكرناها الآن. ومستويات دنيا من 
السمات المتاقسة - قد لا يتصرف بطريقة إبداعية. 


وقد يكون هذا النقص في الصدق التنبؤي ناتجًا عن عدم التأكد مما إذا كانت السمات التي تبدو على الأفراد المبدعين 
هي التي فادت إلى أدائهم الإبداعي. وهذه إحدى مشكلات السببية. فالسمات الشخصية التي نحن بصددها قد تكون هي التي 
سهلت إبداعات الفنانين والعلماء المشاركين في تطوبر المقابيس. لكن الشخصية جزء وأحد من المسألة. يضاف إلى ذالك. 
أن تقييمات الشخصية تحدد سمات الأفراد وميولهم. لكن الأهم من ذلك هو تجمع السمات في شخص واحد. فالإبداع في 
نهاية المطاف. عملية معقدة. وليس هناك أي متنيئ سواء كان عقليً آم اتتعايًا أم شخصيًاء يخبرنا القصة بكاملها. وتشير 
البحوث إلى أن السمات لا تضمن الإبداع, فكثير من الأفراد يمتلكون تلك السمات ولكنهم لا يظهرون أي علامات للإبداع. 


والمشكلة الأخرى في منحى الشخصية هي التأثيرات الموقفية حيث يدرك معظم علماء النفس أن السلوك الإنسائي هو 
انتاج كل من السمات الثابتة و المتفيرات الموقنية البيثية. فكر. مثلاً في طفل المدرسة الابتدائية الخجول والمنطوي يلا 
على نفسه. فتد لا يكون راغبًا في الفناء أو الرقص أو الرسم عندما يكون بين زملائه. ولكنه عندما يكون مرتاًا في منزله 
اقد يفني وبرقص و برسم بطريقة تلقائية وإبداعية. ورم أن طاقته الإبداعية وشخصيته في المنزل لا تختلف عما هي عليه 
في المدرسة. إلا أن الموقفين يختلفان من عدة زوايا مما يؤدي إما إلى تسهيل الإيداع أو إعاقته. إن سمات الشخصية ثابتة 
انسبيً لكنها ليست مستقرة بشكل مطلق. 


ويتناول هذا الفصل السؤال المطروح سابقًا وهو: "هل يمتلك الأفراد المبدعون سمات معينة؟ ببدو أن الإجابة على هذا. 
السؤال هي بالإيجاب؛ وهذا بنطيق على السمات الإيجابية والسلبية على حد سواء. وسوف تناقش كل سمة من هذه السمات 
الاحفًا. كما سننافش بعض السمات المضادة للإبدام. أي تلك التي ل نتوفر في الأفراد المبدعين. وكما قد تتوقع. إن هناك 
اسمات تسمع بحدوث الإبداع وسمات أخرى تميقه. وسو تحدد الفروق في المجالات في هذا الفصل. كما ضلنا في كافة. 
فصول الكتاب الأخرى لنمرف كيف يختلف الفناثون عن الملماء مثلاً؟ وكيف يختلف الموسيقيون عن الرسامين؟. 


بحوث الشخصية وتقييمها 
اع امعكعة مالم الاعاللككعدكم آناها(مكمعم 


يدين كل مسن يدرس الإبداع بالفضل للدراسات التطويرية الثي أجراها معهد تقييسم الشخصية وبحوثها 
للها - لمموعة مد ندعو عععوكة تزاااهوهىمع0 )0 عثانا!1ا105). قبل حوالي 0٠‏ عامًا. وقد ييدو لك هذا زمنا 
طلويلً. لكن ذلك لا بهم كثيرًاء فما زالت كثير من النتائج والتقسيرات التي حصلنا عليها من (1081) صحيحة حتى الآن 
(1965 بالمممالاءماا :1999 بممواعا! :1975 ,و60 :1972 ,830000) .ا 


القد تأسس ممهد (1080) في جاممة كاليفورنيا - بيركفي عام 1444 وقد مّلته في بداية الأمر مؤسسة "روكفيلر". 
وشم طاقمه في البداية إريك إريكسون (6/160 601). وريتشارد كرتشفيلد (60614انا/ 811030). وماريسون 
جوه (ونا60 14811500). وكان ضراتك بارون (880708 678016) في ذلك الوقت طالب دراسات عليا في الممهد. أما أول. 
مدير له فكان دونائد ماكنيون (826140008 000314). وشملت الدراسات الأولى في الممهد مهندسين معماريين وداب 
ورياضيين وعلماء فضاء.. 
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شكل 1.4 الهندسة المممارية مجال إبدامي لا لبس فيه. وقد رس الإيداع لدى الميشدسين المعمارين منذ زم طويل. وهذه صورة ليث الأزرا في 


فقد بحث "ماكينرن" (1963 ,1180040000) شخصيات المهندسين الممماريين: وتنظيمات الأناء وصورة الذات 


ات" بأنها "نظام ضردي من الإدراكات والتصورات رنظرة الشخص إلى نفسه 
كإنسان'(0.253 ,1963 ,11310000). ونطلب ذلك منه أن يجمع بيانات من التغارير الذاتية ويطرح أسثلة عن الذات المثالية. 


لدى هؤلاء المهثدسين. وعرّف "صورة ال 


وشملت الدراسات ثلاث مجموعات من المهندسين المعماريين حيث تكونت المجمومة الأولى (الممماريون )١‏ من 
مهندسين مرتفمي الموهبة حددهم أساتذة الهندسة المممارية في جاممة كاليقورنيا. وتمائقت المجموعة الثائية من المعماريين. 
(المماريون ؟) مع المجموعة ا ارسون عملهم المهني) وفي العمر. وقد عمل كل 
غرد من المجموعة الثانية مع نظير له من حيث المجموعة الأولى في المنطقة الجخرافية والممر. ولكن أحدًا منها لم يدمل مع أي 
فرد من المجموعة الأولى من المعماريين. 
الأولى مستوى عاليًا من الإبداع المهني. ومثلث المجموعة الثانية مستوى متوسطًا والمجموعة الثالثة مستوى متدنيًا من ذلك 
الإبدام. وعلينا أن لا ننسى مع ذلك أن المدى كان محدودًا. فقد تنوعت مستويات الموهية. لكن الأفراد المشاركين جميئًا 


إلى في المنطقة الجفرافية (حيث كانوا. 


انت الفكرة في هذه الدراسة توفير مدى واسع من التمثيل: حيث ملت المجموعة. 


كانوا مهندسين معماريين محترفين وبالتالي يفترض أنهم يمتلكون شيثًا من الموهبة. وقد قارن "ماكينون" بين المجموعان 
الثلاث فيما يتعلق بالشخصية وقوة الأنا والوليفة. وصورة الذات. لكنه أيضًا ريط مقابيسه كلها بتقديرات للإبداع. وقد 
حصل على البيانات من مجموعات كبيرة من المعماريين الخبراء. يمن في ذلك أساتذة جاممات من كاظة مناطق الولايات 
المتحدة ومحرري مجلآت الهندسة المعمارية. 


وعندما نطر "متهن 
أن أقوى المؤشرات على الإبداع وفنا لأذراد المجموعة الأولى كانت الخيال؛ بينما كانت صفة التحضر والضمير الحي أقوى. 


إلى قائمة شطب الصفات 54ذ] 0166© ©لا0ا80[66 التي وصف بها المعماريون أنفسهم: وجد 


وهم الأكثر إبداعًا] أنفسهم مبتكرين ومستقلين وفرديين ومتحمسين ومثابرين أكثر من زملائهم في المجموعتين الثانية 
ولثالة..... وقد وصف أفراد المجموعتين الثتية ولثالثة أننسهم بطريقة مختلفة تمامًا. حيث ذكروا أن أكثر الصفات التي 
تميز المبدعين هي المسؤولية والإخلاص والموثوقية والتفكير الواضح والتسامح والتقهم" (ص . 
أيًا أن الأفراد الأفل إيدامًا كانوا دفاعيين. وهي فكرة تنسجم تماما مع نتائج البحوث التي تناولت تسقيق الذات لدى الأفراد. 
المبدعين (1993 .31 © 580060 :1975 /[13). وتحقيق النات. كما سنرى لاحنًا في هنذا النصل. مؤشر على تقيل ا 
وأمانة الفرد مع نفسه. لقد كانت تقديرات المعماريين لمستوى إبداعهم. في حقيقة الأمر. مرتبطة إيجابيًا مع عدد الصفات 
غير المحببة التي أشاروا إليها؛ بمعنى أن نظرة الأفراد الأثر إيداًا إلى أننسهم كانت سلبية. كما يشير ذلك أيضًا إلى أنهم. 
كانوا أمينين وصادقين مع أنفسهم ولم يميلوا إلى الاستجابات المرغوية اجتماعيًا. فقد اعترف الأفراد الأكثر إبدامما أن لديهم. 
مهولاً ونزعات غبر مرغوية. كما حصلت مجموعة المعماريين الميدعين على أقل الدرجات في ضبط الذات. 


قضايا في المنهجية 
إروهامةهطاء1! مأ كنعو 


المدى المسدود (58098 5]16180/): عينة متجائسة من الأفراد. أو مجموعة من الدرجاث لا يظهر فيها تباين واسع. 
وبلتالي قد لا تثل المجتمع اكير الذي أخنت منه. 

الاستجابة المرغوية اجتمامي (و890004010؟ ©اذأ/0©51 /[//50618) زعة مظم الناس إلى وصف أتنسهم يصورة 
محببة؛ أو الاستجابة بلريقة تنسجم مع التوقمات والقيم الثقافية. ولا يميل الأفراد المبد عون إلى هذه النزعة كبقية الناس. 


ومن الأمور المثيرة للاهتمام في دراسة "ماكينون” ما أسماه مقياس التقلب (/إ116انا1). 


القد طور "هاريسون جوه” قائمة الصفات (861) ووصف التسمية كما يلي" مع أن هناك جانبًا من قوة الأنا المرتفمة. 
في هذا المقياس (إ196|]18) ومتمة المفامرة في كل ما هو جديد ومختلف. وحساسية لكل ما هو غريب ويحمل التحدي. إلا 
أن التركيز الأساسي يبقى منصيًا على القلق الداخلي وعدم القدرة على تحمل الروثين والطاعة. وينظر إلى الشخص الذي 
بحصل على درجة عالية على هذا المقياس على أنه تلقائي؛ لكن من جهة أخرى يكون سهل الإثارة ومزاجيًا وقلفًا وعصبيًا 
وسهل الانضداع. ويكون التوازن النفسي وتوازن القوى لدى هذا الشخص من الأمور الصمبة. وييدو مجبرًا على التفير والخبرات. 
الجديدة كمحاولة للهرب من ارتباكاته المتكررة. أما الذي يحصلون على درجات متدنية على هذا المقياس فيكونون أكثر ميلاً. 
إلى الروتين والنخطيط والالتزام بالتقاليد. وتكون لهم آراء متشددة حول الصواب والخطأ وحاجة أكبر إلى النظام والثرتيب. 
ويصفهم الملاحظون بأنهم كاملون ومنلمون وثابتون وغير اتناليين”. (مقتيس عن ماكنيون:1477. ص 904 - .1؟). لم 
يكن غرييًاء إذن. أن يرتبط التقلب العاطفي بتقديرات مقياس الإبداع, 


الاحظ الإشارة إلى صدوية التوازن. حيث أشارت دراسات عديدة إلى مثل هذه النتائج في بحوث الشخصيات الإبداعية. 
وسوف نريط هذه النتائج. في نهاية هذا الفصل. بملاحظاتنا حول "الشخصية المتناقضة" 2446 8د 88/200008 
المرتبطة هي الأخرى بالإبداع. لاحظ كذلك الملاقة السالبة بين الإبداع والروتين والالتزام بالتفاليد. والاقتراح بأن الأقل 
إبداعًا هم الأقل انفمالاً كذلك. وقد يعود ذلك إلى حساسية المبدعين والدافع الاتفمالي الذي يميزهم عن غيرهم. وقد 
يتضمن بعض هذه النتائج مستوى منخفضًا مما أسماء "ماكينون" التكيف الشخصي 20[005/0606 |06/5003. وسوف 
ترى مزيدًا من هذه النتائج خلال هذا الفصل عن ارتباط الإبداع يكل من السمات المفضلة وغير المفضلة. بل إنك سترى 


سير وى : نظرياته وموضوعاته . 277 


الفائدة من بدء هذا الفصل بمراجعة لدراسات معهد (1687). فقد غطت هذه الدراسات جزءً! كبيرًا من أساس البحث في 
ميدان الدراسات الإبداعية. 
القد أورد " ماكينون" (1170) وجود ارتباط بين الدرجات على مقياس الإبداع والتثقائية: وارتباط سالب مع مقياس 


التحمل على قائمة الصقات الإبداعية. وكان مهتمًا بتفسير النتيجة الثانية لأنه شمر أن التحمل على هذا المقياس يمكن أن 
يكون قصير المدى؛ وأن الأفراد المبدعين قد يكونون فريدين من نوعهم. وكما ذكر " ماكينون" فإن التحمل الذي تقيسه 
فائمة الصفات الإبداعية ” يتضمن العمل على مهمة معينة دون انقطاع حتى إتجازها. والاستمرار في حل المشكلة حتى 
عندما لا يكون هناك أي تقدم في الحل. والممل بثبات على مهمة واحدة قبل الانتقال إلى تناول مهمات جديدة. إن التحمل 
من هذا النمط قصير المدى ليس سمة مميزة للأشخاص مرتقمي الإبداع. كما هي الحال في التحمل طويل المدى؛ الذي 
قد يمتد عبر الحياة كنهاء حيث المزيد من المرونة والسلوك والتباين والوسائل والفايات المحددة. فتد أشار المعماريون 
الأكثر إبدائما. في مقابلات تواريخ الحياة. مثلاً. إلى أنهم كانوا يتحولون إلى نشاط آخر عندما تنسدّ في وجوههم طرق حل 
المشكلة ثم يمودون إليها لاحذًا عندما يشمرون بالانتماش؛ بينما أشار الممماريون الأقل إبداعًا إلى أنهم كانوا بصرون على 
حل المشكلة حتى عندما تنسدّ أمامهم سبل حلها" (ص 177). وريما كان "ماكينون” يفكر في ما يسمّى هذه الأيام شبكة من 
المشاريع: وهي ميل الأشخاص المبدعين إلى التمامل مع عدة أشياء في وقت واحد والانتقال من أحدها إلى الآخر بين حين 
وآخر (1988 »#دانا)6). وهذه ميزة إضافية للمبدعين. كما يقول "ماكينون”؛ وتتمثل في أن الشخص يمكن أن يواجه نومًا 
.من الانسداد المعرضي: فيضع المهمة جانبًا.. ولكنه يستمر في التعامل مع مهمة أخرى في المجال المرتيط بها؛ لكي يود بعد 
افترة قصيرة وقد انتمش ذهنه واستفاد من فترة الحضانة وما يرتبط بها من فوائ.. 


كما ذكر "ماكينون" أيضًا أن الأفراد الأكثر إبداعًا يفضلون " تحدي الفوضى على تحمل البساطة" (ص 117). وقد أكد 
باحثون آخرون كان من بينهم "بارون" (1995 ,880700) على سبيل المثال. ويتم فحص هذه النتيجة أحيانًا 
بتتضهلات متنوعة لمقابيس التقيد (1992 «ل5ا6/لا :8 881900). 


.وقد وجد " ماكينون”. في وصفه للذوات المثالية, أن المعماريين مرتقمي الإبداع. بخلاف المجمومات الأحرى, كانوا. 
بحبون أن يحسنوا علافاتهم الاجتماعية واستجاباتهم للأشخاس الآخرين؛ وهم يحبون أن يكونوا مهتمين بالأخرين. 
ومتسامحين. واجثماعبين. وعطوفين. ولطيغين. وكريمين. ودافثين؛ وصبورين. ولبقين. كما ينضلون أن يكون لديهم مسئوى 
عالٍ من الطاقة. بحسب ما أشارت إلى ذلك اختياراتهم لمصطلحات ""نشيط" و"مفامر” في وصف ذواتهم المثالية. 


ويشير عدد كبير من نتائج دراسة "ماكينون” إلى أن الممماريين الأكثر إبداعًا هم الأقل التزامًا بالنقاليد. وقد استنتج 
عند نقطة معينة في نتائجه؛ "لغد بات واضحًا تمامًا أن الممماريين المبدعين يشمرون أن مسؤوليتهم الأساسية هي نحو 
معاييرهم الذائية العالية نما هوصحيح ومناسب في التصاميم المممارية” (777). وتظهر استغلاليتهم وتلقائيتهم في أكثر 
من طريقة. ويضيف "ماكينون” قائلً: "بؤكد زملاؤمم الأقل إبداعًا في أكثر من مناسية أنهم قادرون على الاستفادة من أقكار 
الآخرين ومفاهيمهم وتكبينها لتصبح تصاميم وبرامج معمارية عملية ومفيدة..... وتتبدى استقلائية الممماريين المبدعين 
في العمل من خلال تعبيرهم .عن عدم حبهم للممل الإداري وتجنبهم له .... ومن خلال تأكيدهم المتكرر أنهم ليسوا رجال 
فريق بل يحبون العمل الفردي وهم يرون أنفسهم أقل اهتمامًا من زملائهم بيذل جهود جدية ليظلوا على إتصال 
بالمطبوعات الحديثة في أدب الهندسة المعمارية " (ص 574). لقد كانوا. إذن. تلقائيين ومستقلين وريما هامشيين عن 
قصد. بالمعنى المهني على الأقل. وقد قام "دودك وهو" (1991 ,|1ه1! :8 !00008) يدارسة تتيمية للممماريين المبدعين. 
الذين حددتهم دراسة "ماكينون". 
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الهامشية 


روالهماو تقار 


كان "فرزيد". و" بياجيه".و"دارون” وغهرهم من المبدمين أشخاسًا مامشيين. فقد عمل كل منهم خارج حدود تخصصهة 
حيث اعتمد "يياجيه” على البيولوجيا في دراسة النموالممرفي. ودرس " فرويد” النسيولوجيا قبل تطوير نظرية التحليل النفسيء 
.ونظر" دارون” في عد من الميادين السختلفة. بما في ذلك الجيولوجيا في كتاباته عن التطور الببولوجي. 

كما أوصى كل من "سكنر” و"بياجيه” بالهامشية المقصودة. التي تكون على الأقل في صورة القراءة خارج ميدان خيرة 
الشخص وتخصصه. كدا ذكر "جاردتر" (1993 ,6800061) أن المبدعين المشهورين يرغبون بالهامشية! وأشار إلى 
اللاتزامنية 25006017001 كشكل من أشكال التوثر المرغوب. في هذه الحالة؛ بين الفرد ومجاله أو ميداته. فقد قال في 
هذا الصددء" إتني متأكد أن كل فرد منا ييرز بقدر ما ببحث عن ظروف اللاثزامن فيحصل بذلك على متمة الخيرة أو تدطتها 
من كونه على حافة المجال ويجد نقسه في نهاية المطاف غير قادر على فهم سيب عدم رغبة كل الناس في ممارسة ثمار 
اللاتزامن"(ص 0888 

إن كثيرا من هذه النتائج تكمل منهوم التناقض لدى الأشطاس المبدعين: الذي سوف تناقشه لاحن في هذا الفصل. كما 
أن ممظمها منسنق مع أهداف دراسات الإبداع, وبالتحديد أن أجزاء كثيرة من الإنجازات الإبداعية( وتحقيق الطاقة الإبداعية. 
الكامنة) مي دالة لمملهات النوايا والاختيار وسوف تستطلع هذا الموضوع عند نهاية هذا المجد. 


الدراسات الطولية 
0165 نا51 010/81 0106170 


مع أن الدراسات الطولية ممتمة ومفيدة بشكل خاص. إلا أن هناك مسألة تتعلق بثبات الشخصية (1982 ,7 أثاناةا) ووجوب. 
الاعتراف بالتغيرات الثي فد تطرا على الشخصية خلال دورة الحياة. ومع ذئك, فإن هذا لا يضمف الترابطات الموجودة بين 
بدض السمات المميثة والعلاقة الإبداعية أو الأداء الإبداصي. 


القد بدأت دراسات طولية متعددة في الوقت الذي أنشئ فيه ممهد (1088). وكان "ماكينون" يراقب أداء المهندسين 
المعماريين للمرة الأولى. فني إحدى هذه الدراسات, الثي بدأت عام 198. خضع ١‏ طالب من الطلاب الذكور الذين تخرجوا 
من الجاممة للملاحظة ولمدة اختبارات في الذكاء والطاقة الإبداعية. ثم أعيد تقييم مؤلاء الضريجين بعد 14 عامًا عندما 
كانوا في الثانية والسبمين من أعمارهم. وقد أشارت المقارنات إلى وجود استقرار عبر هذه السنين. وكانت النتيجة الأهم 
أن متفيرات الشخصية بما في ذلك التحمل و"التمقل النفسي” 0010060755 |05/110109162 فسرت :)٠‏ من الثباين. 
في فياسات الطافة الإبداعية. وكانت يعض السمات (كالتمقل النفسي. مثلاً) أكثر ثانا واستقررًا من غيرها (كالسيطرة, 
مثلاً). وقد وجد فيست وبارون 88/790 :8 +7815) دلائل على وجود ارتباط بين "الشك في المسابير" وتقيل الذات والافتاح 
على الخيرة وبين الإبداع. كما أثهما دحضا سابثًا فكرة أن الملماء المبدعين يكونون عداثيين ومتكيرين. 


وهناك دراسة طولية أخرى. هي دراسة "ميلز" (1996 ,461500]) الني بدأت في أواخر الخمسينيات من القرن الماضي. 
فقد طلب من النساء في كلية "ميلز” المشاركة في الدراسة بين عامي 1584 و1104 ثم في السنة التالية. وقد خضمن لمدة. 
مقابيس للشخصية ([100©000 أهءنودا0!عرد6 1/00013اه 861 186 ,8/1101). وتم تقدير الطاقة الإبداعية 
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من ترشيحات الهيثة التدريسية. لكن الآداء الإيداعي القعلي استند على النجاح المهني (عندما بلقت النساء الممسين من 
أعمارمن). وقد اعترف "هيلسون" أنه "على الرغم من أن تركيزنا كان على الإنتاجية المهنية باعتبارها تحقيقًا للطافة 
الإبداعية. إلا أننا كنا ندرك أن الطاقة الإبداعية يمكن تحقيقها بطرق أخرى كالاستبصار في الشخصية الذاتية للفرد. 
ومحاولة تطويرها” (90 .0 ,1996 ,1461500). وقد جمعت البياتات من والدي المشاركات في هذه الدراسة الطولية ومن 
النساء أننسهن. 

كان أحد مؤشرات الصدق اختهار هيئة الموظفين في ممهد (1080) النساء أننسهن اللواتي رشحتهن هيئة التدريس في 
كلية "ميلز". وموافقتهن على تقديرات الإبداع التي منحت لهن. كما أن المقاييس المتعددة أظهرت أن النساء الأكثر إبدامًا 
كن أقل التزامًا بالتقاليد وأكثر أصالة؛ على الأقل فيما يتعلق بمقاييس التفكير التباعدي (ولكن ليس على اختبار تفهم الموضوع 
187 - 7451 ©1206مع66ة 1860116). كما أظهرت النساء المبدعات أيضًا اتزانًا اجتماعيًا وتوكيذًا للذات. والإنجاز 
المستقل والمثابرة. ويمكنك. بلا شك. أن تتخيل الصفحة النفسية التاتجة عن هذه الدراسات المتنوعة. هي جميهًا تتفق 
مثلاً على أن الأفراد المبدعين تلقاثيرن ومثابرون. 


وقد وصف "هيلسون" (1444) جائيًا مهما من هذء الدراسة الطولية وهو أن النساء المشاركات كن ناشطات في الحركة. 
الأنثوية (النسائية) في بدايات مرحلة الرشد. وكانت إحدى رسائل هذه الحركة تؤكد على الاستقلال الذاتي؛ وهذا يمني أن 
المشاركات في دراسة "ميلز” ريما كان لديهن خبرة لم تتوفر لفيرهن من النساء. هي خبرة الحركة الأثثوية. وهذا انوع 
من تأثير المجاميع (1801)© 600004) يلوي نتائج كثير من الدراسات الطولية. فكثيرًا ما تتايع هذه الدراسات مجمومة. 
اذات خبرة غير متوفرة لمجموعات أخرى من الجيل نفسه. وهذا يشير إلى أن هذه المجموعة قد تكون مجموعة فريدة من 
نوعها؛ وبالتالي فإن التعميم على مجموعات أخرى من الجيل نفسه (التي لم تتعرض لتلك الخبرة) يكون أمرًا مشكوًا فيه.. 
ومع ذلك فإن مزايا الدراسات العلونية ترج على نقاط ضمفها؛ ولك علينا الاعثراف بنقاط الضمف على أية حال؛ تمامًا 
كما ضمل "هيلسون". ويمكن أن تكون الخيرة في دراسة "ميلز" مناسبة بشكل خاص لأن الاستقلالية تلعب دورًا محوريًا في 
الإبداع. وأهم ما في الننائج أن الارتباطات بين الأسالة والتمقيدات والمزاج الإبداعي» التي حسبت في أوقات مختلفة طوال 
هذه الدراسة الطولية (مثلاً عن سن ١؟‏ و77 سنة) أشارت إلى استقرار ممقول لهذه الصفات (كانت الارتباطات أكبر من 
41 ووصلت أحيانًا إلى أعلى من *1, *). 


الفروق بين المجالات 

كمعمع م16 لاه مأمرووم 
القد كان واضسًا منذ زمن بعيد أن هناك فروقً بين مجالات الإبداع المطتئقة. قد ركزت الدراسات في ممهد (06810. 
آمثلاً. على مواهب إبداعية داخل مجالات ممينة وقارنت بينها (الهندسة المعمارية.والكتابة مثلً). وحتى الأعمال التي أنجزت في 


الثلاثينيات من القرن الماضي افترضت وجود تخصص في المجالات (مثلاً دراسات 681:121935,1937/1938,1941). 
.بيد أن أكثر الأدلة إفتاعًا بوجود هذه الفروق جاءت على يد "هاوارد جاردنز” (1983 ,68/001). فقد طر بحوثه التطورية. 
والمعرفية والتجريبية توصف ما حدده فيما بمد بثمانية مجالات. وكانت المجالات الثمانية في نظرية "جاردثر" المجال الموسيقيء 
والرياضي. واللفظي. والحركي. والفراغي. والاجتماعي. والشخصي. والطبيعي. وقد مثّل المهند سون المعماريون في دراسات معهد. 
[1808) خليمًا ممتنا من المهارات. ققد كانوا بلا شكء أقوياء في المهارات الفرامية نكن اند سة المممارية تتضمن أكثر من 
مجرد المهارات الفراخية. وقد شملت دراسات السسهد مجموعات أخرى غير المهندسين الممماربين (كمجمومة اكاب مثلاً). 


تيز 
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شخصيات طلاب الفن 
75 منا1د كاله ع0 /ااناقالوكمعم 


ربما يمثل الفن أكثر مجالات الإبداع وضوحًا على الإطلاق. فلا غرابة؛ إذن. أن يشارك الننانون في دراسات الشخصية 
الإبداعية في معظم الأحيان. قد عمل سكزنتميهالي وغتزئز (1976 ب5ا8 62 م8 الإا 5201701 /أ5©) مثلاً. مع طلاب 
الفنون في معهد شيكاغو للفنون حيث قام الباحثان بملاحظة طلاب الفن وطبقا عليهم عددًا من المقاييس المختلفة. 
كدراسة /10026.) - 1/6000 - 810004 للقيم. واختبار تفهم الموضوع (14). واختباًا لتكملة الجمل الناقصة. كانت 
الملاحظات غنية جدًا في بياناتها. وكشقت عن أن الطلاب الأكثر إيداعًا يقضون وقنًا في الإعداد لعملهم أطول من الطلاب 
الآخرين. وقد وصف الباحثان هذا الإعداد بأنه نوع من إيجاد المشكلات. وينسجم ذالك تماما مع الأدب الممرضي المتملق 
باكنشاف المشكلة وتوليدها (نا 900609.1994). ومع تقييمات المتابمة التي أجريت بعد سنوات لاحقة التي قالت أنه ضروري 
جدًا لنجاح الفنانين. 


لقد تبيّن أن الطلاب الذين قضوا ونا أطول في التفكير والإصداد قبل البدء بالرسم ( عندما كانوا في الاستديوضي أثناء 
جمع البيانات) كانوا هم الفثانين الأكثر نجاًا بد ١.‏ ماما من تاريخ الدراسة (سكزنتميهاني::19). كما كان لهم تمل 
مميز من السمات, وحصلوا على درجات عالية من مقاييس الاستبطان: والتخيل؛ والكفاية الذاتية؛ والاتعزال؛ والحساسية. 
وشملت السمات المضادة قوة الأنا. والمرح؛ والالتزام بالممابير الاجتماعية وسلامة الضمير. 


كما درس كل من "سايمون"[1979 ,51/008) و "بونغ (1968 ,09قال) و "باتشتولد"(1973 ,8810014). و"غريد لي" 
(1©55م وأ ب(6)10/6) مجموعات من الفنانين. ضلبّق "سايمون” (1494) اختبار /0هأكم| ميزآ كووأ:8 -5 »رالا 
(11871) على أعضاء في إحدى نقابات الفناتين ووجد أتهم يميلون نحو الحدس (أكثر من الإثارة) واعثبر ذلك مؤشرًا على 
تفضيلهم للأتماط المضفية والمماني المستترة وتفضيل الحقائق على الأفكار. أما "يونغ" (1977) الذي استمملت نظريته في 
تطلوير مقياس (10811), فقد ذكر أن المبدعين ينضلون التوجه نعو الداخل (نحو الذاث) وأنهم يمبلون إلى تفضيل الأفكار. 
وطبق "باتشتولد" (1417) اختبار الموامل السثة عشر على الكتاب المؤلفين وعلى الفناثين. وتبين أن الأفراد الأكثر إبدامًا 
في هذه العينات المشمددة كانوا أقل تحفطًا وأكثر ميلا للمفامرة من المجتمع المام الذي ينتمون إليه. وذكر "غريدلي" غير 
منشود) أن الفنانين في عينته التي يلفت 1١١‏ هقان محترمًا وغير محترف كانوا أكثر تحررًا ولم بكونوا مسافظين أب 


الحكم الذاتي؛ والاستقلال؛ وعدم المسايرة 
070/173 عال0ع امل ولثم بعمااع ملاعمعما١ا‏ ,اللمل0 انام 


اقد يليب الحكم الذاتي بأشكاته المتعددة دورًا محوريًا في كل الأعمال الإبداعية, وريما كان السبب في الك أنه يرب 
وظينيًا بالإبداع: كما أنه حيوي وضروري لكافة أشكال الإبداع. وهذا ادعاء عظيم بحد ذلته. لا سيما إذا عرفتا مدى صعوية 
تمريف الإبداع, إلا أن هناك شيثًا واحدا يتفق عليه الجميع وهو أن الأشياء الإبداعية تكون دائمًا أصيلة. ومع أن هناك أمورًا 
أخرى غير الأصالة في الإبداع» إلا أن الأصالة تبقى مهمة جدًا. كما أنها تتطلب قدرًا من الحكم الذاتي لأنها تتضمن أن يقوم. 
الفرد بعمل يختلف عما يقوم به الآخرون. وهذا يكون أسهل ما يمكن عندما يكون الشخص مستقلاً أو متحكمًا بذاته. 


كما أن الحكم الذاتي قد ينسرء أويؤكد مدى واسمًا من ارتباطات الإبدع الأخرى. فقد وجد أن الإبداع يرتيط يعدم المسايرة, 
وبالتمرد. وعدم الالتزم بالتليد. مشلا (1996 ,لاة08اأنا5 :1998 ,0081 »الا 6/1161 :1962 ,600010:118/4). ومن 
السهل رؤية كيف يمكن أن تعتمد كلل واحدة من هذه السمات على الاستقلانية. فمن المؤكد أنه بيسهل على الناس التمرد إذ. 
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كانوا مستقلين ويتحكمون بأنفسهم. وكذلك من المؤكد أنهم لن يتمكنوا من التمرد إذا كانوا يعتمدون على الآخرين (أي إذ! كان 
التحكم والاستقلال الذاتي لديهم متدنيا). وهذا يعني أن المؤشرات المضادة للإبداع قد تدكس توعًا من المسايرة عفد الأقراد. 


السمات والإبداع 
رطال قمعي مه كالم 


اترنيط مؤشرات السمات (كالاستقلاية والتحكم الذي مثلاً) ارا موجيًا باإبداع. ينما ترتبط به المؤشرات المضادة 
]168 0000148 (كالمسايرة مثلاً) ارتباكا سائهً. لآن وجود هذه السمات المضادة قد يعيق السلوك الإبداعي. 


كما يفسر لنا ذلك سبب إعجاب الناس الشديد بالأشخاص المبدعين. خذ غرفة الصف.مثلاً حيث يكون الإعجاب بالإبداع أقل. 
من الإعجاب بالميول التقليدية كالمجاملة والدقة في المواعيد. لقد ذكر "وستبي"و"دوسن "(080/500,1995 :3 010/651 
عدد المملمين الذين قد يصرحون بأنهم يقدرون الإيداع في غرف الصفوف, ولكنهم لا يعددون سوى السمات المتمارضة مع 
الإبداع عندما يتطلب منهم وصف الطلاب المثاليين. فالثريويون يفضلون الأطفال الإتكاليين و"جيدي التربية" على الأطفال 
"غير المسايرين" و"القرديين". وبما أن المربين يتعاملون عادة مع مجموعات صفية كبيرة الحجم؛ فلا غرابة أن يفضلوا. 
الأطفال الذين يسهل عليهم تعليمهم وتوجيههم. 


وقد تحظى الاستقلالية بيمض التشجيع أحيانًا. فقد اكتشف "رتكو” و"آلبرت” مثلاً (71:1985»طالم ب8 060نا8) أن 
الوالدين يتوقمان من أملفالهما الموهوبين مقداًا ممقولاً من الاستقلالية. وقد تبين لهما ذلك من الأشياء الثي يسمح الوالدان 
الألفانهما عملها والأعمار التي يسمح عندها لهؤلاء الأمتقال يمملها. وقد ارتبطت تقديرات الوالدين للأعمار المئاسية لكل 
نشا من الأنشعلة ارتبامًا سالبًا بالتقكير التباعدي عند الأطفال, ونحن تمرف أن أحد الجوائب المهمة للتقكير الثباعدي 
هوالأسالة. 


ولا يعني هذا أن يوفر الوائدان السرية الكاملة لأمطفالهماا صحيح أنه يجب أن يمطي الوالدان ألفالهما شينًا من الحرية, 
الكن مليهما أن بوضها لهم ضرورة اتخاذ قرارات جيدة بشأتها. إن مثل هذا الأب حازم وسلطوي ولكنه ليس متسلطًا أو 
متساهلاً. وخلاصة القول هي أن الأطفال يحتاجون إلى شيء من الاستقلانية: لكنهم إذا حصلوا على مقدار قليل منها: لن. 
يطوروا الضبط الذاتي والتعقل وهما أمران ضروريان للتفكير الإبداعي.. 


الضيط الذاتي 
5815-70 


ركز" ايسي"ولينون"(0:116 ,1998 ,89000 ب (0308) على الضبط الذاتي في رسم الصفحة البيانية الننسية 
(البروفيل) للإبداع. وحسب قولهما إن "هناك علاقة تكاملية بين الإبداع وضبط الذات لأن الفرد يحتاج إلى الإبداع حتى. 
يتصور خطة أو ناتًا مرغوًا. وهما أمران مهمان للضبط الذاتي". وقد ميز "دايسي" و لينون" بين نوعين من ضبط الذاته 
النوع الأول هو الضبط المباشر الذي نستممله في حياتنا اليومية. وفي أي لحظة من نحظاتها. كالالتزام بأشكال السلوك. 
المناسب, أو التشبث بالروتين. أو الانتزام بجدول زمني لعدم تجاوز الموعد النهاثي لنشاط ما....... أما النوع الثاني من 
ضبط الذات فيتطلب الاستبصار والإيمان بالمستقيل وبالرؤية المستقبلية .... (وهو) ضبط تحفزه الرغبة والثقة بالنفس 
والشمور 


ة الذات (ص صن 150 - 0151 
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وقد أشار "رنكو” (19964 ,8060) إلى شيء ممائل عمًا أسماء التعقل. طقال أن كل الأملفال ميدعون لكن مقدار الطاقة 
يتبأين من شخص إلى آخر. والشيء المشترك في هذا الرأي هو القدرة على التمثل وبناء التأويلات الأصيلة للخبرة. نحن 
جميمًا لدينا القدرة على أن نكون أصيلين. لكن الإبداع يتطلب أكثر من ذلك. كما أن الأشياء الإبداعية مناسبة للموقف. وهنا 
يأتي دور الضبط والتعقل؛ إذ يضمنان أن نستممل الأصالة لفايات مناسبة. ويقسر لنا التمقل لماذ! يكون الناس مبدعين أحيانًا 
ومسايرين أحيانًا أخرى. وتصف نظرية الشخصية شين ممائلاً على صورة التفاعل بين السمة والحالة: حيث تدور فكرتها 
حول أننا نمتلك سمات ثابتة لكننا تمر عنها بطرق مختلفة في المواقف والبيثات المختلقة. 


الغرابة المنضيطة 
ك5 !اه 7اءالا عنا 01010 


يتلخص الرأي الذي وصفناء للتؤ في أن الأصالة والمناسبة ضروريان للإبداع. وأن الإبداع يتضمن التحكم الذاتي مع 
التعقل. وقد قاد هذا الرأي "فراتك بارون” 88/500 6/201 (أحد أبطال معهد 1688) إلى القول " تشجّع وكن راديكاليا, 
الكن لا تكن أحمق وغبيًا". كما أنه كتب عما أسماء الفرابة المنضيطة (1993 ,880,001), وهو مصطلح يفسر نفسه تمام 
ويعبّر عن الفكرة أصدق تعبير, إذ أن الإنسان لديه الاستعداد لأ يكون غريبًا لكنه يضبطل ذلك الميل ويتحكم به. وهو يكون ذ!. 
خيال جامع وواقميًا في الوقت ذاته. وقد استعمل "كارلسون" (2002 ,68/15500) مصطلح الخيال المنضبط 606160160 
8100 بدلاً من النرابة المنضيطة. 


الاتحراف 
ععالمالاعم 


يمكن لمدد من السمات المرتيطة بالإبداع أن تقود إلى الاتحراف. فيكون الشخص في هذه الحالة شديد الأصالة. وشديد 
التحكم بالذات, وينقصه الثعفل أو الضبط المناسب. ضما المتصود بالاتحراف؟ يمتمد الجواب على الشخص الذي تطرح عليه 
السؤال. وكما لاحظ "أيزنمان" (1994.1995,1997 ,815670020), فإن كلا من علماء الننس وعلماء الاجتماع ينظرون إلى 
الانحراف من زوايا مختلفة. ود رأى "ايزتمان” أن "هناك ثفرة واسمة في المنحى الاجتماعي ....... فعلماء الاجتماع, م 
عدا عددًا ليل منهم. ينظرون إلى الانحراف باعتباره شين سينا بينما يجب أن يمني الانحراف مجرد الاختلاف. وبذلك 
يكون الإبداع انحراهًا لأنه يتضمن سلوثًا نادر التكرار, فالشخص المستقل ضمن مجموعة مسايرة يكون منحرثًا. لكنه انحراف 
جيد"(ص 00). وقد درس "ليزئمان” في دراساته التجريبية سجناء كانوا يمانون إما من الذهان أو من اضطرابات سلوكية. 
وقد وجد أن كلتا المجموعتين غير مبدعتين. ويناء على ذلك فإن نتائجه لم تدعم النظرية التي ترى أن الانحراف قد يتطور 
إلى قدرات إبداعية ندى كثير من المراهتتين (1 .م ,1995 ,1994 ,2158001801). لكنه ا امن الزيسصويينين 
صموبة في الاستجابة للسلطة. (هذا يذكرنا بالمهندسين الممماريين المبدعين في دراسة (ماكينون, 1418) الذين كانوا 
يتجنبون الأعمال الإدارية). ويمكن أن يؤدي التحكم الذاتي والاستقلالية عند الأشخاص المبدعين بكل سهولة إلى مساءلة. 
السلطة. وقد لا تكون هذه المساءلة درامية بحيث تؤدي إلى وضع صاحبها في السجن! فقد وجد "رنكو" ( 1544 د) حالة 
أبسط من ذلك في مجال الأعمال والشركات وهي أن الأفراد المبدعين هم أقل الناس رضا وقناعة. وفشر ذلك بأن المؤسسة. 
هي شكل من أشكال السلطة وتضم شخصيات سلطوية. كالمشرفين. والمديرين والرؤساء. 


"ايزنمان” (1444:1446) الطاقة الإبداعية للأشخاص المسجوتين بمقياسين ممياريين. كان الأول منهما 
تفيل التعقيد الذي استعمله "بارون" (1448) بنجاح كبير في دراسات معهد (1080). وتوقع "ايزنمان” أنه مقياس مناسب 
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الدراسته لأنه اختبار غير لفظي ويحتمل أنه مستفل عن الذكاء والمستوى التعليمي. كما استعمل "ايزنمان" اختبار تفهم 
الموضوع (177). وهو اختبار يقدم صورًا على بطاقات صفيرة ويطلب من المفحوص أن يقسّر المشهد الذي تمرضه الصورة 
.وأن يؤلف قصة حول ما يتضمته المشهد الموجود على البطاقة. وهذه مهمة إسقاطيه لفظية, مفادها أن الأفراد يسقطون ما. 
الدبهم من إبداع لكي يفسروا العالم المحيط بهم. وبالإضافة إلى ما وجده "ايزنمان” من أن مجموعتي الأفراد المسجونين 
كانوا غير مبدعين على مقياسي تقهم الموضوع وتفضيل التعقيد. فقد وجد كذلك أن المسجونين الذهانيين كانوا أقل إبدامًا 
من أقرانهم الذين يمانون من اضطرابات سلوكية. 


الذهان 
6017161 لوم 


تؤكد بض تمريفات المرض النفسي على الانحراف (52352:1984,86060161,1989) مما قد يولّد بعض المشكلات,. 
إذا اعتيرنا الاتحراف مجرد نوع من الاختلاف (ايزنمان: 1518 .1414). لنفكر في ذلك بالطريقة التالية: لو جثنا بشخص. 
من السكان الأصلبين من منطقة غير تكنولوجية ووضمناء في "مانهاتن” المتطورة تكنولوجيًا فإنه سيكون منحرمًا (ربما لا 
يكون كذلك في "لوس انجليوس" أو "فينيسيا". لكنه سيكون كذلك حتمًا في "مانهاتن"). لكن هؤلاء الناس ليسوا مرضى. 
وإنما هم فقعط مختلفون. وإذا قبلنا بذلك فإن بمض أشكال المرض النفسيء كالذهان يمكن أن ترتبط أحيانًا بالموهية. 
الإبداعية. وقد حددت الدراسات الاكلينيكية: في حقيقة الأمرء عددًا من الخصائص التي يمكن أن نمددها في هذا الفصل. 
الكننا وشمناها في فصول أخرى لأنها ببساطة ترتبط بالأمراض النفسية. وقد عرضنا في هذا الفصل عددًا من الأشكال 
المتتوعة للانحراف, لكن كلاً منها يدكس بعض الضبط أو التعقل؛ على حد سواء. لننظر إلى هذه المسألة كما يأتي؛ كثير 
من السمات التي عددناها هنا تمكس الغرابة المنضبطة للأشخاص المبدعين؛ يينما لا تنكس السمات التي تكشف عنها 
الدراسات الاكلينيكية عن الإبداع سوى غرابة التخطيط. 


الاندفاعية والمغامرة 
ككعل(كنا80نا1لقعلامم والم 7الااك اناطالدا 


القد درس "أيزئمان" كذلك طلاب الفن. الذين زادت أعمالهم إبداعية عندما شجمهم على الاندفاعية. فقد وجد 
"أيزئمان" وزملازه (1971) أن الأفراد الذين سمح لهم بتدخين الماريجوانا حصلوا على درجات عالية على اختبارات الإبداع. 
والمغامرة وعلى درجات مثدنية على مقياس التسلط. واعثرف " أيزئمان". في إحدى المرات بما يلي؛ "لقد ذكرت سابفًا أن 
المسجونين يميلون للحصول على درجات متدنية في الإبداع .... وبالطيع هناك استثناءات أحيانًا. لكن هذه الاستثناءات 
السوء الحظ. تكون عادة في مجال الجريمة: إذ يمتلك بعض المساجين مهارات إيداعية عندما يتعلق الأمر بالجريمة. ومن . 


الأسناف الذين يستمملون ميولهم الإبداعية ونزعاتهم الاندطاعية في غايات مرعبة المصابون باضشطراب الشخصية الممادية. 


للمجتمع. وهذا هو المصطلح الصحيح...... عن من كانوا يسمون سايفًا المرضى النفسيون. ولاحفًا المرضى الاجتماعيون.. 
إن الشخصية الممادية للمجتمع شخصية اندفاعية. لا ضمير لها؛ وليس لديها سوى القليل من القلق. ولا تكترث بالآخرين 
ولا تتماطف ممهم؛ رغم أنها قد تكون شخصية ذكية في تطويق الآخرين من أجل التحكم بهم" (ص 77). وهناك جدل حول 
"الجائب المظلم من الإبداع” (1993 ,8061266 والإيداع الحاقد (855م 10 ,| © [©1م670)؛ وتنسجم الشخصية. 
الإبداعية المعادية للمجتمع تمامًا مع أحد هذين النوعين من الإبداع أو كلبهما. 


تادوم 
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بر 


الخروج على الإجماع 
الالكالئم اام كلام 


عندما تكون الأصالة ومسساءلة السلطة والتحكم الذاتي ممتدلة فإنها تكون من الأمور الجيدة. وهناك: في حتيقة الأمر. 
انجذاب نحو الأشخاص الذين يتصفون بهذه الصفات. وهذ! ما يقر سيب نسمية كثير من البضائع والمنتجات بأسماء توحي 
بالتمرد والاستقلالية. وكذلك تسمية كثير من الفرق الموسيقية بأسماء مشابهة. فكم من الفرق الموسيقية أطلقت على نفسها. 
"الخارجون على القاثون". 


اقتباسات خارجة على الإجماع 
وعامن0 مهانه امم . 
اندي أسدقاء في أماكن وضيمة.. - المنني الشمبي الأمريكي غارث بروكس 


قد تكون على صواب. وقد أكون من تيحيث عنه موشخص مهووس ‏ - المقني الأمريكي بيلي جويل 
السمادة ندفة ماف ١‏ - فرق ييل 

إن حديقة الماصرين.... هي أنهم ينملين الشيء ذاته على خط أخر من خطوط سكة الحديد. خط بمقت خلهم ا 
البق في الاتجا الخطأ .... يفي عينيك مفتوحتين على ريك الما .. - اروائية لاتجليزة طرجينا وولف 


ويمكن أن تؤدي الفرابة المنضبطة إلى الضروج على الإجماع. فالضارج على الجماعة شخص يقمل أشياء تختلف عما يشمله. 
الآخرون. وييدو أن هذا المصطلح استممل لأول مرة في مجال الاقتصاد.[1990 ,!1/3/616), ولكنه يستممل الآن على نطاق 
واسع في دراسات الإبداع (1996 /#حاننا :8 #79حان516 :1992 ,80060 :8 60500 تانا). والشيء المهم من وجهة. 
نظر الإبداع أن يفكر الشخص بأسلوب يختلف عن أسلوب تفكير غيره. وتنشأ الأفكار الإيداعية. جزئيًا على الأقل. لآن النهم 
الخارج على الإجماع يقود الشخص إلى طرح أفكار واتجاهات أصيلة. ويستحق الخروج على الإجماع عناية خاصة, لأنه يمكن 
إساءة فهمه وخلطه بنيره من المصطلحات. ويكون هذا الخروج مقصودًا. وأحانًا يكون تكتيكيًا. أما إذا كان غير مقصود: 
.فمن الأفضل تسميته التفكير الممارض للآخرين. الذي يمرفه "لودويج" الميل التلقائي لتبني اسنجابة ممارضة أو مناقضة. 
التتكير الأخرين ".(7-8 .م وأاوننا). 


إن كون الإنسان مخالقًا الآخرين لا يضمن له الإبداع بأي حال. هناك كثير من المخالفين غير المبدعين. وبمض الئاس 
يخالف الآخرين من أجل المخائفة فقط. أو ريما لأن المخالفة تجلب له الانتباه 19956 80560). أما إذا كانت المشالفة. 
تتقود إلى أفكار أصيلة. دون أن يكون لها أي إعجاب جمالي. فإنني أسميها مخالفة غير إبداعية. وهنا. فإن رأيك في الإعجاب. 
الجمالي قد يختلف من رأيي. فقد تعجب مثلاً بالمعابير الاجتماعية ونجمع على ذلك. ولكن قد ينتهي بي المطاف في السجن 
كما حدث مع الكوميدي الأمريكي "ليني بروس” والأديب الإسباني "سيرفانتيس". ولأنه قد يكون من الصعب أحيانًا أن نقرر 
ما هوالشيء المناسبء لذذلك سوف أعود إلى القيم والثوايا لاحمًا في هذا الفصل. 


كان لدى "كراتشفيلد" (1962 ,716:16/40©) ما يقوله عن الإبداع والخروج على المألوف: فقد أشار إلى بض 
المخالفين للمأنوف بمصطئح معاندي الجماعة 6010006/10/78155. وادعى أن "بعض الأفراد مدفوعون بالاستجابة السالبة. 
اللجماعة. والتمرد عليها. ونكراتها وعدم الاعتراف بها. إنهم دائمو الممائدة لأي اقتراحات أو إيماءات. ونحن تسميهم ممائدي 
الجماعة كي نميزهم عن الممتثلين وغير الممتثئين للجماعة, الذين أطلقنا عليهم اسم المستقلين الحقيقيين" ( ص /197). 
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انتهاك التوقعات 
كمه غهاعومع أن كمملغدامالا 

نتضمن بعض أشكال مخالفة المأنوف "اتتهاكات تلتوقمات "( 162 .م ,2005 ,1903/0 1.8). 

وقد وصف "لاتشمان” كيف تقود هذه الانتهاكات إلى المغاجأة والصدمة, فتكون بذلك مثيرات تستجلب الانتباه. وبالتالي فإن 

بحذز الاتحراف. وقد ضرب مثلين على كينية ارتباط انتهاكات التوقمات بالإبداع هما "مارك تشاغال" 01308 /8418, 

ارد واغفر” 1/8908 8160204. كما فال "لاتشمان” فإن "اتتهاكات التوقدات تزود كلا من الإبداع والانحراف على 


حد سواء بالداضية". ولاشك أن هذه الأفكار ترتبط جا بسذائفة المأنوف. لآنهايمكن أن تستعمل بدلً من الإبداع» أو بدلا من 
الأضما غير الإبداعية ولكنها غير مأنرفة. وقد أشار "رتكو" 19990 ,8000) إلى النوع الأخير بمصطلح "المخالفة من أجل 
المالفة” حيث تعن الذكرة هنا أن الشخص لا يعمل باتجاء الإبداع ندا يستعمل أفكاره وأانه الأصية لجذب الانتيه. ومن 
الواضع أن مخائفة المأنوف قد تكون شين جا ولكن ذلك يكون أوضح ما يمكن عندما تقود هذه المضالفة إلى جهود إبداعية 
حقيقية. وقد لا تكون هذه المخالفات جيدة عندما تستممل لقايات أخرى. 


ويمكن أن يكون الشخص المستقل الحقيقي مبدعًا حفًا أكثر من الممائد للجماعة. الذي يتمتع "بدوافع مرتبطة بالأنا 
ارتباطا واضحًا"(ص /15). إن هذه الدواطع المرتبطة بالأنا تميق الممل الإبداعي بشكل كبير. وقد توسع "كرتشفيلد" في ذلك 
بقوله ' إن الممائد للجماعة يكافج حتى يكون مختلفًا من أجل الاختلاف ذاته "ص 197). وها هوما عنيناء بالضبط عندما 
قلنا إن الممارض يسمى جاهدًا لتحقيق الأهداف الخطأ. فهو يريد أن يكون أصيلاً. مثلاً. من أجل الأصالة ضقط. وليس لأن. 
الأصالة أمر جيد ومفيد في حل مشكلة مهمة. وقد تنبا "كرتشفيلد” بأن أية مكافأة اجتماعية تمطى للعناد والانحراف " تؤدي 
في نهاية المعلاف إلى إفساد النزعات الإبداعية التي يمتلكها الفرد " (ص 8؟1). بل إنه اقترح أن المجنمع يمكن أن "يطهر 
المنحرف" بوضع الممائد تحت تحكم هذه المكافات الاجتماعية. ومن المحتمل. طيمًا. أن تكون تلك العملية عملية تدريجية.. 


كما كان "كرنشفيلد” محمًا بشأن قلقه حول أحكام المخالف للجماعة. فمن الواضح أن من يعمل حتى يكون مخافًا عن 
الآخرين بهدف الاختلاف بحد ذاته سيحكم على أي شيء متحرف بأي طريقة من الطرق على أنه شيء جيد ويحكم على 
أي شيء ينماشى مع النقاليد على أنه شيه سيه. ومن جهة أخرى. يميل الشخص المبدع حقًا للحكم على الجهود في ضوء. 
مساهماتها في حل المشكلات الإبداعية والمهمة. 


الاحظ مجددًا أنه يمكن صياغة السمات بشكل يجملها تبدو كمؤشرات على الإبداع (مثلاً. عدم المسايرة والاستقلال) أو 
مؤشرات مضادة للإبداع (المسايرة. والمسايرة المضادة 


النزعات الطفولية؛ والهزل؛ وأحلام اليقظة والعوالم الخيالية 
2 


قد يكون ندى الأشخاص المبدعين نزعة للهزل. وذلك انمكاسًا لتلقائيتهم وتحقيقهم لذواتهم. ومهما كان أصل هذا 
الهزل. فإنه. بلا شك يساعد المبدعين على تكوين الأفكار الأصيلة والتباعدية. بل إن التوصيات الخاصة بتنمية الإبداع 
.تتضمن في غالب الأحيان اقتراًا حول أن يكون الشخص هزليًا. كما حاولت عد من المؤسسات هذه الأيام إدخال المرج. 
إلى مكان العمل (اتظر مثلاً: 1984 127كا002ناه8 :8 و10 :1991 ,ماوعالا 8 أعنا:59 :1995 ,8600) وقد 
أدخل "مارش" (1987 ,113601) هذه النقطة إثى المجال عن طريق ما أسماء تكنولوجيا الحماقة 06 /[166000109. 
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ككء مدوااهه). 


تعريف اللعب 
برهام ومامكعم 
من الغريب أن يكون تعريف الب أمرًا صما (انطر مد 1962 :©8189 :1977 ,7080 عحاءذن :1999 ,,1و080). 


ومن أفضل التمريفات. ما جاء على لسان "مارك تولين” (1876/1999 ,10/81 11811) في روايته المشهورة "توم سوير" 
58106 1000, حيث يقول: "الممل هوما آنت مجبر على فله. واللمب هوما أنت غير مجبر على فمله” (ص 79 - 18). وهذا. 
التعريف يريط اللمب بالداهمية الداخلية مما يوحي بوجود رايط أخر بين الإبداع والهزل. 


الذاء فإن بعض الثقافات وبمض الدوائر تمبس في وجه اللمب, وخاصة إذ؛ كان الشخص الميال للمب إنسانًا راشدًا. وقد 
أورد "آدمز" (1974 ,80835) اللمب كحاجز ثقافي. ورأى أن على الشخص الراشد إذا واجه مشكلة في الولايات المتحدة. 
فيجب أن يكون جاذا في حلها ويتجنب الهزل. وهو ينتقد هذه النظرة لأنها يمكن أن تستثني التفكير الأصيل. لكن من الواضع 
أن هناك دلائل على أن الراشدين يمكن أن يمارسوا الهزل. فقد وجد "جاردنز" (1993 ,6300©1)؛ في دراسته التفصيلية. 
أن المبدعين, مثلاً. طفوليون. وهذا يتضمن وجود نوع من الهزل. ولكنه كان يدرس هنا نوعًا خاضًا من الإبداع عالي المستوى. 


إن النزاعات الطفولية لبنض الأشخاص المبدعين تقودهم إلى اتجاهات منيدة. تأمل في هذا الصدد الموالم الخيالية. 
والافتراضية الني قد تتضمن نوتًا من الحياة الخيالية وأحلام اليقظة؛ والتي يمكن أن تتبدى في إنشاء عوالم خيالية مستتبلية. 
وأصدقاء خياليين. ومن الواضح أن هذا اللمب الافتراضي يحدث بنسب متواضمة في بمض المجمومات الإبداعية, عبر 
المجالات المختلفة, ويرتبط أحيانًا بالجهرد المهنية الحفيفية (6655م 0 .أ3 ؛© 8001:86/051610). 


المثابرة والإصرار 
68ل( 1كاكمعم مالم عءالممع لاعكوعم 


الفد ولقت المثابرة والإصرار عند الأفراد المبدعين مرارًا وتكرارًا. فقد وجد (سكزنتميهالي 1447). مثلاًء أن 
المثابرة صفة مشتركة لتسمين فتانًا متمرسًا كان قد أجرى مقابلات ممهم. وأكد باحثون آخرون غيره تلك النتيجة (مثلاً. 
تورائس. 1444). ويمكن النظر إلى المثابرة كمتطلب ضروري للإنجازات الإبداعية, لأن الاستبصارات المهمة تتطلب عادة 
اسنثماًا واس للزمن. وثبدو الاستبصارات فجائية وسريعة. لكن الحقيقة هي احتمال وجود تطور طويل المدى لكل منها. 
(غروير. 144). فهي تبدو مفاجئة لأنها تندفع فجأة في منطفة الوعي. لكنها تكون فد تولّدت منذ قثرة طويلة تحت مستوى 
الومي. ويتضمن ذلك التولّد عادة البحث في القاعدة الممرفية لدى الشخص. وريما إعادة بناء هذه القاعدة لكن اكتساب 
المعرفة اللازمة: كعملية الحضانة والاستبصار. يحتاج إلى وقت طويل : از عالي المستوى. ولا 
شك أن الاستبصارات الهومية تكون أسرع من ذلك بكثير. فقد اقترح "هايز" (1989 ,5©لاة!!) و"سايمون" (1988 ,51000). 
٠١‏ سنوات للإنجازات عالية المستوى وهما يمتقدان أن المرء يحتاج إلى عقد من الزمان لإتقان الممرفة اللازمة لفهم. 
ال الفامضه في مجال اختصاصه. وتبدو الفروق بين المجالات واضحة لأن بعضها تتضمن ممرة تحتاج إلى 
الإتقان أكثر من مجالات أخرى. وتكون المثابرة مهمة بشكل خاص في المجالات الواسمة. وربما يكون الأشخاص المبدعون 
مدفوعين داخليًا أكثر من كونهم مثابرين. لكنهم بيدون مثابرين لأن داضميتهم عالية جدًا. وسوف نناقش الداضمية الداخلية 


ونحن نتحدث هنأ عن (! 
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بعد قليل. ويرى "كرويلي" (1941. ص 759) أن "الأذراد الميدعين يتمهزون. بالإضافة إلى امتلاك سمات شخصية معيثة, 
برغبتهم في توسيع الجهود". وهذا تعريف جيد للمثابرة: الرغبة في توسيع الجهد. 


ويمكن أن تفسر المثابرة سبب عراك الأفراد المبدعين مع الشدائد (1983 ,60 :1964 ,0018006/5). فهم ييقون. 
على هذه الشدائد حتى يتكيقوا ممها أو يتغلبوا عليها. لكن هذا يمكن أن يؤدي إلى تأثير مماكس: أي أن الشدائد قد تساعد 
المبدعين على تطوير المثابرة. ومن أقوال النيلسوف الأنماني "نيتشه" هي ذلك "ما لا يقتظني يجعلني أقوى من ذي قبل".. 
فالشدائد على ما يبدو تعلم الإنسان المثابرة ويمكن التنلب عليها عندما يكون الشخص مثايرًا, فتصبح عندثذ مثيرًا إجرائيا. 
وهي تكتيك بوظفه الشخص كلما واجهته الصعويات في المستقيل. 


القد كانت المثابرة مهمة بوشوح للمبدعين السبعة الذين درسهم "جاردتر" (1993 ,6807©1) واعتبرهم "أمظة" 
على الإبداع. فقد كانوا جميمًا محبين لعملهم. بل كان التزامهم بالممل مستحودًا على حياتهم كلها. وقد أعطى ذلك انطبامًا 
عند الآخرين مفاده أن المبدع متمركز حول ذاته. وقد وصف "جاردنر” كيف كان المبدعون المشهورون يتجاهلون الآخرين. 
.وأحيانًا يسيثون إلههم في محاولة منهم لإتمام عملهم. وريما كان هذا أيضًا انمكاسًا لداضيتهم الداخلية ومثابرتهم أكثر من 
أكونه نزمات لا إجتماعية. 


الانفتاح على الخبرة 
ععلاعلمعمع 10 كوعاللاءم0. 


يمد ميدان الشخصية ميدانًا واسئًا. يشتمل على عشرات. بل مثات. النماذج والنظريات لكن تموذج الموامل الخمسة 
(1999 ,16686 :8 0518©) موالأكثر إنتشارًا وأقدم بعدًا من بين كافة النماذج المثوفرة حاليًا. وقد استممل هذا النموذج 
في دراسات متعددة للإبداع والشخصية (:1987 ,8166/86 :2002 بكعناوأ/800 8 و0هه4ا :1996 .ا )© ومللا 
01 ,5002 :2 08/016884 ويبدو أن بمد الاتفتاح على الخبرة في هذا النموذج هو أكثر الأبماد ارتباضًا بالإبداع. 
(2006 ,ناططحاب/8 :1987 بعدععا! 1960 بممممتكلءها/! :2001 و2 بة عورمع6 :2004 ,ان غء بعومالاهه). 
كما سمّت "هيلسون" (2006 ,146/506) الاتفتاج "بالخاصية الرئيسة" الملازمة للإبداع, أما الخاصية الوحيدة الأخرى التي 
ذكرتها لإبداع فهي خاصية الأصالة. 


تعريف الانفتاح 
كوه مم0 ومتمااعم 


يصف "ماكاير(1987 ,166308 بالتقصيل التفتاح على الخيرة. متمد على بطارية 45008/61010840 م 0060 
للشخصية. ويتضمن الاننتاع في هذا السياق حساسية للتخبيل. والمشاعر. والجمال, والأفكار. والأضال والتيم. 


وبيدو أن من السهل رؤية التفاعل بين خصائص الإبداع. فكما تتفامل المثابرة والداضمية الداخلية: فتقود أحيانًا إل ما 
يبدو وكأنه تملوير للذات ونزمات لا اجتماعية. فإن الانقتاج على الخبرة يمكن أن يتد اخل مع عدد من السلوكات والنزعات. التي 
تشمل التحكم الذاتيء وعدم مسايرة التقاليد. والحساسية. وقد طبق "أمابيل" وزملاؤه (1993 ,31 © ©إ8/08001) بطارية 
العوامل الخمسة 10780104 86106 106 1/60 على مجموعة صغيرة من الغنانين المحثرقين ووجدوا لديهم نزعة قوية 
نحو الانفتاح. كما وجدوا أن الاتفتاح يرتبط بتفضيل الداضضية الداخلية التي قاسوها بيطارية تقضيل الممل. 
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السمات الخمس الكبرى للشخصية 
كاته/1 بزاللهممديعم باع وأ8 156 


السمات الخمس الكبرى للشخصية هي المصابية. والاتيسامطية. والانفتاح؛ والتناغم. وسلامة الضمير. 


يمكن أن بوجه الاتقتاح على الخبرة نحو الداخل أو الخارج. وقد يوجه أحيانًا إلى الأسفل. فقد وصف "روذتيرع" 
(1990 ,80106060609). مثلاً. المؤلف "جون تشيفر" /©7681© 00ل ومزايا ومساوئ انفتاحه على الخبرات الذاتية, 
القد حصل "تشيفر" على جائزة ” نويل" في الآداب- ولكنه كان مدمذًا على الكحول. وقد وصف "روذتبرم". في مقابلات 
شخصية ممه بالتقصيل كيف منحه انفتاحه على مادة ما قبل الشمور أقكارًا أصيلة. ولكنه في الوقت ذاته كان يفزعه حتى 
الموت. ويشير ذلك إلى أن الانفتاح يمكن أن يتسبب في إدمان الشخص على شرب الكحول. وهناك دعم تجريبي لمثل 
.هذا النوع من الانفتاح على المالم الذاتي للشخص وفرته لنا دراسات "جودموند سميث" (1997 ,80061 ب 500110 
1997 ,)1/16 ع0 0ه 8 5000:0) واستنتج "كارلسون” (2002 ,620/5500) شيدًا ممائلاً حين أكد أن "الذائية القوية. 
في الشخص مرتفع الإبداع قد تسبب في كثير من الأحيان مساووئ عديدة إضافة إلى المزايا - فالاتفتاج والانجذاب نحو 
التقيد يولدان في الفرد توقرات كثيرة ". 


القلق 
الاقم 
قد بول تور الذي ذكرناءللتودرجة من القلق. لكن هناك شيء من التمقيد في الك لأنه رغم أن المواهب الإبداعية 
تساعد الفرد في التغلب على المشكلات بتزويده بمهارات التوافق» إلا أن الجهود والعمليات الإبداعية قد تخيف الفرد أو 
انشوشه أحيانًا. 
والقلق هو أحد الأمثلة على الاشطراب. ويمكنه أن يدّمر أي أداء للفرد. ولكنه مرتبط من جهة أخرى بمشابيس عديدة. 
اللموهبة الإبداعية. وهناك فروق فردية أودرجات مختلفة من تحمل القلق. فقد يواجه الفرد أحيانً تحديات فلي لا تكون بحاجة. 
إلى جهد كبير وقد يشمر بالملل أحيانًا (سكزنتميهالي. )2٠٠١‏ - مما بود لديه كثيرًا من القلق. وبالمقايل؛ فإن الموقف 
الصعب يتحدى الفرد ويشحنه للعمل. لكن إذا شمر ذلك الفرد بالقلق. يصيح الموقف شديد الصموبة ولا يكون التوافق ممه 
سهلا. إن الفلق. بكل بساطة. مؤشر على أن هناك خطأ ما لدى القرد.. 


تحمل الغموض 
171لا 6ا8 لمعه عمالموعاه 


يمكن أن يزود تحمل الفموض بعض الأفراد بتحملات عالية لأمور أخرى. واعتقد "فيرنون" (1/8006,1970) أن هذه 
أهم سمة من سمات العمل الإيداعي (2003 ,1998 ,50060803 :1962 ,601205). ويسمح تحمل الفموض للشخص 
بالتعامل مع المشكلات غير المحددة جيدًا وذات الميول الإبداعية. كما يسمح له يتحمل مدى واسع من الخيارات التي يجب 
أخذها في الحسبان. وقد يكون بمض الناس أكثر ارتياًا للاننلاق (1993 ,89580 :8 معمناة :1994 ,/نا88530), 
ولا يكونون مرناحين للشك الذي يشكل جزءً! من عدم توفر حل جاهز للمشكلة. وقد يقودهم ذلك إلى الاكتقاء يما هو موجود 
(52]1506109). وهو الميل إلى تقبل العل الأول المناسب الذي يخطر على بالهم (بدلاً من تأجيل الأحكام. والنظر في 
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مجموعة واسمة من الخهارات). وقد قدم "تيجانو" (1990 ,569200) دليلاً على 
©5681 لاأناوا800 06 يرتبط ارتباطا موجبًا بمؤشر الأسلوب الإبداعي عند الأقراد. 


مقياس تحمل الفموض 701668064 


ويمكن أن يكون تحمل القموض مقيذا بشكل خاص عند التعامل الجماعي مع المشكلات. ويتضمن ذلك بالطيع: العصف 
الذهني وأعمالاً جماعية أخرى. وأوضح "كومادينا” (1984 ,600020608) تجريبيً أن تحمل الفموض يتنبأ بالمللاظة الذكرية. 
(أي ميل الشخص لإنتاج عدد كبير من الأفكار) في أثناء المصف الذعني. 


ومن المثير للاهتمام ما وجده "فيرنهام وآفيسون" (1997 ,8/1500 4 00200/نا6) من ارتباط تحمل الفموض 
بالتنضيلات الجمالية. فقد وجدا أن الأشخاص مرتفمي تحمل الفموض يفضلون الرسومات السيريالية. 


وقد يدكس هذا التحمل الاتفتاح الذي ذكرناء سابقًا. فمن السهل أن ترى أنه إذا كان الشخص منفتًا على الاحتمالات 
المختلفة. فإنه سيكون حتمًا متحملاً لمدى واسع من الخهارات. كما أنه قد يتحمل الصبفة التي تلصق أحيانًا بالشخص المبدع 
كان يكون متمركرًا حول ذاته أو غير ملتزم بالمعايير الاجتماعية (1992 ,800060 :8 900660501]). لكن التحمل؛ من جهة. 
أخرى. قد يكون ذا قيمة كبيرة عند التعامل مع أشخاص غير تقليديين. ويكون هذا النوع من تحمل الناس لبعضهم بعضًا 
ضروريًا في المواقف التربوية بشكل خاص. عندما تكون لدى طفل ميدع أفكار أصيلة؛ لا تتماشى مع المنهاج أو خطة الدرس 
(1991 ,800060), كما يمكن أن بكون على نطاق أوسع في المجتمع حيث بكون التمدد ضروريً للتطور الثقافي والإبداع. 
(2004 هناما :1999 ,5ه 81). 


كما أن تحمل الفموض مهم للأشخاص المبدعين لكي يتحملوا أنفسهم! فربما تكون قد لاحظت أن مجموعة الخصائص 
والسمات الثي تميز المبدعين هي خليط غريب. صحيح أنه ليس من الضروري أن تتوفر في الشخص المبدع كافة السمات الثي. 
ذكرت في هذا القصل. لكن مؤلاء المبدعين مازالوا يتميزون يما يسنى الشخصيات المتناقضة 25 !]4502م ام :0200م 
أو المتناقضات 3041000165 (1996 ,ابرق |0 امع عالق :1981 ب00ثوم1]ها! :8 83100). وقد يواجه بعض الناس. 
مشكلات مميئة بسبب هذه التناقضات الشخصية. فقد كان الهدف من كثير من أليات الدفاع "الفرويدية" إخفاء هذه 
المشكلات أو حلها؛ وقد أوضحت البحوث المميزة عن التنافر الممرضي (1962 ,/56511096) كيف أن عليئا تفيير طريقة. 
تفكيرنا حتى نتجنب أشكالاً ممينة من الصراعات الداخلية. فالتحمل الذي يميز الأشخاص المبدعين قد يسمح لهم بتقبل 
شخصياتهم المتناقضة. وعندما عدد "بارون" و"هارينجتون” (1981, 43]1109]00! :8 831100) خصائص الأشخاص 
المبدعين: أشارا إلى "القدرة على حل التناقضات, أو على استيعاب السمات المتمارضة أو المتناقضة في مفهوم. 
.وأخيرا. الشمور الثابت بأن الشخص ميدع" (ص ؟14). وسوف نتحدث بمزيد من التفصيل عن هذه التناقضات عندما نقترب 
من نهاية هذا الفصل. والسمة الثالية التي سوف نناقشها تبدو متناقضة مع سمة التحمل ذااتها.. 


يمتقد "جريناآكر" (1957 ,668608606) أن للقنانين نزعة بيولوجية نحو مستويات غير عادية من الحساسية, بيئما 
ادعت "ساندارا جان" (5855 10 50000862930) أن الشمر على وجه الخصوص يتطلب توفر قدر من الحساسية! وعنت 
بذلك كتابة الشمر وقراءته على حد سواء. وافتيست قول "أوين” (302 .م ,1992 ,0160) عن كيف أن "القصائد الشمرية. 
تملمنا الانتب إلى ..... القروق الدقيقة". كما ريطت الحساسية. التي تلاحظ عادة في الفذانين والمبد عين الأخرين. بااتفتاح. 
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سر الفصلالتاسع 


ذي يعتقد أن بكون هو الآخر رابا شخصيًا مشتركا بين المبدعين. واقترحت أيضًا وجود رابط بين الحساسية والمفهوم. 
الصيني "الروح" |10 (وهو مغهوم مختلف عن 6105. الذي هوشكل من الطاقة ويكتب أحيانًا أ0): 


وقد أشار "ماي" (1959 ,[113) إلى الفنانين بأنهم "قرون استشعار الجنس البشري”. وقد كرر "شلاين” (1991 ,50|810). 
هذه الفكرة عندما أوضح أن الفناتين يلتقعلون الأفكار الرئيسة قبل العلماء في غالب الأحيان. وهم يفملون ذلك لأنهم قرون 
استشمار. وحصاسون للقجوات والتغيرات وروج المصر. 


ويمكن أن توجه الحساسية إدراكنا للأمور, وهذا أمر تضمنه الاقتباس السابق. وهو أبضًا واضح تمامًا فيما أسماه 
"ستاين" الحساسية الفراسية (58081:16 ©0/5409000م حيث قال: "عندما يرى شخص مثيرًا ما بدلالة أضمال 
أو مشاعر إنسانية (أو شبه إنسانية). فإن إدراكه يكون من فثة الفراسة" (0.5 ,1975 ,50610). وقد أورد "ستاين" ثلاث 
دراسات تجريبية تشير إلى وجود رابط بين الإبداع والحساسية الفراسية. كما وصف وجود ارتباطات بين الإبداع والتعاطف 
والوجدان والأسلوب الفني. 


القد كشفت الدراسات التي أجراها "ماكينون" (1962 ,1/36110001) في ممهد (19811) عن حساسية داخلية من خلال 
ما أسماه التبقل النفسي. وكذلك ما كشفت عنه دراسة " سميث و "فان ديرمير" (1441) على الأشخاص الراشدين؛ حيث 
أشارا إلى أن " الإبداع يمثل اتجامًا نسو الحياة التي قد تكون وقد لا تكون مرتبطة بالموهبة الفنية. أو الأصالة الملمية. أو أي 
جهود إبداعية أخرى.... إن الشخص المبدع مدفوع برغية في النظر إلى ما هو أعمق من سطع الحياة اليومية. والمثور على 
الجذور التاريضية لوجوده. والسماح لهذا الاستبصار بتكوين أماله المستقبلية" (ص 9؟5). 


ويكمن التناقض هنا في أن الأشخاص المبدعين يمكن أن يكونوا حساسين وفي الوقت ذاته مماندين ويتحملون الضفوط 
المسايرة التقاليد والالتزام بها. ومن المحتمل أن تكون حساسيتهم من النوع الذي يجملهم يرون التفاصيل والتوترات ويشمرون. 
بهاء وليست من النوع الذي بؤدي بهم إلى الاستسلام للممابير والتقالي. ويمكنناء بالمقايل, أن نستممل شكرة تجمع الصفات 
ممًا بعيث ينوجب على المبدعين أن يكونوا حساسين وفي الوقت ذاته قادرين على التكيف حتى يتمكنوا من رؤية هذه التوترات. 
ويقاوموا الضفوط التي تجبرهم على مسابرة التقاليد. ولهذه الأسباب اقترج "رنكو" 00 ٠؟)‏ أن أهم ما يجب أن يغمله الأباء. 
والمعلمون لعماية إبداع أملفالهم وطلابهم هو تعزيز قوة الأنا لديهم. وسوف يسمح ذلك حتى للأطفال الحساسين بالتعامل. 
مع الضفوط التي تطلب منهم المسايرة. وإذا كان مصطئح قوة الأنا يمثل نك مصطلعًا نفسيًا غامضًاء فيمكنك أن تنظر إليه. 
كنوع من الشجاعة. وكما قال "ماي" (1970)؛ فإننا جميمًا نحناج إلى "الشجاعة حتى نكون مبدعين". 


الثقة 
لاع هاع للم 


يمكن أن نظهر قوة الأنا على صورة الثقة؛ ويمكن أن تكون هذه الثقة مفيدة بشكل خاص في بعض الميادين ذاث التوجه 
نحو الأداء. وربما كانت مفيدة في كافة ميادين الإبداع. لكن بدرجات متفاوتة. تأمل فيما يحتاج إليه الأداء على المستويات. 
المليا (المميزة). أنه يحتاج إلى الموهبة. طبمًا. لكنه يحناج كذلك إلى الثقة. فبدون الثقة لن يحاول الفرد أن يضاعف مهاراته. 
ويحسنها. وقد يحتاج إلى الاعتقاد بأنه ” أنا الأفضل” قبل أن يضع كامل جهده في أداء هذه 
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المريع 5:4 
شخصيات الوالدين 
وعاء اله ممديوم امامعمدم 


.بيد أن بض سمات الشخصية تكس خلنية وائة: وهذا ل يعني أن شخصية واد تكون واضحة تماا هي شخصية ملفه. 
ولكن هناك بعض السمات التي قد تكون مشتركة بينهما. وبالتالي تظهر ارتباطات يين الشخصيتين إذا دعمت البيئة ذلك. كما 
أن من المحتمل أن بمض الآباء يعززون وجود الصفات الرئيسة في أملقائهم: مثل قوة الأنا انتي ناقشناها قبل ظليل: هكر أيضّا 
في نقاشنا حول التحكم الذاتي والارتباطات بين توقمات الوألدين لاستقلال الطفل وبين طاقاته الإبداعية. 

القد وجدت البحوث الحديثة آثارًا للوالدين على دواضع الإنجاز والتحصيل في أطفالهم. وهذا مرتبط جيدًا بالنقاش حول 
الاستفلالية. لأنه كان نومًا خاسًا من داهع الإتجاز. وبالتحديد الإنجاز من خلال الاستقلالية. القد وجد "رنكو وآليرت" (000؟). 
أن الأولاد الموهوبين في عينتهما؛ وكذلك والدي هؤلاء الأولاد. حصلوا على درجبات أعلى من المعتاد على متياس الإنجاز من 
خلال الاستقلالية. وهو أحد اختبارات بطارية كاليفزنيا النضسية 01) - 1010800000 أو أمدك 05 62010601 . كما 
حصلوا على درجات أدنى من المجمومات المميارية في مجال الإنجاز من خلال المسايرة وهذا يتطايق جيدًا مع أدب الإبداع» 
إذ أن الأشخاص المبدعين يكونون عادة مستقلين. فمن الصمب أن يكون الشخص ميدعًا إن لم يكن مستفلاً. والسبب الذي 
أعطينا ذلك في مكان سابق من هذا الفصل هو أن لإبداع يتعلب الأصالة. والأسالة يمكن أن توجد من خلال الأفكار والأال 
المستقلة. ولايمكن أن توجد في ل المسايرة. بل إن الأسالة. في حتيقة الأمر. في ثقيض الممتاد. وهناك مزيد من الدهم. 
الهذه الفكرة في أعمال "جوه ويرادلي 1917 ) اللذين وجدا أن درجات الإنجاز من خلال الاستقلال أ 860160607604 
الم - 00686706006| ترتيط بدرجات مقهاس “بارون ويلش” الفني ©/562 5 جإو©//٠‏ 821100 


أما المجالات الرياضية فريما تتطلب مستويات غير اعتيادية من الثقة. فيدون الثقة المتطرفة؛ لن يتمكن الرياضي من 
وضع كامل جهده في الأداء. تأمل في هذا المجال المدّاء المسمّى "جستن جاتلان [180]لا6 «ألا5نال). الذي فاز بسباق ١٠٠١م‏ 
في المضمار العالمي والبطولات الميدانية عام ٠‏ ٠؟.‏ وكان البطل الأولمبي عام ٠4‏ ٠؟.‏ وكان هامش الفوز الذي حصل عليه 
في السباقات الأولى الأكبر في التاريخ؛ إذ كان زمن الفوز 4,44 ثانية, يينما كان زمن من جاء في المركز !! 
ثوان. ومندما قابلته الصحافة بمد السباق. قال: "إذن نقد حطمت الرقم القياسيء أليس كالد؟ إنه لشي عظيم أن بين 
كم أنا رائع هذه السنة. طأعدو عدة مرات وأفوز في كل سباق. القد دعوت الله أن أكون مسيطرًا في هذا الموسم وجاءت كل 
النتائج كما كنت أتمنى" (1© ,م ,2005 ,8 ؛كناوناة /1,80548 ب© 5460 ,5غ7هم؟5 ,/(1003 لكلا). وقد تكررث 
فكرة السيطرة هذه في مقايلات أخرى مع "شاكويل أو نيل" (/0:7/62 ©1أنا58:30), لاعب مركز الوسط العالمي في طريق 
اللايكرز بلوس انجيلوس (5/©:اها 8096105 1:05). ومع محمد علي الذي غائيًا ما كان يفاخر بالقول: "أنا الأقوى". وريم 
كان هذا كل ما يحتاج إليه الشخص في بعض الميادين ليكون بطلاً عالميًا. أما في الميادين التعاونية فإن من غير المرجع 
أن يحتاج الأشراد إلى مثل هذه الثقة المالية(2000 ,17 اونا 6 :1995 ,06850). 
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روح العصر والشخصية 
لاالهممويه مه غولهواا 2 


كان منهوم روج المصصر مفيًا جا في الفصل السايع رضي المنظور لتاريضي الذي عرضناء هناك. كما أنه مناسب في هذا 
الفصل يا انظر. ثلا إل روج المصرالدثاية في خمسينيات القرن الماضي حيث وصل المت لقن إلى قمة جيل "إفرسة. 
.وكسر المتسابقون حاجز الدقائق الأريع في سباق الميل (1185 و144). وقد أشارت سيرة ذاتية حديثة "الروجر بانيسثر". 
:80968301618 , الذي حطم حاجز الدقائق الأرع إلى أن الحادثين مترابطان غيم يتملق بلتفاؤل وروج المصر. على الأقل. 
الغد كان" بانيستر" ومدريزه, على ما بيدوء يمرفون هيلاري وتتسيتخ اللذين كاتا يستعد ان لتسلق "قمة جيل إإفرست" وقد شمروا. 
أن جبل "إفرست" كان أحد تحديات الطبيمة المثبقية, وتمنوا أن ينجع مواطن إنجليزي بقهر هذا التحدي. وقد نجحث هيلاري 
وتنسينغ في الوصول إلى قمة "إفرست” ضلاً قبل أن يحطم "باتيستر” الرقم القياسي لسباق الميل. بوقت قصير. 

وربما زادت ثقة "بانيستر" جزئيًا بمد التثلب على التحدى الآخر. كما أن هذا الحدث جاء بعد الحرب العالمية الثانية. 
برقت قصير. وكن الأفراد المشازكين فيه, وبلداتهم. قد نجوا من هذه الحرب. وسمموا عن التناؤل بإنشاء الأمم المتحدة. 
.وكانت الولايات المتحدة. في ذلك الوقت. قد بدأك تنموكقوة علمية وصنامية. وكان واضهًا أن لمالم أجمع بدأ يمترف بالأذكار 
والاتجاهات الأمريكية. فقد كان الأمريكيون متفائئين وواثقين بلننسهم. وهكذا كانت روج المصر. مليئ بالتال حول ما يمكن 
إنجازه. وقد أوضح كاتب سيرة "بانيستر". بعلبيمة الحال, أن لديه موهبة فطرية. وأخلاقًا عالية في العمل وحمية غذائية تاجحة. 
تمامًا (فقد كان "بانيستر" بدرس الطب في حينه) وقدرًا كبيًا من "الوقاحة”.إن آخر هذه الصنات تخبرنا شيئًا عن شخصية. 
"بائيستر". ومن إصراره وثنته بنفسه بشكل خاص. كما أنه على ما بيدو كان معارضًا للمألوف. ويضّر دائمًا على التمرن بطريقته. 
الاضة ريرق بقدة الام مع أي مدرّيه 


.وقد كشفت أساليب التعليل البددي الثي أجراها "فيست" (1998 ,761) أن الثنة بالنفس هي إحدى الخصائص 
الرئيسة للمبدعين. كما أكبث أهمية الانفناح على الخبرة وتدني الالتزام بالتقاليد. وكانت الفروق بين المجالات واضحة. 
أيضًا (كالفرق بين الفناتين وغير الفنانين. والعلماء وغير الملماء. مثلاً). 


التحليل الاسترجاعي للشخصية 
ل #الهمموعم أه كادرراهمة- مها 
التحليل الاسترجاعي هو أحد الأساليب القوية في الملوم الإنسائية والسلوكية. وقد استممله "سكوث" وزملاؤه. 
(ناة 2004 .3 :© 56014) مرتين نحص تأثي اتدريب على الإبداع.وتأن قوة هذا الأسلوب من قوة الإحصائيات المستمملة 
فيه, إضافة إلى قو البيانات. وتدش البيانات عادة دراسات بمينها (مثلً. حجم التأثر الذي توصت إليه كل دراسة من الدراسات 
التي خضعت للتحليل). ولذالك فإن كل نقعلة في البيانات تمثل عيفة كاملة. 


إن مقدارًا فليلاً من الثمة يكون مناسيًا في معظم المجالات. وتتحقق الطاقات الكامنة في الغالب عندما يتوضر النطايق 
بين الغرد وبين متطلبات المجال (2005 5©6 الث :8 060 نا ,1989 ,80060 8 8/664). فالاعب الرياضي الذي يت 
بثقة متدتية لن يصل إلى أعلى أداء له أبدًا. كما أن الكاتب الذي يتمتع بثقة عالية جدًا قد لا يخصص كل وقته لكتابة روا 
فيفشل في تحسينها لكي تكون أفضل نص أدبي يمكن أن يكتبه. 
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.تذكر هنا أن "جاردئر” (687006,1993) وجد أن الأشخاص المبدعين يعملون على تنمية ذواتهم. وقد كانت تلك هي 
القاعدة في كل الأفراد الذين درسهم. فقد كان كل من "ييكاسو” (163550م). و"سترالفينسكي" (ل/17151/ا5]7), و"غاندي" 
60080 ). و"لفرويد"(انا©؟7). و"جراهام” .)662/٠/0(‏ و"اينشتاين" (2050©10). و"إليوت" (]6110) مبدمًا في مجاله. 
وقد توحي هذه النتائج بأن فكرة التطابق وفكرة خصوصية المجال غير صحيحتين. لكن هناك شك. من جهة أخرى. في 
إمكانية تمميم نتائج دراسات الحالة. فهناك أمئة يسهل المثور عليها تناقض فكرة ترويج الذات وإشهارها. فقد عرف عن 
“ريتشارد فايمان" 66/9080 8]60800) الحاصل على جائزة نول في الفيزياء؛ عدم اهتمامه بالحصول على الجوائز 
وإصراره على "إنجاز عمله بنفسه". وكان "دارون" :' (08010) يتجنب أي جدال حول نظرية التطور (لكن الفضل في ذلك 
يود إلى وماس هكسلي (ع4091! 000035آ) الذي كان مدافنا فيا عن نطرية دارون )- كما كان أسطورة الناء "بيب 
دابلان" 09130 8080) دومًا ينفر من الشهرة. وهذه كما ترى. مسأنة ممتدة. فقد يُشهر شخص نفسه بقول أشياء مشوهة 
اللذات وعرض نفسه كشخصية متواضمة. ويقوم كثير من الأشخاص المبدعين بهذا النوع مما يسمّى إدارة الانطباعات 
1995 ,مده 1995 ,60من8). 


تنمية الذات 
لي اك 


ويمد "موذارت" (102801) مثالاً توضيحيًا على ذلك. فقد اشتهر عنه أنه كان يؤلف المقطوعات الموسيقية على صورتها. 
النهائية بدون أي مسؤدات. لكن هناك أدلة على أنه كان يراجع كثيرًا من النسخ الأوية لمؤلفاته [955/م 0 , أق © /6798/8). 
وهذا بيدو مشابهًا لإدارة الاتطباعات. ظريما كان "موزارت” يستقل شخصيته العامة الإعطاء هذا الإنطباع للناس عنه. 


الانطواء 
الواكمع/01 18 


قد يشير ميل المبدعين إلى تمزيز ذواتهم إلى أنهم اتبساطيون وليسوا انطوائيين. لكن هناك معلومات متضاربة حول ذلك. 
فالانطواء. مثلأً. يكون أحيانًا جزءًا من النمط العام لشخصية المبدع. وقد وضه "فيست" و"بارون" (,88)100 :8 6151 
1995) في صفحتهما البيانية للشخصية المبدعة. كما وجد "نشيك” و"ستامل" (1995 ,01(ه5 :8 68©61) أن الخجل 
برتبط ارتبامًا دالاً بالطاقة الإبداعية عند الأطفال. لكن عددًا كبيرًا من البحوث أشار إلى ارتباطات هامشية بين الانطواء. 
والإبداع. وييدو أن ذلك يمتمد كثيًا على المجال الذي يعمل فيه الشخص أو يهثم يه. 


والاحثمال الآخر هو أن ما بيدو أحيانًا انطواء يكون مجرد تركيز على المهمة أو التزام بها. فالأشخاص المبدمون. في 
انهاية المطاف, مثابرون ومدفوعون بقوة لإكمال عملهم ومشاريمهم. ولهذا السبب فإنهم يقضون وفنا طويلاً في جهودهم 
الإبداعية. ويختعطمون هذا الوفت من وقت الأنشطة الأخرى, مثل المشاركات الاجتماعية. 


تكاليف الفرص 
كلدم برأمب ممم 


الم يمد هناك ما يسمى بوجبة خداء مجائية. فإذا استثمر أحد الناس وقنّا معينًا في شيه واحد (كالممل الإبداعي 
مثلً). ضيكين لديه وقت أقل للأشياء الأخرى. ويشير الاقتصاديون إلى مثل هذه الأسور بمصطلع تعاليف الفرص 
(05601992ا8 :8 0060500). كما يوجد شيء مشابه ذلك في علم النفس التلوري. حيث بلاحط أن الأطلفال الذين 
.بشاهدون التلفزين كثيرا (الممدل الفومي الأمريكي للمشاهدة هوحوالي ٠؟‏ ساعة / الأسبوع) لا يحطون برقت كاف لقب التخيلي. 
القرءة والمشاركات الاجتداعية. وهذا موصلب نظرية الإزاحة (100600 8150136800801 (رتكو. 1944) 


رق وجد "ييجيتو" (1©55م 10 ,86906119) أن الطلاب مرتقمي الكفاءة الذاتية الإبداعية يقضون مع أصدقائهم وف 
مماثلاً للوقت الذي يقضيه الطلاب الآخرون. وهم أكثر نشامًا في الفرق الموسيقية. والدراما. والمجموعات الاجثماعية 
المشابهة لهم. وهذا بالتأكيد لا ينسجم مع فكرة أن الانطواء صفة رئيسة للابداع. 


الشخصيات المتناقضة والمعارضون 
كع 01 اكالم مالم كعا7تناقازمكمعم اض الام ممعمم 


بالرغم من أن هذا الفصل يمدد مجموعة من الصفات الكثيرة المميزة للشخصية الإبداعية إل أن من الأفضل وصف 
هذه الشخصيات بأنها تجمّع من الصفات المقدة. فقيس هناك سمة واحدة تقود مباشرة إلى الإبداع: وانما تتقاعل هذه 
أسباة قنع الداع يدذا الظامل معقدء وو ليخ ما يكين في الشخصيات انفضا والقخصيات انار التي 
اتحدثنا عنها ساب 


الإبداع ٠‏ نظرياته وموضوعاته 


وقد وصف عدد من الباحثين هذه الشخصيات المتناقضة. ومن هؤلاء "ماكينون" (1470). و"بارون" (1530), 
و"بارون" و"هارنجتون" (1981 ,484109]00! :8 83000). و( سكزنتميهائي:1447 ). وريما كان مصطلح "التناقض" 
اليس هو التسمية الصحيحة. خاصة إذا علمنا أن هذه التناقضات تظهر دائمًا عند الوهة الأولى. 


ومن المحتمل أن العمل الإبداعي نفسه هو الذي يسمح للسمات المتناقضة أن تتواجد ممًا. وقد يكون "ماكينون" 
1907 ص 140) قد شمر بذلك عندما كتب يقول: "قد بيدو أن لدى الشخص المبدع قدرة على تحمل التوثر الذي تولده فيه 
القيم القوية المتمارضة. فيحقق في أثناء كفاحه الإبداعي نومًا من التسوية بين هذه القيم". أو قد تشكل هذه التناقضات. 
بكل بساطة. أحد تكاليف إنجاز الممل الإبداعي. لقد عرف عن الفنانين تقبلهم لتقلبات أمزجتهم وكابتهم لأنهم يمرفون أن 
هذه الأمور يمكن أن تساهم في إبداعاتهم. وقد يمثل التوتر النفسي الداخلي عند الفتان تضحية ضرورية مشابهة. 


كما قم "ماكينون” مثالاًمثرًا على تناقض الشخصية. فقد وجد أن الممماريين المبدعين منفتحون على الانفمالات والومي. 
الذاتي ويعبرون عن مدى واسع من الاهتمامات. ومع أن عينته اقتصرت على الذكور وجممت بياتاتها في أثناء سيطرة الصو 
النمطلية لثنائية الأدوار الجنسية. إلا أن الممماريين. في الوقت ذاته. كانوا منفتحين على الخيارات الأنثوية في الفكر والسلوك. 


ولا يقتصر الميل نحو التجممات المتناقضة في سمات الشخصية على الهندسة المممارية. فقد كشف "سكزنتميهالي" 
(1447) عن عدد من التناقضات في مقابلته لمدد من الأفراد الناجحين في ميادين ومجالات ومهن مختلقة. وتبيّن له أن 
.عينته اتسمث بالمنطقية والبساطة مماء وبالموضوعية والتودّد. والاتضباط والهزل. والانطواء والانبساط. والواقمية والتخيل, 
والأثوثة والذكورة. كما وجد "جاردنر” (1447) أن الأشخاص السبمة مرتقمي الإبداع الذين درسهم أظلهروا تجممات غير عادية. 
من الشخصية والذكاء. وأن ذلك بدا واضمًا في كافة المجالات. وقد وصف كيف اختلف هؤلاء الأشخاص عن بدضهم فيما 
يتعلق بالذكاء السائد (كالذكاء اللنوي والشخصي. والمنطقي. والفراغي» والموسيقي والمدرسي؛ والجسمي؛ والرياضي), 
إضافة إلى اختلافهم في اتساع هذه الذكاءات وشموليتها. ولكنه بين كذئك كيف أنهم يشتركون في الثقة بالذات؛ واليقظة, 
وحب الاستطلاع الملفولي. وعدم الالتزام بالتقاليد. والائتزام الشديد بالعمل.. 


.وهكذا بيدو أن هذه التناقضات, لا تميّز توجهًا حديئًا في الإبداع. فقد ولد "اينشتاين" عام 144, ولد ""إليوت" عام. 
4 ولد "غائدي" عام 1414. بل إن "بارون" (1471) كان قد كتب قبل أكثر من أريمين سنة أن "الأشخاص الذين 
يتميزون في مجالات الفن والملوم والإبداع التجاري بيرهنون بوضوح أن في شخصياتهم مزيجًا من التفاعل المستمر بين 
التكامل والاننشار والتقارب والتباعد. والطروحات الفكرية ونقيضها. لقد حاولت أن أفهم خصوصيات هذا التوثر الأساسي.... 
وتوصلت إلى النثيجة العامة الثالية؛ هناك. في سلسلة الأفمال المترابطة التي تكوّن فيما بينها عملية تقود إلى ابنكار شيء 
جديد. نفيّر متناغم. وأحيانًا حل أو تركيبة أصيلة لبمض التناقضات الشائمة" (ص 41). 


إن من الواشح؛ بل من المدهش. مدى التزام الدراسات واليحوث الميكرة حول الشخصية الإبداعية بالفحص 
التجريبي من الأمقة على ذلك؛ :1960 ,0006610 9000| :8 (أوداه6 :1958 ,6نامع ب8 أجلم لب006 :1955 ,801000 
3 83000 :4 )والزهآ :1954/1959 ,5عو80 :1971 ,«0أكها/! :1960 :3/26100000). وسوف أعود بعد هذا 
الحديث عن موضوع التحمل إلى تحقيق الذات. الذي تبينت علاقته بالإبداع قبل أكثر من 0٠‏ عامًا. 
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.تحقيق الذات 
هاناعم عمد 

عرف "ماسلو" (1968 ,1/5100) "الإبداع المحقق للدات" بأنه الاثفلات من الأحداث اليومية في حياتنا. واعتقد أن 
الدافع المحرك لتحقيق الذات داقع قطري لدى البشر جميمًا. ويبحث عن مخارج طبيعية طيلة حياة الإنسان. والإبداع المحقق 
اللذات جزء مهم من عملية تفتح الإبداع. وهو:”يؤكد بالدرجة الأولى شخصية الفرد أكثر من إنجازاته لأن هذه الانجازات 
مجرد فلواهر مصاحبة تصدر عن الشخصية. فتكون بذلك ظلواهر ثانوية. كما أنه يؤكد الصفات المميزة للشخصية كالجرأة 
والشجاعة والحرية والتثقائية وحدة الذهن والتكامل وتقبل الذات. وهي صفات تسيّل. في مجموعها. ظهور الإبداع الممثم 
المحفق للذات, الذي يعبّر عن ذاته في الحياة الإبداعية, أو الاتجاء نحو الإبداع, أو في الأشخاص المبدعين. كما أثني أكدّت 
النوعية التمبيرية للإبداع المحقق للذات .... فالإبداع المحقق للذات "ينتشر" أو يشع فيصيب كاقة مجالات الحياة؛ بفض 
النظر عن المشكلات؛ تمامًا كما "يصدر” المرح عن الشخص المرج دون أن يكون له هدف معين أو شكل معين أو حتى بدون 
وعي منه " (ص .)١45‏ ومكذا نرى أن تحقيق الذات اتمكاس لشخصية الفرد وأخلاقه فتكون بذلك بادية في كل ما يفمله. 
الشخص. وتمثل الإبداع البومي والمملية الإبداعية البومية. وقد أدرك "روجرز” (1995 ,809405) ذلك بقوله:" إن شمل 
الطفل وهو يخترع لعبة جديدة مع رفاقه؛ وصياغة "اينشتاين” نظريته في النسبية, وابتكار ربة البيت صلصة مناسبة للحوم! 
وكتابة مؤلف صغير أول رواية له. تمد كلها أمثلة على الإبداع» في ضوءه تمريفنا له. » وئيس من الضروري أن نحاول ترقيب هذه 
الإنجازات في ترتيب ممين لبقا لأقلها أو أكثرها إبداعاً (ص .)58٠‏ ويوافق "ماسلو" على أن "الصلصة التي تصنع لأرل 
مرة أكثر إبدامًا من الرسم الذي يننج للمرة الثانية؛ وبالتاني فإن الطبخ أو تربية الأطفال أو بناء منزل (يمكن) أن تكون 
عمليات إبداعية" (ص 155). 


.وقد تكون المبول نحو تحقيق الذات أحد الأسباب التي تجمل الناس المبدعين طفوليين ومرحين [1993 ,68/000), 
فالأطفال تلقائيرن. ويثقون بأننسهم ولا يكبح جماحهم شيء؛ مما يزيد من فرص إبداعهم أيضًاء وهم يستفيدون من هذا في 
كافة مراحل حياتهم. لقد أورد "فيلانت" (2002 ,181/1864) الإبداع كأحد الأنشلة الأريمة الأساسية الني تجمل من النقاعد 
فترة ممتعة. (أما الأنشملة الثلاثة الأخرى فهي تبديل رفقاء الممل بشيكة اجتماعية جديدة: وإمادة اكتشاف طرائق جديدة. 
اللعب» والاستمرار في التعلم مدى الحياة). 

ولا يتضمن تحفيق الذات الإبداع الفملي فقط. وإنما يشمل أيضًا رؤية الأشياء الإبداعية وتذوقها وتقديرها. تأمل في 
هذا الصدد موقف " رولو ماي" (22.م ,1975/1994 ,/[12 801/0) الذي يقول فيه "إننا في أثناء تقديرثا للممل الإبداعي. 
ننجز عملاً إبداعيًا ..... إثنا نمر بلحظة جديدة من الإحساس. إن احتكاكنا بالممل الفني يود فينا رؤية جديدة للمواقف.". 


كما أوضع "روجرز" (1445) الدافع الأساسي للإبداع في حاجة الفرد الداخلية لتحقيق ذاته. واستثمار كافة طاقاته. 
الكامنة. وهذا ما يقودنا إلى موضوع الداضمية. 


الداقمية 
1/0110 
.من الصعب أن نناقش موضوع الشخصية بدون الحديث عن الداضية. فهناك عدد من الصفات والميول التي عددناها 
سابقًا ل تنفصل بأي حال عن بعض الدوافع. ويعضها قد يكون تعبيرًا مباشرًا عن الداضية (كالمثابرة. مثلً). ومن المحتمل 
أن تكون لمعظم دواضمنا جذور قوية في تكويننا الورائي (نتشارك في بعضها مع الآخرين؛ وبيضها الآخر يمكس اختلافا 
عنهم) وخبراتنا الشخصية. 
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وفد يتبادر إلى الذهن أن الداضمية الداخلية مهمة جدًا للإبداع وأن الموامل الخارجية ( الحوافز. والجوائز والملامات أو 
حتى المراقية) قد تمنع الإبداع أحيانًا. لكن الأمر أعقد من ذالك. فهناك مسارات متمددة للأداء الإبداعي. وأسباب مختلقة. 
التحقيق الطاقات الإبداعية. تأمل المثل القائل "الحاجة أم الاختراع". 


الحاجة أم الاختراع: دافعية رد الفعل 
ممتكهس نامالا مهمه تممتتمعيما أه بعطاماة معطا كه براتكومع ولق 
الفترض إحدى وجهات النظر حول داهميةالاختراع. وريا دامية الإبدام. أنهما قد تكونان نتيجة حاجة ممينة.وبالالي تكونان 
استجابة لمشكلة من نوع ما. وكانت إحدى الدلائل على ذلك نتائج البحث الذي قام به "قينك" (1990 ,10/48). حيث كان 
طللاب الجاممة أكثر مهلا للاختراع مندما لم بتمكنوا من اختبا انثة التي تقدم لهم بها المشكلة. فقد طلب من بعض الللاب. 
لتركيز على الأثاث, ينما ركز أخرون على الأماب. كما لب من بمضهم التركيز على جزء ممين من الأثاث أ الأنداب كالمقيض 
أوالمجلات مثلاًبينما سمع لبعضهم باختيار الجزء أوحتى النثة التي يتناملون منها. 


وتحفز بعض الجهود الإبداعية أحيانًا برغبة في الخلود. فكما قال "ماي" (1408) "يمثل الإبداع توما إلى الخلود. طحن 
نملم أثنا سنموت. ومن الغريب حقًا أننا اخترعنا كلمة للموت. ونحن نعلم أيضًا أن كلاً منا يجب أن يطور الشجاعة الكافية. 
المواجهة الموث. لكننا. مع ذلك. يجب أن نتمرد على هذا الموت ونكافع ضده. فينشأً الإيداع من هذا الكفاح؛ ويتولد الفمل 
الإبداعي من هذا التمرد ليعبر عن شنفنا بالميش بعد أن تموت” (ص ١؟).‏ 


القد ارتبطت الداضمية الداخلية بالموهية منذ صدور كتاب المبقرية الورائية “05اأ6©1 (ا/16780112ل" للسير "فراسيس 
جالتون" عام 1881. فقد أبرز الداقمية الداخلية كإحدى أهم "صفات المقل والقدرة". وحاول تفسير وظليفتها بامتبارها 
"مثيرًا فطريًا". ثم جادل "نيكوئز" (1983 ,0016001/5). يمد حوالي ٠٠١‏ سثنة من ذلك التاريخ. أن "هذه الداضمية تحافظ 
أولاً على النشاط اللازم لبناء المهارات والمعلومات الضرورية وتوليد الحلول المحثملة الضرورية؛ ثم ثانا ثوجه العقل نحو 
السماح لمتطلبات أداء المهمة من القفز إلى المقدمة" (ص .)9/٠‏ تذكر هنا أيضًا بحوث ممهد 108/8 والبحوث التطورية. 
الشي أجراها "ماكينون" (1471) و"كرتشفيند” (1435) و"جولان" (138). 


القد وصف "ماكينون” (1471) الداضمية الداخلية كسمة وتمبير عن الشخصية أكثر من كونها حألة مؤقتة. لكن 
(سكزنتميهالي, 1447) فشر كيف أن كلا من الحالات المؤقتة وسمات الشخصية تدعم العمل الإبداعي. وأشار إلى وجود ما 
أسماء الحا اانسيابية ©5121 101 (وهي ليست سمة) وإلى الشخصية المتوجهة ذا نحو الهدف /0!0161ا3, حيث يشير 
المقطع "210" إلى الذات والمتلع 10057 إلى الهدف. وتتجه هذه الشخصية نحو الدافية الداخلية. وقد أوضع 
"أمابيل" (:144): في سلسلة من البحوث المثيرة. أن الإبداع غالبًا ما يرتبط بالدافمية الداخلية. وأن الداقمية الضارجية. 
يمكن أن نتدخل في العمل الإبداعي؛ لكن هذين النومين من الداضية يمكن أن يشحنا الشخص المبدع أحيانًا. 
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الدافعية الداخلية في التاريخ والفن 
غم همه برممتعلاط ما ممع بقاهالا عتمماجكما 


ن" (1478) أممية الدافمية الداخلية للموهبة. أما تأثيرها الكبير على الفن فكان معرومًا قبل الك بكثير. ققد 
أشار "وردمانسي" (1994 ,1000020566) إلى مقالة غير ممروفة جيدً مكثوية بالئنة الأنمائية بمثوان "نحو توحيد كاظة. 


الفنين والأشكال الجميلة نحت مفهرم الكفابة الذئة"كتبها " كارل فيليب موري" (1756-1793 :110/12 «وزاال60 800ه/). 
وقد عرّف الذن في هذه المقالة "بلكليات المكتقية ذائي” 102101185 1061804ئا56/6.5. فالأعمال الفنية ونا لهذا الرأي 
تننج ونستهلك "لذاتها". كما ترح "موريتز" أن السل الفني ينتج ويستهلك "دون وجود أي اهتمام به" مما يمني أنه ينتج "لمجرد. 
الاستمتاع بالخصائص والعلاقات الداخلية. بيدا عن أي علاقات أو تأثيرات خارجية". وقد تحدث "نورك" 00855 (7أ 0ن 6). 
مؤخرًا عن شيء أسماه "الفن من أجل الفن". لكن مقالة "موريتز” كانت قد كتبت في عام 19480. 

واقبس "وودمانسي". عن "جاك ديري دا" (06/1108 0©5ا06() من مقالة بمنوان: 66000001045|5”. ميز فيه بين 
"الفن العر" و" ان المرتزق". وأشار إلى "الراتب” المتوقع الذي يمكن أن بؤثر على الناس وهم ينتجون ان أو يستهذكونه. 

وقد أعيد اكتشاف هذه الأفكار ننسها حديثً في النظريات السيكومترية للداضية( روينسون ورتكو. 1947, 11446 ستير نيرع 
ولويايت. 1916) 


القد أوضع "هينسي” (1989 ,(©1600655!) أنه يمكن تحصين الناس بحيث لا يتأثرون بالموامل الخارجبة فلا تستطيع. 


تدمير جهودهم الإيداعية تدميرًا تمًا. واستخدم "مينسي” شريط فيديويظهر طفلاً. من نفس عمر المشاهدين؛ وهو يناقش 


العمل الأكاديمي. كان الأملفال في الشريط يمثلون تماذج للداقمية الداخلية. بينما تلقى الأطفال المحصنون تدريبًا مبا؛ 
يعرض قصص نؤكد قيمة الدافمية الداخلية. وتمارين كتابية تستممل الورفة والقلم). 


وبيدو أن هذا التحصين كان ناجسًاء فقد قاوم الألفال كافة الضفوط الخارجية. كما توصل "هينيسي" و "ييكوسكي" 
(1993 ,اةاام/ادا2 :2 ©160055!) إلى نتائج إيجابية مماقة لإجراءات التحصين؛ لكن دراسة "بيرارد" وزملائه. 
3/١ 1996(‏ © 66,300) أثارت عددًا من التساؤلات حول مثل هذه النتائع. 


أما "روينسن” و" رنكو” (1995 ,1992 ,800060 8 0500© انا8) فتد استخدما منحى مختلنًا في تفسير تأثير 
الموامل الخارجية في لإداع هو النموذج لنفسي الاقتصادي >85961040900, ولا سيما فكرة النسبة بين الكئة 
والفائدة.اللتين تمدان عوامل خارجية. وفي ضوء. 
تميق الجهود الإبداعية. أمَا الكلفة المنخفضة والقائدة المرتقمة فلهما تأثير مماكس لذلك. وهناك تضمينات لهذه الفكرة 
على كل المستويات؛ من الحلفل إلى المجتمع كله. 


فإذا كنا نريد مجتممًا مبدعًاء فإن علينا أن نقلل الكلفة ونزيد الفائدة بحيث تتحشق كافة الطاقات الإبداعية الكامنة. ومن 
المهم أن نلاحظ أن الكلفة يمكن أن تكون مالية أو ننسية؛ إذ تنتج الكلفة النفسية من الصيغة الثي ترتبط بالإبداع عندما 
ينظر إليه كأنه شكل من أشكال "العبقرية المجنونة” أو أي شكل آخر من أشكال الانحراف. 


ووصف "هاينزن" خطاً متصلاً من الداظمية. بحيث تكون الداضمية الداخلية عند أحد طرفيه والداهمية الخارجية عند 
الطرف الآخر. وهذا يعني أن الشخص يمكن أن يكون مدفومًا إما بالموامل الداخلية أو بالعوامل الخارجية. وهو أمر غير 


نظرياته وموضوعاته 299 
الفصل التاسع 


صحيح دائمًا (ومثال ذلك الفنان الذي يحب عمله ويكسب منه دخلا ممقولاً في الوقت ذاته). وتِبمً لذلك: يكون الوصف الذي 
قدّمه "هاينزن” للمتصل. الذي يتضمن "الإبداع التكيفي” 040861106 عند أحد الطرفين والإبداع كرد قمل ©/168611 عفد 


الطرف الآخر. هو الأكثر نفمًا وفائدة, إذ يرتيط الإبداع التكيفي بالداضمية الداخلية. بينما يرتبط الإبداع كرد قعل بالد اقمية. 


الخارجية. ولا شك أن طكرة الإبداع التكيني مهمة لمجتددنا ويمكن أن تساعدنا في التمامل مع المشكلات البيية والكونية 
(1997 ,وطبمت :1997 ,كمه 81). 


الإبداع التكيفي 
رعالشامعى ماتعممرم 
يمكن أن يكون الإبداع تكينًا ويساعد في مواجهة تمديلات الحياة والتغلب عليها. ويأني كثير من أشكال الثكيف كرد ضلء 
حيث يستجيب الفرد لحاجة ما. لكن الإبداع يمكن أن يكون تعينيا إلى جانب كونه رد ضمل. كما أنه ربط باكتشاف المشكلة. 
إضافة إلى حل المشكلات. والإبداع التكيفي على درجة كبيرة من الأممية للمجتمع المماصر. إذا كنا نريد تجنب المشكلات البيثية 
والسياسية والاجتماعية الخطيرة (1997 ,©ننا/6 :1993 0ع 7هكا/1 :1997 ,81608045). 


وسوف يعتمد تأثير الموامل الخارجية على القرد وعلى طبيمة ظروف هذه الموامل. فقد يكون الأشخاص الخجولون. 
مثلاً. حساسين للتغذية الراجعة التقويمية (1986 ,|5130 :8 00©61). كما أن طبيمة العامل الداخلي لا تقل أهمية عن 
ذلك. فالتفذية الراجمة الإعلامية. وليس التقويمية. مثلاً؛ لا تكبح الجهود الإبداعية. مع أن هذه التفذية مازالت من العوامل 
الخارجية (1990 ,©اأطاهدمة :1985 ,مهلز8 ب8 ع0). 


وقد يكون الإلهام داضمًا من الدوافع. فقد وصف "ويلبر” (1996 ,100/41) الفن بقوله "الفن المظيم يأسرك, رضمًا عن 
إرادتك؛ ثم يوقف عندك هذه الإرادة. ثم تدخل إلى فحة هادثة متحررًا من الرغبة. ومن الطمع؛ ومن الأنا؛ ثم من خلال 
تلك النتصة في وعبك قد تأني الحقائق العليا المضيئة وقد تحس للحظة بأنك تمسك بالخلود؛ من يستطيع أن يقول خلاف 
ذلك مندما يتوقف الزمن نفسه في تلك الفنتحة التي أحدئها الفن المظيم في وعيلدة" (ص :). وقد وصف "ماسلو" الدين 
.بأل نثيجة من نتائج الاستيصار الإبداعي. 


وهناك دوافع تكون على شكل رد ضمل للصمويات وعدم الارتياح؛ وهي دواقع متعددة وتشمل التنفيس كمحاولة لتخفيف التوثر 
النفسي. وقد حاول "رنكو" (1444) أن يراجع هذه الدوافع كلها في الفصل الذي كتبه بمنوان " الإبداع وما يرثبط به من عدم 
القناعة". وتسمى هذه الدواظع: » في الممصطللحات المامية ملم نفس الداضية "بالأمداف التجنبية" (0006/2005 061/048 


حيث يكون الإيداع نوعًا من الكفاءة. والدافمية الداخلية بشكل عام "حاجة نفسية قطرية لدى الإثسان". 


القيم 
كاهلا 


تؤدي الم دوا مها في السلوك الإبداعي وبي أن الك ل يحتاج إلى برهن لأن اناس لايفلون الأشيا لأ إذا كانت 
مهمة؛ أي إلا إذا كانت ذات قيمة عندهم. وقد تكون القيم. بالطبع, خفية وضمنية أكثر من كونها واضحة وصريحة. ولكنها 
مع ذلك تؤسس لدواضمنا وسلوكنا. فمن التادر أن يحدث الإبداع ما ثم تتوفر له دواقع تظهره في السلوك. 
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وقد ارتبطت القهم بالسلوك الإبداعي منذ زمن يعيد جدًا. ومن الواض تمامًا سيب بدء هذا الفصل باستعراش البحوث. 
التي أجريت في معهد 080!؛ إإذ أن كثيًا من هذه البحوث مازالت تثير البحث والتدكير في الإيداع حتى هذه الأيام: ققد 
استعمل "ماكينون" (1475): مثلاً. أسلويًا يسمّى دراسة "أوليرت - فيرنون - ليندزي" للقيم في بحوثه على المهندسين 
المعماريين والكتاب والأفراد الآخرين مرتقمي الإبداع. كما وجد "هول" و"ماكينون" (1974) أن بض القيم ترتبط إيجايًا 
.بالإبداع. بينما ترتبط به قيم أخرى ارتباًا دالا وسالبًا. وتظهر القيم عادة على شكل ميول ودوافع والتزامات. وأوضع 
"ميلسون"(1940) أن القيم تساهم في بناء هوية الإنسان. 


تجنب العبارات المبتذلة تجنبك للطاعون 
عنوهاه وذ مانا مفطعلكء اميم 
كثيرًا ما نسمع عبارات تتكرر منذ زمن طويل. كأن تقول مثلاً أن شيثًا ما "واضع وضوح الشمس”". هذه عبارات ميتالة. 
والمبارات لمبتلة ئيست إبداعية.يجب على كل واحد مثا أن بيحث عن استارات جديدة ويتجنب البارات والمجازات المتكررة. 
وأقتبس هنا قول "سافير" (1990 ,58/158) "تجنب العيارات المكررة تجنيك للطاعون" فهل أنا واشع في ما أقولة. 


.وتتبدى القيم في سلوكات ممينة. نشمل التوجيه الذاتي (66©55 10 .اه © /0011094). 

والارتباط واضح تمامًا في تعريف "دولنجر” للتوجيه الذاتي الذي يرى أن هدفه "الاستقلال في الفكر والفمل كما يمبّر 
عنه في الاستكشاف والاختيار الحر لإتباع الميول التي بيدو أنها محور القيم لدى الشخص المبدع". وقد ذكر "ساجيف" 
(2002 ,589/0). تمشيًا مع هذا الخط. أن الأفراد الذين يعملون في المهن القنية أو ينضلون العمل في هذه المهن يميلون 
إلى وصف أنفسهم في ضوء التوجيه الذاتي والقيم العائمية. وهم ييتمدون بشدة عن التقيد بالتقاليد والأعراف والأمن ( 
اتشر أيضًا هلسون.٠194).‏ 

القد وجد دولينجر وزملاؤه (غير منشور) أن الشفافية الذائية والاتفتاج على التفيير يرتبطان ارتباضًا دالاً بالإبداع. 
((مقاسًا بطريقتي الصور والمقال وقائمة الصفات). أما قيمتا التقاليد والأمن فقد ارتبطتا سلب بمقياسي الإبداع هذين. لكن 
الأفراد الذين يقدرون الإبداع والجمائيات. حيث عرف الثانية بدلالة "عالم الجمال". حصلوا على درجات أعلى من أقرائهم. 
في هذين المقياسين. ومن المثير للاهتمام أن الاعتبار الاجتماعي لم برتبط بمقياسي الإبداع. 


ونتسق هذه الأفكار حول الانفتاح على التغيير مع بحوث الشخصية الثي تريط الانفتاج على الخبرة بالإبد اع (6]88,1987 01/16. 
والأهم من ذلك ما رآه "دولنجر" من أن قيمة "الانفناح” أكثر أهمية من سمة الشخصية المناظرة لها. فهو برى أن القيم. 
.يمكن النحكم بها جزئيً عل الأقل ويمكن. بناء على ذلك. تنميتها. أي أنه يمكن تشجيع الإبداع بدعم قيمة الانتاح. وقد 
عرض دولنجر عدة مقترحات في هذا الاتجاه. تشمل السفر عبر ثقافات مختلفة. حيث تقدر القبم المختلفة بطرق مختلفة 
وضي الثقافات المختلفة. ويمكن أن ينتقل الفرد إلى ثقافة تقدر الاستقلال. فيستطيع. بسيب ذلك تحسين سلوكه الإبداعي. 


انشمل القيم التي تميل إلى الارتباط الموجب الاستخلالية والتحكم الذاتي. أما القيم التي ترقيط سلبًا بالإبداع فتشمل 
التناغم والالتزام بالتقاليد. ومن القيم المثيرة التي وجد أنها ترتيط إيجابيًا بالإبداع في بعض البحوث وسليًا في بحوث أخرى 
هي قيمة داضية القوة (55©/م 0أ ,| 4© 00110966 :1990 ,16/500!). وهذا أمر مثير بشكل خاص لأنه يقترح وجود 
تنمية الذات 6600001100 - 586 التي ناقشناها للتو. لقد اقترحت في مكان آخر أن تنمية الذات يمكن أن تميق الإنجاز 
الإبداعي لأنها تختطف الوقت من العمل الإيداعي (19956 ,730060). ويهذا المعنى تكون تنمية الذات وإدارة الانطباعات, 
استثمارات في غير محلها. 
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المريع: انه 
القيم والنظرية النفسية الاقتصادية 
ممه 1 عاسم ممعم يروم مه ممساملا 


تعين الأشياء الإبداعية أصيلة دائا.لكنها. ضي حتيقة الأمرءأكثر من مجرد أصيلة. صحيح أن الأصالة ضرورية ولكنها. 
اغير كافية للإبداع. فالأشياء الإبداعية يجب أن لكين لها أيضًا قيمة أو منفمة. فقد تحل مشكلة وقد تكون طمالة. ولكن ل يمكن. 
أن تكون أصيلة فقط. وقد زودنا النظري الننسية الاقتصادية بوسائل موضوعية وإجرائية لتحديد هذا الجائب الثاني من الإبداع. 
أوفحصه. وهو السبب الذي جعلنا تسميها "المننمة” بدلا من المصسطلئح الأكثر شيومًا “المناسب" أو "الجاذبية الجمالية". 

افد درس الاقتصاديون القيمة والمندمة منذ زمن بعيدء لأسباب واضحة. ويمكن للأسباب ذاتها أن ندرس الملاقات التي 
.توجد بين الإبداع والأسالة والقيمة. والفكرة الرئيسة هي أننا يمكن أن نقيس القيمة بتفحصن ما برغب الأفراد التضحية به أو 
استبداله (رنكو. 4:٠؟.مس .)1١7‏ وقد صورت النظرية النفسية الاقتصادية الإبداع في ضوه الاستثمارات (والاستثمارات غير 
المناسبة). وي ضوه الكثفة والنائدة. وفي ضوء التناقض؛ وفكرة "الشراء بسمر متخفض والبيع بسمر مرتقع". وقد قد "رنكو 
وزملاه" (خير منشود) عرسًا للمنظورين الاقتصادي والنفسي الاقتصادي نحو الإبداع (انظر أيضًا روينسون ورتكو 1947 
16 سثيرثيرت ولوبات, 1903): 

وقد كان المنظور الننسي الاقتصادي مقيدًا جا في دراسات الإبداع الحديثة. 


أكد "جاي" و"ييركنز" (1997 ,14105©م بع لدل) أن القيم تؤدي دورًا مهما في اكتشاف المشكلة, وهي "من أهم 
المعايير. وثقيد في التحيز لتوليد المشكلات والفلثرة الانتقائية لها." وهذه "الفلثرة الانتقائية "هي مثال على كيفية استمال 
الغيارات في عملية الإبداع (انظر أيضًا 1993 ,1©<ا©/50200). وقال "جاي" و "بيركنز" (1441) أن "الإبداع يظهر لأن 
الشخص الممني يحاول إنتاج أشياء تشبع القيم التي يؤمن بها. وبالمثل فإن القيم يمكن أن تنمي عملية إيجاد المشكلة لأن: 
القيم. أيضًا. يمكن أن تكون من أسباب اكتشاف المشكلة. فرغية النرد مثلً في دضع أقصى ما لديه من هم وكسر الحدود. 
تشكل دافنا قويًا لطرح مشكلة جديدة. وتنمي هذه القيم اكتشاف المشكلة مباشرة بتحريك المملية! كما أنها تساعد في 
تفسير الجهود الكبيرة التي بيذلها الناس في اكتشاض المشكئة. وبالمثل» فإن الأفراد الذين يقدرون الأصالة سيميلون إلى 
انوليد المشكلات واختهارها منحيزين لمميار الأصالة. فيمملون يالك على تنمية جودة اكتشاف المشكلة". وتبدو القيم على 
أوضع ما نكون. على الأقل. في التفضيلات الني تميز الأشخاص المبدعين. وقد ناقشنا سابعًا تفضيل المبدعين للتعقيد 
(1977 ,وهممهة ,1999 بمقدوممواع). 
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القيم في التفكير الإبداعي 
ومتممعوع8 ومتكووى ما وعساولا 


يجب أن تدخل الفيم في نمااج العملية الإبداعية. فقد استعمل "رتك" (:70) نماذج معرفية بسيطة ليبيّن كيف أن السلوك. 
والغرارات الإبداعية. يمكن أن تنتع من استعما الفرد لهذا النوع من العملية الاستدلالية, 

الخيارك (ماكاق) + (م؟كاق؟) + (م؟كنق») 

حيث يشير الرمز "م" إلى المملومات. التي تتداخل بدورها مع الرمز"ق" وهو القيمة. 

وهذا نموذج بسيط بقوم على عملية الجمع. ويمكن إدخال المتبات والنيم المثالية المتلقة بالثنة التي ناقشناها سابع 
وتلق بالثنة (ويكافة الأشياء الإبداعية الأخرى) من خلال استعمال الأسس. تماما كما هو الحال في ثماذج اختبارات الاتحدار 
المتعده المنحنية. ولا يحناج القرد. بالطبع. أن يعرف كيف تتكون الخيارات, ولكن هذه الخيارات تمتمد حتمًا على المملومات 
المتوذرة وعلى القيم التي يحملها الفرد هذه الخيارات وعلى الخيارات ذاتها. إن من الأرجح أن يقدر الشخص المبدع الأمور 
اغبر التيدية وفلل من شأن المسابرةولالزام باتقائيد. وسوف تسكس خهاراته هذا الأمر بالتاكيد. 


الهوية الذاتية الإبداعية والكفاءة الذاتية الإبداعية 
اعمعامعع لهالوكمعم علااتمعق مالم /71للا(عها لماوكمعم علااتمع . 


ربطت "جوسي" ورفاقها (66655 10 ,./2 66 أ030055) بين القيم والهوية الذاتية الإبداعية. فقد عبّرت عن الفكرة كما بأني: 
"ترتبط الهوية الذاتية الإبداعية بالإيداع في العمل لآن الأفراد ينهمكون في سلوكات تؤكد الهويات المهمة بالنسبة لهم". كانت 
"جوسي" ورفاقها مهتمين جدًا بمكان العمل وأشاروا إلى أنه "بسبب الرغية في المحافظة على اعتبار إيجابي للذات..... 
فإن الأفراد الذين يمتبرون الإبداع جز من تمرينهم للذات سيبحثون عن فرص توفر لهم الإيداع في العمل لكي يحافظلوا. 
على اعتبار الذات الإيجابي ويؤكدوا بذلك جز أساسيًا من مفهوم الذات... إن الأفراد الذين برون الإبداع جزًا مهما من 
شخصياتهم (أي أن لديهم هوية ذاتية إبداعية عالية) سوف ينهمكون في الجهود الإبداعية سواء داخل محيط العمل أوخارجه. 
لكي يعاودوا تأكيدهم لهذه الهوية المهمة". 


وتختلف الهرية الذاتية الإبداعية عن الكفاءة الذاتية الإبداعية (2002 ,58/086 (1406): إذ تشير الكفاءة الذائية إلى 
ميل عام تمراقبة الذات وشبطها؛ فيضمن الشخص بذلك الفاعلية الذاتية (1977 ,88701/8), هالكناءة الذاثية الإيداعية, 
بالطيع, أكثر نخصصًا. وقد عرف "ثيرني” و"فامر” (2003 ,690 :8 [©11660) هذه الكفاءة بأنها "اعتقاد الشخص بأنه. 
.قاد على ابتكار نواتج إبداعية"(ص .)1١158‏ وقد أوضح كل من "تيرني" و "فامر” و""شاك" (1989 5617261). و" ييجيثو". 
4655م 010ة04او86) أن الكفاءة الذاتية الإبداعية ترتبط بالأداء الإبداعي الفعلي ارتباًا وي 


القد ركز عالم النفس المشهور "أليرت باندورا" (159) على الكفاءة الذاتية في تمريفه للإبداع. فقد ادعى أن "الابتكار 
.يتطلب أكثر ما يمكن شموًا رسا بلكفاءة للمثابرة على الجهود الإيداعية.... "(ص *77) وبناء على ما تقدم فإن الكفاءة 
الذاتية الإبداعية تقود الأفراد إلى توسيع جهودهم اللازمة للإبداج فهم يؤمنون بأنقسهم. وهو أمر مهم؛ إذا علمنا أن الأقكار 
الإبداعية غالبًا ما تكون أصيلة وغير تقليدية وقد تواجه كثيرًا من المخاطر (1995 ,880060 :8 0660500ا8). نذكر هنا 
الدور الذي تلمبه المثابرة في الإتجازات الإبداعية. 
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ا العلاقة بين الكفاءة الذاتية الإبداعية وبين الهوية الذاتية الإبداعية كما يأتيء" تشير 
الكفاءة الذاتية الإبداعية إلى القدرة على إتجاز مهمة ما بطريقة إبداعية؛ بينما يندضع الفرد الذي يتمتع بهوية ذاتية عالية 
إلى القيام بكل شيء. وليس المهمة المطلوية فقط بطريقة إبداعية لأن الإبداع يكون أمرًا أساسيًا في تكوين شخصيته 
وتعريفه لذاته. فقد يعرف الشخص المبدح. مثلاً. في أثناء انخراطه في عمله الرسمي. أن لديه القدرة على تقديم عروض 
إبداعية (وهذه هي الكفاءة الذاتية الإبداعية المالية). ومع ذلك. فإن أداده قد لا يكون ممتاًا في كل الأوقات. وحتى لو أن 
هذا الشخص فدّم عروضًا إبداعية بانتظام. فإن الإبداع لا يتضح في كل ما يفمله في عمله (كالمشاركة في نقاش في غرفة. 
الاستراحة أو طرح أفكار إبداعية على مأدية القداء). 


إن قدرة الشخص في الحكم على أنه مبدع لا توحي بالضرورة بتحقيق هذه القدرة دائمًا أو الاستفادة منها في كل 
أحوال. مما يعني أن العلاقة بين الكقاءة الذاتية الإبداعية والإبداع الناتج منها في مكان الممل موجبة وقوية, ولكنها؛ مع 
ذلك تترك تبايًا يحتاج إلى تقسير". 


وقد دعمت النتائج التجريبية التي توصلت إليها "جوسي" وزملاؤها هذا الرأي. بل إن قياسات الهوية الذاتية تسهم في 
التنب بالإبداع أكثر مما تفمل قياسات الكفاءة الذاتية الإبداعية. حيث أشارت نتائج الدراسة إلى أن الكفاءة الذائية لا تفاعل 
مع الهوية الذاتية. فيناك, إذن. استقلال واضح لإحداهما عن الأخرى. 


الكن ببض جوانب الهوية الذاتية الإبداعية, تتفاعل مع متفيرات وتكتيكات هذه المملية؛ وتشمل هذه الجوائب بعد يواذي 
فكرة الهامشية المهثية. كما وجدت "جوسي" وزملاؤها (غير منشور) أن ما يستفيده الممال من الخبرات الثي ثمر بهم 
خارج نطاق عملهم وممرفتهم (كالهوابات, مثلاً) يمتمد على هرياتهم الإبداعية. نكن النتيجة الأهم كانت أن الممال الذين. 
أحضروا ممهم إلى مشاريع العمل خبرات ومهارات غبر مثعلقة بعملهم. كانوا هم الأكثر إبداًا. وربما كان ذلك دليلاً على 
المرونة والميول الواسمة (وكلاهما مرتيط جدًا بالإبداع). واعتقدت "جوسي” وزملاؤها أن هذه الفوائد نتجت عن أن الهوية. 
الذاتية الإبداعية للقرد غالًا ما يمززها النجاح الإبداعي الذي يتحقق في الدمل. وهذا يمني أن الفرد سيحصل على دليل 
حول إبداعه داخل الممل وخارجه. كما قدم "روت - بيرنستان" (1995 ,866051615 - 8004) دليلاً إضافيًا على الجسور 
الممدودة بين الهوايات: مثلاً. والعمل الإبداعي. 


القيم وتحمل المخاطرة: والأندروجينية النفسية 
/الال/ات 87/050 ضع ات 010 4علاكم هلثم بععالممع 10 )كلع ,كعنااملا 


يمكن أن تساعدنا القيم في فهم نوعين من ميول المبدعين هما؛ تحمل المخاطرة (أو حب المغامرة) والأندروجينية. 
النفسية. وهذا يعني. بيساطة. أن الأفكار الإبداعية تكون خطية أحيانًا (رينسون ورتكو. 1947, 1448): وهي أذكار غير 
مفحوصة. لأنها أصيلة. ومي أيضًا أذكار غير تقليدية للسبب ذاته. وهكذا فإن هناك. مخاطرة في طرح الأفكار ومشاركتها. 
مع الآخرين. وتزداد المخاطرة كلما زادت أصائة الفكرة. أما الشخص الذي لديه مستوى منخفض لتحمل المخاطرة ضمن 
غير المحتمل أن يطرح أفكارًا أصيلة أو يستكشفها ويشارك الآخرين بها. 


ويمكن تمريض الأندروجينية النفسية بأنها نوع من الجمع الانتقائي بين السلوك الأنثوي والسلوك الذكري. أما الناس 
زمون بالتقاليد والنمطية فيبتمدون عن السلوكات الأندروجينية ويلتزمون بدلا منها بالأدوار الجنسية التقليدية. لكن الناس 
المرنين من جهة أخرى. ولا سيّما المنفتحون على الخبرة والذين لا ببالفون في تقدير السلوكات التقليدية» فلا يستعملونٍ 
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النمطية في اتخاذ القرارات, وإنما يستعملون مشاعرهم الموثوقة ودواضمهم الداخلية بدلاً من ذلك. وقد يقدرون الموثوقية أو 
حتى الإبداع ذاته أكثر من تقديرهم للرأي العام والاتسجام ممه. 


ويتوذر لهم نتيجة لذلك . مدى واسع من الخيارات عندما تواجههم المشكلات. ومدى واسع من وجهات النظر التي يتعاملون 
بها مع الخبرة. وهذا يقود بشكل طبيمي إلى التفكير الإبداعي والسلوك الإبداعي. تذكر هذا النتائج التي توصل إليها "ماكينون". 
(1131) حول اتفتاح المهندسين المعماريين الذكور على الخبارات التمطية الأنثوية. ونتائج دراسة (سكزنتميهالي. 1847)/ 
حول التوازن المتناقض للذكورة والأنوثة لدى الأشخاص الذين قابلهم. ولا شك أن هذه الأفكار تنسجم جيدًا مع فكرة الهامشية. 
والأهم من ذلك كله أن الشخص الأندروجيني يميل لأن يتمتع بصحة ننسية عالية. ويكون مبدمًا في الوقت ذاته (,86190 
83 باه اء مماومامرها! :1986). 


الخلاصة 
001اكل 6011 


يمكن وصف الشخصية الإبداعية من خلال الجمع بين السمات والميول والخصائص التالية. 


التحكم الذاتي. تحمل التموض 

المروثة. حب المقامرة أو تحمل المخاطرة 
تقضيل التنقيد الدافمية الداخلية. 

الانفتاح على الخيرة الأثدروجينية النفسية 

الحساسية الكفاءة الذاتية 

هس الامتمامات الواسمة وحب الاستطلاع. 


يضاف إلى الك أن الشخص المبدع يقدر الإبداع ويستثمر جهده ووقته عن قصد في تنمينه. وهو يختار أن يحشق طاقاته 
الإبداعية الكامنة. ويختار الأفكار والمهن الأصيلة وغير التقليدية. 


يلاحظ أن بعض هذه السمات بارزة أكثر من غيرها لأنها تتناسب تمامًا مع ما ثعرفه عن الإدراك الإيداعي. فالمرونة, 
على سبيل المثال. نساعدنا في تفسير التفكير التباعدي. كما أن الميول الطفولية وغير التقليدية لبعض الأنماط الإبداعية. 
نتداخل مع ميل بعض الأشخاص المبدعين لبناء عوائم خبالية. ويمكن أن يكون التحكم الذاتي داعمًا للإستقلالية والتفكير 
الأصيل. فهناك قيمة الانفتاح إضافة إلى سمة الاننتاح على الخبرة. ويمكن الاستمرار في توسيع هذه القائمة. بحيث تقدم 
نا كل واحدة من هذه السمات نومًا من الصدق لما كنا قد اقترحناء حول مقهوم مركب الإبدام. 


وليس كل ما سردناء يمكن أن يكون "سمات” حقيقية بالمعنى الدقيق للكلمة (1986 ,508085) ومع ذلك فإنه تمشيًا مع 
الفكرة التي تقول إن الإيداع مفهوم ممقد. وإن التفاعلات بين السمات والقدرات والقيم تفسر هذا المفهوم أفضل تفسير. 
فإتنا يجب أن نؤكد ثلاث نقاطد 
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انتباين الشخصية الإبداعية من مجال إلى آخرء وريما من شخص إلى آخرء فليس هناك شخصية إبداعية واحدة. 

وهذه التفاعلات مجتممة أكثر أهمية من كل واحدة من السمات منقردة. وعندما تنظر إلى الإبداع بهذه الطريقة 
ندرك وجود تجممات وتفاعلات بين السمات. تذكر هنا كيف أن المثابرة ارتبطت بالدافمية الد اخلية؛ والثنة. 
بتنمية الذات. 


النظرة الجزيثية إلى الإبداع 
اهعم برا اتعهءى 156 


يمثل الإبداع مركب نفس أو متلازمة عقلية. وبمد أن أنهينا الحديث عن منظور الشخصية في الإبداع: إن من المناسب 
أن نستممل تكتيك "اقترض أو عدّل” في التتكير الإيداعي (انظر القصل )٠١‏ وتمتّل من منهرم الأجزاء 9901215 
(1982 101طاء مها :1998 واد :1987 61611). وييدو أن أكثر الأمور أممية هنا هو النشابه الذاتي للأجزاء. 
وهذا يدل على أن كثهرًا من مظاهر العالم الطبيمي تننج الأنماط ذاتها بنض النظر عن مستوى التحليل الذي تتمرض له. وهكذا. 
فإن الإبداع مفهوم معتد تثعب فيه الشخصية دوا كبرا: كما أن الشخصية الإبداعية مركب ( أو تجمع من السمات). فيس هناك 
سمة رئيسة واحدة تميز الإبداع. ما ينجح من هذه السمات على المستويات العامة يمكن أن يجح أيضًا على المستويات الخاصة. 
!أي على مستوى الشخصية: أو الإدراك. والوجدان.والاتجامات. مشلا 


0 هناك سمات دالة على الإبداع وأخرى تتمارض معه. فالتحكم الذاتي؛ مثلاً. سمة دالة على الإبداع: لذا علينا أن 
ندعم هذه السمة إذا رغبنا في إنجاز أداءات إبداعية. أماالالتزام بالتقاليد ( أي المسايرة) قهي سمة تتمارض مع 
الإبداع» ويجب أن لا نشجع عليها. وتنطبق هكرة التناسب هنا بالطيع؛ فالاعتدال مطلوب في كل الأمور. 


0٠‏ بعض السمات الدالة على الإبداع يرغب بها المجتمع ويقدرها ويحترمها. وبعضها الآخر غير جذاب وغير مرغوب 
اجتماعيًا. فليس غريمًا إذن أن يكون الأطفال المبدعون مفضلين عند المعلمين. وينطبق هذا أيضًا على السمات 
المعارضة للإبداع؛ فبعضها مرغوب ويمضها الآخر غير مرغوب اجتماعيًا. 


.ولن يكون أي تنبؤ بالأداء الإبداعي دقيقًا ما لم نأخذ البيثة المباشرة في الحسبان. وهذه هي نظرية التفاعل بين الحالة 
والسمة. حيث يكون المنطوون منطوين في بيثات ممينة فقط. والأشخاص غير التقليديين أحيانًا غير تقليديين في مواقف 
معيئة فقط. كما أن ذكرة "التناسب" تنطبق هنا رغم أنها غاليًا ما تطيق على التوافق بين الشخص والمجال أو المهنة الني. 
يعمل فيها (1989 ر60من8 :8 4/عطالة). 


وأخيرًا. فإن معظم الخصائص التي تحدثنا عنها هذا تمتمد على القيم والنوايا والخيارات, إذ يمكن أن يقرر الأفراد. 
مثلاً. أن يكونوا متكيفين. فيوجهوا جهودهم والمصادر المتاحة لهم نحو الكفاءة الذاتية. ويمكنهم التحكم بالغرابة. وهذا' 
الا يمني أبدًا أن سلوكنا كله تحت سيطرتنا. ومن جهة أخرى. لا يستطيع أي شخص أن يحقق طافته الإبداعية كلها دون بذل 
جهد في ذلك. كما حظيت النوايا بأهمية هي الأخرى- فهي تنطبق على كل ما ورد في هذا الفصل تقريبًا. وقد أكدنا أن كل 
سمة وردت في هذا الفصل تنتمد على الطاقة الكامنة للقرد؛ فالأفراد قادرون على أن يكونوا ممارضين للمألوف. وغريبين. 
ويتحكمون بذواتهم. وهكذا. وهذه الطاقات يست غير محدودة: بل لها حدود وراثية في أضعف الأحوال. ويمكن أن تتحقق 
هذه الطافات إذا توفرت لها الخيارات الصحيحة. ولكننا لا نستطيع أن نحقق ما هو أبمد منها سواء بالخيارات الصحيحة. 
أم بتيرها. 


الإبداع ٠‏ نظرياته وموضوعاته. 
الفصل التاسع 


وتمكننا النقطة الأخيرة من التمبيز يين السلوك الإبداعي وما أسماه "كاتل" ويوتشر" (1968 1٠,‏ انا8 :4 10611ه6) 
السلوك الإبداعي المزّيف الحقيقي. فمعارضة المأنوف. مثلاً. قد تقود إلى سلوك غير عادي. ولكنها مع ذلك مفيدة أحيانً 
للعمل الإيداعي. وتكون في أحيان أخرى مجرد بحث عن الشهرة. ويكن الفرق هنا في النوايا التي تقوم عليها هذه الممارضة. 
كما أن القيم مهمة أيضًاء ققد بهتم أحد الممارضين بقيمة الإبداع. بينما يهتم آخر بقيمة السمعة والشهرة. 


ويجب أن تعترف أن بعض الأشخاص المبدعين يقدرون جذب انتباه الآخرين واستحسانهم. وقد بدا ذلك واضسًا في 
المخترعين المميزين الذين قابلهم "جاردنر" (195). ولكن عينته تلك كانت مينة منتقاة تمانًا (بيكاسو. غاندي. أينشتاين 
مثلاً). وكان كل واحد منهم شخصًا مشهورا فلا عجب والحالة هذه أن تتضمن خصائصهم الرغية في الشهرة. قد لا يقدر 
بعض الناس المبدعين تنمية الذات أو الترويج (مثل 00830/©] و 0819010 ). كما قد لا يقدرها الناس غير البارزين! فهي. 
خاصية فد تكون نوعًا من المشتتات وتقود إلى استثمارات في غير محلها. فضد يكون الشخص باحنًا عن جدب الانتباه بدلا 
من تطوير المهارات والقاعدة المسرفية اللازمة للإبداع الحقيقي. 


ويجب أن نؤكد على النوايا والاختيار في أي جهود لتحسين الإبداع, ولكن هل يمكن دراسة هاتين الخاصتين وقياسهماة. 
القد اعتقد "بياجيه" بذلك رغم أنه اعتمد على الملاحظات والاستدلال الوجداني أكثر من القياس الكمي ولم يتفاول الإبداع. 
في بحوثه. لكنه مهز بين التفكير الخلقي الذاتي والتفكير الضلقي الموضوعي على أساس أن النوع الأول يأخذ النوايا بالاعتبار. 


كما أن جهود تحسين الإبداع يجب أن تنظر إلى الأنواع المختلفة من السلوكات غير التقليدية. ولكن من الواضح أن هذا 
يمد مثالاً على حاجتنا إلى الاعتدال. فقد اقترح "رتكو” (1443أ) أن الآباء والمعلمين يركزون على السلوكات غير التقليدية. 
وما برتبط بها كالاستفلالية وحتى ممارضة المألوف). ولكنهم في الوقت ذاته يعلمون الأملفال الحذر والحكمة. وقد يتطلب 
التفكير الإبداعي شينًا من عدم المسايرة. ولكن "فرانك بارون” كان محمًا عندما فال "تشجّع وكن راديكاليًا. ولكن إياك أن 
تكون غبيًا أحمق". 
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تقوية الطاقات الكامنة وتحقيقها 
امتتمععمم كه غمعدمالاكاسع عط ممه عمعمعءمقطمع 


تشع ركن رادكايًا.لكن لانعن فيا أحمق.. - مالم اتنس الشهمر فراتك بادون 


المنظم المتقدم 
أسباب الاهتمام بالتمزيز والتقوية. 
ما الذي يمكن تمزيزه وتقوينه؟ 
التكتيكات, والاستراتيجهات. والإجواءات 
انظر في الطبيعة 
اقلب الشيء رأسًا على عقب 
غيّر المنظور 
ساف 
ثاقش المسلمات. 
استعمل النشابية 
اتكتيكات دع الشيء يحدث. 
برامج التفكير الإبداعي وثماذج الخطوات المتمددة. 


التقوية في المؤسسات 

التقوية في المواقف التريوية 
الثربية وتعزيز الراشدين الكبار 

تكتيكات الاكتشاف 

تعتيكات الاختراع. 

الأدلة على ضالية التدريب 

الخلاصة. 


عتأمهورة لمعم ة قم 
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عممنامسسعة ممتنعمري 
لوماممة مد مون 
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ل 
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كتانشة جعلا0 عم معدم مصاوع مه ممتتسموا8 
لمعوا0 0 ماعط 
وملامعما جنا ماعط 
كممم فد هالت منسند] :5 مممملادظ 


ومتعساعومت 


ا 0 


هناك عدة أسباب تجملنا تعتقد بإمكاتية تعزيز الإبداع وتقويته ورعايته. ومن أبرز الاسباب لهذا التمزيز أن هذه التنمية. 
فوائد واضحة في المواقف التطبيقية, كالمد ارس والمؤسسات التي تهتم بالاختراعات. لكن لتقويةالإبداع فوائد أكثر من هذا. 
شثلاً مناك ذكرة تقول إن لدى كل منا مقاقة إبداعية كامنة يمكن تعتيقها: ذإذ! فستقت هذه الطاقات الكامنة, أروصات. 
إلى أقصى ما يمكنها الوصول إليه. فإن فوائد الإبداع( لنصحة النفسية والجسمية, مثلاً) سوف تصبح أمرًا واقنًا. وسوف 
نتضع هذه الفوائد على الصميدين الفردي والاجتماعي [19926:510000000 ,90060 :8 0500 »طلا!! :2004 ,16,108 
8 ). وقد تمتقد أن هناك حاجة ماسة إلى الإبداع على المستوى الفردي والاجتماعي؛ وبالثالي هناك حاجة للاستثمار في 
البرامج والأساليب المصممة لتنمية المهارات الإبداعية. 


إن أول مسألة يجب أن نتناولها هي أن الإبداع مركب أو متلازمة. فالإبداع» كما يؤكد هذا الكتاب. اتمكاس للإدراك, 
وما وراء المعرفة. والاتجاهات. والداقمية؛ والوجدان» والقابليات والمزاج. فأي هذه الموامل سيعزز فكرة تنمية الإبداع؟ وأي. 
منها سوف يكون له المائد الأكبر من الوقت المستثمر والمصادر المستثمرة؟ ويجب هنا. هي حقيقة الأمر؛ أن نتجنب كلمة 
"إبداع" أكثر من أي مكان آخر. فهي مجرد اسم مجرد وعام جذًا؛ وهذا يقود. في نهاية المطاف؛ إلى كثير من النموض. 
قد اقترحت قبل عدة سنوات أن تستأصل كلمة "إبداع" من الأدبيات العلمية والبحثية. وقد يبدو هذا الاقتراح متطرهًا جد 
(وربما استمراضيًا) ولكنه كان يهدف إلى تجنب الفموض. ويمكن أن نتجنب هذا الغموض بسهولة عندما نستعمل الصفاتٍ 
بدلا من الكلمة ذاتها. فبالرغم من أن كنمة "إبداع" غامضة إلا أن من المفيد الإشارة إلى الطاقة الإبداعية,والأداء الإبد اعي؛ 
والميول الإبداعية؛ وحثى الشخصيات الإيداعية. إن هذا الاعتماد على الصفات مفيد بشكل خاص عندما نتعامل مع السؤال:". 
هل يمكن تنمية الإبداع؟" فالإجابات الجيدة على هذا السؤال يمكن أن تتضمن:"نمم. يمكن تحقيق الطاقة الإيد اعية". و"ثمم, 
يمكن زيادة احتمال ظظهور الأداءات الإبداعية". 


وكما هوواضح من السؤال السابق حول مركب الإبداع؛ فإن كثيرًا من الفصول السابقة في هذا الكتاب يجب أن تحظى 
بامتمام كبير في محاولتنا لتمزيز وتقوية الطافات الإبداعية. فهناك, بالتأكيد. مهارات ممرفية عديدة يمكن: بل يجب. أن 
انننبه لها (كالتفكير التباعدي؛ والمرونة. مثلً). لكننا يجب أن نهتم كذلك بالاتجاهات والأمزجة. فالأبحاث الثي تقاولتك 
المزاج. في حقيقة الأمر. مفيدة جدًا لأنها تين أنواع الأمزجة التي تقود إلى أنواع التدكير المختظفة. طالمزاج الإيجابي؛ 
مثلً. مناسب تمامًا إذا كان علينا القيام بتفكبر تباعدي. لأن المزاج الإيجابي يسهّل ظهور ترابطات ومغامرات واسمة. 
(1965 ,مدوم :4 1/656 :2003 :1د © 5060020). كما أن بحوث المزاج تبن أن الأفراد بحاجة إلى ممرفة السبب. 
الذي يجملهم في مزاج جيد؛ لأن مجرد استثارة هذا المزاج الجيد لا تكني. 


تذكر كذلك أن هناك سمات وقدرات ترتبط بالطاقة الإبداعية (كالاستقلالية والتحكم الذاتي. والمرونة. والانفتاح على 
الخبرة. مثلاً) . ولكن هناك سمات وقدرات أخرى تتناقص مع هذه الطاقات (كالمسايرة والجمود. مثلاً). وبذلك فإن تمزيز 
الإبداع يكون محاولة لتشجيع بعض الجوائب وتثبيط بعضها الآخر. وينطبق هذا التصنيف الثنائي أيضًا على البيئات الميسّرة. 
للأداء الإبداعي: فهي نتضمن أو توضر أمورًا ممينة (كانمصادر. مثلاً) ولكنها تفتقر إلى أمور أخرى (كالتشتث أو المطالب. 
الخارجية في بعض الأحيان). 


وقد لا تكون الخبرات طويلة المدى منتظمة تمامًا. هقد تكون جزءًا من النمو والتربية والخبرة اليومية. وغالبًا ما 
تتحقق الطاقات الكامنة بهذه الطريقة. أي بالحصول على الخيرات الملهمة أو الداعمة. وهذا ليس تنمية بالضبط؛ مع 
أنه يفسر العملية التي تتحقق بها الطاقة الكامنة. وتقود ضلاً إلى اقتراحات حول ما يمكن عمله لتحقيق هذه الطاقة. 
فمن المهم. مثلاً. الحصول على فرص للممل الإبداعي [1977 ,21061©19980). وعلى مدريين وتماذج يدعمون التذكير 
الإبداعي (1977 ,206167538 :815876:1988). ومن المثير للاهتمام أننا عادة ما تبحث عن هذه الخبرات؛ طهي 
الا تحدث بمحض الصدفة, فكثير من المبدعين ييذلون جهوًا كبيرة لكي يجدوا الأماكن والمواقف والمشاركين أو 
المدريين المناسبين. والنمو عملية ثنائية الاتجاء. حيث بؤثر الفرد في الخبرات (واختيارها) كما أن الخبرة تؤثر في الفرد. 
(1983 ,مامه ٠1»‏ بة 7م56 :1989 رمعمس8 8 #تعطالم). 


(ولم يقتصر عنوان هذا الفصل على التنمية. فقط بل يتضمن أيضًا نحقيق الطاقة الكامنة. لأن التنمية يمكن أن تساعد 
في تسفيق هذه الطافة. ولكن هذه الطاقات تتحقق أيضًا كجزء من الخبرة العامة). 


وهناك فرق آخر بين جهود التنمية قصيرة المدى وطويلة المدى يتعلق بمقدار التدريب اللازم للتقمية؛ فإذا كان اهتمامنا. 
منصبًا على اللافة الكامنة المامة. فسيكون من الأفضل زيادة التدريب. وقد أكدت دراسات الراشدين الكبار أن هناك حاجة. 
إلى تشجيع السلوكات الإبداعية خلال دورة حياة الإنسان (1989 ,12096). لكن هناك فترة في هذه الحياة تكون فيها. 
التنمية أكثر فاعلية من هيرها. كما أن هناك أوقانًا مبكرة في حياة الإنسان تنج فيها أنواع ممينة من التنمية جيدًا. ينما ل 
تنجح أنواع أخرى أبدًا. كما أن هناك حاجات خاصة بكل عمر من الأعمار. فالفناثون؛ مثلاً. يستفيدون من أسلوب الشيهوخة 
(1991 026ا1089). ولكن ذلك قد يكون مفيدًا عندما يكونون قد عملوا بأسلوب ممين لفترة من الزمن واحتاجوا بمدها إلى 
تفيير أسلوبهم . وإلاّ فإن إبداعهم سيماني من جوانب الضمف. والعلماء يستفيدون غالبا من التنيرات الدورية في الاهتمامات 
البحثية (1993,1995 .|3 :© 86/060810 - 8004), ولكن ذلك يكون مفيرًا عند نقطة مميئة من حياتهم فقد. وربما يكون 
من الأفضل أن تتطور الخبرة في وقت مبكر من الحهاة. وقد تكون التفيرات في الامتمامات البحثية مفيدة بطريقة أسلوب 
الشيخوخة نفسهاء إما في المراحل الوسطى أو المتأخرة من مهنة مميئة. 


وغالبًا ما تؤكد التنمية المنتظمة تكتيكات. واستراتيجيات. وإجراءات ممينة. وهي عيارة عن خطوات تستعمل في حل 
المشكلة. ومع أن هذه خطوات محددة, إلا أنها يمكن أن تدخل في الجهود طويلة المدى للتنمية. وفي واقع الأمر ليس هناك 
ضرورة للاخثيار بهن التنمية قصيرة المدى وطويلة المدى. فإذا استثمر الشخص في كليهما. زادت فرصه لحصد الفوائد. 
الذاء فإن على الأخراد أن يختاروا البيثات والمهن التي تدعم جهودهم وجوانب القوة في إبداعاتهم. وييحثوا عن ميسرات طويلة. 
المدى للإبداع. ولكن عليهم أيضًا أن يتعلموا استعمال تكتيكات ممينة عند الضرورة. لقد خصصنا كثيرًا من هذا الفصل 
اللابداع التكثيكي. حيث أن هذه التكتيكات يمكن أن تستعمل بشكل فردي أو تدمج في برنامج أكبر. كما أننا وصفنا في هذا 
الفصل اقتراحات خاصة بالمزاج والاتجاهات والوجدان والدافمية. ولكن ذلك كله جاء في سياق الإبداع التكتيكي. 


الإبداع : نظرياته وموضوعاته _ 311 
الفصل العاشر _-- 


15٠١ المريع:‎ 


تداخل يجلب الحظ 
ومتفمنهكممف متممبصممع م 


.تتضمن التجارب الملمية عادة ضبط المثتيرات الدخيلة. ونسمّى هذه المتغيرات أحيانً المتنيرات المزعجة 10101581006, 
ولكن مهما كانت التسمية. فإن هذه المتقيرات تتدخل في استنتاجاها حول العلاقة بين المتفيرات المستقلة (المبئات). 
والمتقيرات التابمة (المايير). 

وعندما نحاول تنمية لإباع. إن المؤثرات التي لا يمكن عزلها تتحول إلى عوامل إيجابية. ويحدث ذلك لأ النمية تتضمن 
عادة اقتراجات حول تكتيكات التقكهر الإبداعي. وقد استعرشتا عددًا من هذه التكتيكات في النصل الحاني. ندما يقترج. 
المملمون والمدربون أو الآباء تكتيكًا ممينا للتقكير الإبداعي» فإنهم لا ينقلين للأطفال طريقة للتذكير الإبداعي فحسب, وإثما 
يقترحين أيًا أن الشكبر الإبدامي أمر جيد. وتصيح التكتيكات. هذه الحالة. شير قابلة للاتفصال عن القيم والاتجامات التي 
اتدعم هي الأخرى الجهود الإبداعية. 

ومع ذلك. فإن هذا التداخل بين التكتيكات والقيم والاتجاهات يجب أن يتدّر حل قدره. وإذا لم يحدث لالك ضشكون. 
عرضة لكثير من سوء الفهم. تأمل. مثلاً. البعوث التي تساول التدرهب على استعمال الدماغ الأيمن. فقد تكقف الطلاب برسم 
صورة مقلوبة رأسًا على عقب أو القيام بشيء مشابه لذلك؛ لكي يمرّنوا النصف الأيمن من أدمفتهم. وقد تظهر نتائج واشسة 
بعد التدريب نتعلق بزيادة الأفكار الأصيلة. ولكن ذلك لا يمني أنهم قد تعلموا كيف يستخدمون أدمفتهم اليملى. ونحن نعرف أن 
النصف الأيمن من الدماغ مرتبط بالتصف الأبسر (ما نم بتمرض الإتسان إلى عملية جراحية في الدمام؛ كما ذكرنا في الفصل. 
الثالن). فيكون من المحتمل أن أي نحشن يمكس تفيرات في الاتجاهات والقيم التي نقلها للطلاب تمارين الدماغ الأيمن. وهذا 
مرة أخرىء تداخل مع الانجاهات والقيم . ومو تداخل يدمل لصالجنا. لكن يجب أن تمثرف بوجوده لكي نحقق فهمًا دقيًا للطافة 
الإبداعية الكامئة. 


الإبداع التكتيكي وما وراء المعرفة 
6171014 0ع طعا ماقم 11الالكلعق امع عمد 


يتطلب الإبداع التكتيكي مستوى ممينًا من القدرة ما وراء الممرفية. وتنضج هذه القدرة في الغالب مع بداية المراهقة. 
والمعنى الحرفي لكلمة ما وراء الممرفة هو الممرفة عن الممرفة. ولكنها تتبدى في الومي الذاتي والتحكم الذاتي. فهانان 
قد تغبران الفرد أن لديه مشكلة. وبدلاً من التعامل مع هذه المشكلة بطريقة اعتيادية أو متسرعة. يقوم الفرد الواعي بما 
وراء الممرظة بالثعامل ممها بشكل عقلاني وقد يستخدم في ذلك تكتيعًا مينًا. وهذه التكتيكات تستممل على مستوى الومي» 
مما يوفر دليلاً إضافيًا على اعثمادها على ما وراء الممرفة. وقد يتملم الأطفال طبمًا هذه التكتيكات؛ ولكنهم لن يطوروا 
أي منها وحدهم ولن يمرفوا متى يجب علبهم استعمائها. وهذا الموقف مشابه تمامًا للملاقة بين الذاكرة وممينات التذكر 
00165 فلدى الأملقال في هذا المجال جواتب قصور تتملق ياستممال الذاكرة. أي أنهم قد يتمكنون من استعمال 
أحد ممينات التذكر ولكنهم لا يدركون تلقائيًا الحاجة إنى هذه الممينات أو إنتاجها بأنفسهم. وهكذا فإن استعمال معينات 
التذكر واستعمال التكتيكات يعتمدان على ما وراء الممرفة. 
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التكنيك موترع من التوجيه أو الإجراء نحل مشكلة مار وتختقط التكتيكات أحيانً بمصطع الاسترايجيات. كن الاسترانيجية 
خطة شاملة. تدرك عادة قبل بدل أي جهد. وقد وصفها "تشائد ل" (1962 ,0118000164) كما بلي "يمكن تمريف الاستراتيجية. 
بألا تحديد الأهداف الأساسية ببيدة المدى لأي مشروع. وتبني مسارات عملية معينة وتنيين المصادر اللازمة لإنجاز هذه 
الأمداف" (ص ص 16--17). أما التكتيك فتستعمله في أثناء عملية الحل. إنه أساسًا خدعة أو أسلوب يستممل عندما تواجهنا. 
ببض العقبات. وهوليس مر بأمداف يميدة المدى واتما يكن رد ضل لمتبةتواجهنا في أثاءالمل. ثم هناك التبصرات 
التي هي نوع من الطرق المختصرة وتقارن عادة بالخوارزميات التي هي عمليات محددة لعل مشكلة أو الحصول على هدف 
عدين. وتكين الطوارزمياك عادة على شكل ممادلات: إذا بذلت الجهد الصحيح في المسأنة. فاتك ستحصل على الإجابة 
الصحيحة أما التبصرات فتنود إلى أفضل التخمينات أو التنديرات. وهي كافية في ممظم الأحيان وتستممل في البيثة اللبيمية 
(1980 ,8055 :2 0150616!). وقد تم تحديد كثير من التكتيكات وتمرينها بحيث تسهّل حل المشكل الإبداعي, 


والتكتيكات هي نوع من الممرفة الإجرائية. ويجب أن تكون هذه نقلة واضحة تمامًا. لآن الممرفة الإجرائية تمرف بأنها 
"معرفة الطلريقة". وهذا هو بالضيط ما تعنيه كلمة تكتيك . ممرفة كيف تحل المشكلة. وتقارن المعرفة الإجرائية. بهذا الممنى, 
بالممرفة التصريحية أو ممرفة الحقائق التي تحدثنا عنها في النصل الأول. وهذا النوع الأخير من المعرفة مهم ومفيد بطرق 
متمددة لأنواع مميئة من حل المشكلات الإبداعي (8/655 10 ,|3 ]© 80060). أما النصل الثالث فتد ريط التكتيكات. 
بالذاكرة العاملة. وربط الذاكرة الماملة بدورها بالفصوص ما قبل الأمامية للدماغ. الذا فإن نضح الجهاز المصبي يدعم 
.الفكرة الثي تقول بمدم احتمال وجود التكتيكات والتوايا المشابهة عند الأطفال الصفار. وهذا يقودنا إلى مسألة المسلمات. 
فهل نحن جميئا ننشارك في الطاقات الإبدامية ذاتها؟. 


من غير المحتمل أن يتشارك الناس جميمًا بالطاقات ذاتها. فكل منا له وراثة تمكس حدود هذه الطاقات الإبداعية. فكما 
أن الشخص الذي تسمح له جيناته الورائية بالوصول إلى الطول الأقصى (178سم إلى 78١سم‏ اعتماًا على الفيتامينات 
والتمارين وغيرها) فهناك أيضًا حدود للطاقة الإيداعية. وهذا هو جمال منهوم الطاقة الكامنة. فهو يمني وجود مدى يستطيع 
كل واحد منا أن يعمل من خلاله. وتختلف الحدود من شخص لآخرء لكن من غير المناسب أن نقترج أن شخصًا ما لديه لاقة. 
كامئة أكثر من شخص آخر؛ فهذا اقتراح مضاق. وقد يكون لدى بض الناس طاقة كامنة في مجال محده. أوضي مهام مميئة, 
أو حنى في مهن معينة. أكثر من غيره. لكن أي إشارة عامة إلى "طاقة كامنة أكثر" يجب أن تكون مؤهلة لنحتوي على معنى 
حقيقي. وعلاوة على ذلك فإن الأهم من ذلك كله هوأن يحقق كل شخص طاقاته الإبداعية الكامئة. 


ويمكن أن نتعلم شين في هذا المجال من القاتون العام الذي ينص في الولايات المتحدة. مثلاً. على أن لكل نفرد العق في 
أن يقنم بطريقة تناسب مهاراته وحاجاته. ويما أن الأفراد يختلقون في الطاقات الإبداعية الكامنة. فيجب أن تأخذ ذلك في 
الحسبان عند تنمية المجالات التي تحتاج إلى تحسين بشكل يضمن إيجاد الظروف والبيثة والخبرات الصحيحة لكل منهم. 
أي أن هناك حاجة إلى ما أسميناء في الفصل الخامس الاتسجام بين الشخص والبيثة (1] 60010060804 - 68/500), 
فكما أن أداء الأفراد في المؤسسات يكون أفضل ما يمكن عند ما تؤخذ حاجاتهم وميولهم وجوائب قوتهم بالاعتبار. فإن 
الطاقات الإبداعية الكامنة تتحقق أفضل ما يمكن عندما نتوافق حاجات الأفراد وميولهم مع خبراتهم. لكن جزءًا مهمًا من 
هذا الانسجام تفسيري؛ بمعنى أنه لا يكفي أن تتناسب الخبرات الموضوعية مع حاجات الفرد فحسب. بل إن تأويلاته لهذه 
الخبرات مهمة جدًا أيضًاء كما ذكرنا في مناقشة القصل الخامس من هذا الكتاب (2002 .31 64 2006:5]9/016 0060ا8). 


الإبداع : نظرياته وموضوماته _ 313 


ا الفصل العاشر _-- 
التكتيكات والتعليمات الصريحة 
كمهلء كما نامع ممه نعو 
ينك فاق ليت لأغراد اينات صريماء وق اسقسفت هته نومت مرت عدودة في ترات ني الم 
انجاحها وضاليتها. وهي صريحة لأنها تخبر الأذراد بما هو متوقع منهم تمان ويمكن تحتيق ذلك بسهولة. بحيث تقود هذه 
العليمات الصريحة إلى "الإبدام” (1975 ب14800091008). كما يمكن أن تقود لقرد إلى معابير أو محطات محددة للزبداع. 
كالأصالة. مثلاً.(6659م 0أ 2 6© 000000). أو يمكنها أن تنقل للأفراد معلومات إجرائية أو عملية (كأن تقدم لهم أفكارً 


الم يسبق لأحد أن ذكر بها". أو تقدم لهم ""أذكارًا منومة” أو "محاولة قاول المشكلة بالتكير في افتراضاتهم أو مسلماتهم أو 
اتغبير نظرتهم إلى المشكلة"). 


تغيير النظرة إلى المشكلة 
كع لالع مكعم تابر 


يتضمن أحد التكتيكات القوية وواسمة التطبيق في التفكير الإبداعي تنيير المنظور. ويمكن تحقيق ذلك إما حرفيًا وماديًا أو 
بطريقة مجردة. ويوضح الطريقة الأولى تكتيك يسمى قلب الموقف رأسًا على عقب 000/0 ©ألأوم]نا 1100قلا!لة 106 0000 
وتكتيك آخر يسمى تضغيم الاتحراف 2001168]100 0©018]100. وقد يساعد حتى الانتقال الفملي من مكان إلى آخر على 
اتغبير منظور الفرد إلى المشكلة. ويمكن أن نصف كلاً من هذه التكتيكات على اتفراد .رغم وجود عامل مشترك بينها جميئًا وهو 
أنها تشهر إلى ثنيبر في منظور الفرد إلى المشكثة. وهذا التثيير يسهّل على الفرد كسر الروتين واكتشاف أفكار وحلول أصيلة.. 


قلب الموقف رأسًا على عقب 
ا اللا0ه عماذمنا 511811010 1146 اللنا؟ 


يمكن الحصول على منظور جديد إلى الموقف بتغيير وجهة نظر الفرد. وقد لا نحتاج أحيانًا إلى تغيير في الشخص. 
وإنما في المشكلة ذاتها. فكثيرًا ما نتنير المشكلات بحيث يتزليد اهتمام الفرد بها ويستثير جوانب قوته في حلها. 
ويمكن في أحيانٍ أخرى أن نفير المشكلات بحيث تنسى الحلول التقليدية والروثينية وتُكتشف حلول أخرى أصيلة. وهناك 
مثالان من فرفة الخناض بوضحان تكتيك لب الموقض رأسًا على عقب. المثال الأول هو أغنيتهم: السعادة بندقية داظة 
(انا6 8090 3 5 55ع0أمم49!). دكثير من الناس لا يستمتمون كثرً بالبنادق. بل إن هناك أسباًا كثيرة للقلق من 
البنادق والعنف والأسلحة. لكن الخنافص ذهبوا بالاتجاء المماكس تمامًا. والمثال الثاني هو أن أمازيج المودة إلى الاتعاد. 
السوفياتي 5.5.8.لا 08:6 10 868, توحي يأن "المودة إلى الوطن" (وهو الاتحاد السوفياتي في هذه الحالة) شيء جميل, 
وهذا عكس ما شمر به منظم الناس في المملكة المتحدة عندما كتبت تلك الأغنية. ويمكن أن نصف هين المثالين أيضًا 
بأنهما يوشحان موقف المخالفين للآخرين. 


وقد يستفيد الجائب المظلم من الإبداع أحيانًا من تكتيك قلب الموقف رأسّا على عقب. دعنا نتأمل في هذا الصدد 
الكاميرات الأولى الني اخترعها "ايستمان" 6257030. نقد كانت هذه الكاميرات بسيطة جدًا. ولم يكن باستطاعة المصور 
أن يتحكم بالوقفة أو بالتركيز أو غيرهما. لكن "ايستمان" صور نقائص كاميراته على أنها فضائل, عندما كان يملن في دعاياته. 
التجارية" اضغط على الزر. ونسن نكمل الباقي". (60.135-136 ,1994 ,8/9/500). ويمكن أن نجد التكتيك نفسه مستخدمًا 
هذه الأيام في الإعلانات التجارية المماصرة 


ل 0 


و 


اكتشف أو طبق تشبيهًا 
061 اقلئة الم /لاممم 08 ملواع 


إن مزيلات الروائ المتحرجة هي أساشا لقم حير جافة برأس كروي - هارومون (1:0: ص 04). 


القد نتج عد كبير من الاكنشافات الإبداعية من التفكير التمثيلي القائم على التشاييه أو الممائثة. فيقال إن "إبلي ويتني". 
(8110©1 اا اكتشفت مسلاج القطن يمد أن شاهدت قطة تحاول الإمساك بدجاجة من خلال سياج؛ وأضاف "سامويل 
مورس" (81056 530061) محطات إلى نظام التلقراف بعد التأمل في عربة الجياد وهي تغير الخيول عند كل نقطة, 
واستفاد "لويس باستور" 685080 0015 .ا) من ممرضته في العنب للتوصل إلى أفكاره عن جلد الإنسان. وعادة ما تربط حلقة. 
"' (109 ©8671260) بحلم رآه "كوكل” (81»ان4!) لأضمى تمض ذيلها؛ وصمم "جورج بيسل" (]81559 ©6©0]9) مضخة. 
البنزين بعد دراسة مضخة مياه البحر؛ وطور "جيمس واط" (21/ 807©5/) الآلة البخارية بعد أن سمع غليان الماء في 
إبريق الشاي؛ واستفاد السير "مارك برونل" (8080061 1/1376 54) من الأفكار المرتبطة بأنفاق الديدان في تصميم الأثفاق 
نحت المائية؛ وصمم "الفيلكرو" (1/610). لاصق الملايس, بعد أن لاحظ "جورج دي ميسترال" (|3ا1/85 ©0 80096 6). 
الأعشاب البرية تلتصق بصوف كلبه ويملابسه. ويجب أن نعترف أن هذه حالات تاريخية وأنها لا تمد. بناء على ذلك. دليلاً 
على قيمة التفكير التمثيلي؛ وإنما هي مجرد توضيحات. لكن هناك أمثئة تجريبية على دور التشابيه في المملية الإبداعية. 
(1989 بعمبووهل :1981 ,مماوماءيها! :1980 لاممرزاداط :8 6/61). وأدلة أخرى على دور الاستمارات في الإبداع. 
(1989 بمموونهن). 


وقد عرّف "روت - بيرنستاين" و "روت - بيرنستاين" (1545, ص 145) عملية بناء التشابيه بأنها اكنشاف "تناظطر 
للملاقات الداخلية أو الوظائف بين ظاهرتين أو مجموعات معقدة من الظواهر". وقالا أن "طبيمة التشبيه غير الدقيقة وغير 
الكاملة هي الثي تسمح لهاء في بعض الأحيان: بسدٌ الثفرة بين ما هو ممروف وما هو غير ممروف". (ص 147 ). كما وصفاا 
التشبيه بأنه أداة فكرية يمكن تعلمها من أجل التفكير الإبداعي. كما كان هارينجتون (1440) أيضًا على ثقة من "احثمال 
إمكائية زيادة المهارات الإبداعية في حل المشكلة تدريجيًا من خلال تعليم الاستعمال الواعي للأثماط التمثيلية المشجمة 
على التشاية” (ص 51). 


.كما أن التفكير التمثيلي يمد جزٌ) أصيلاً من استراتيجية تألف الأشتات 5,/8661165 (60600:1961). الذي سوف. 
نبحثه بالتفصيل في وفت لاحق. لكن ما يتعلق بموضوعنا الراهن هو استعماله للتشابيه الشخصية. والنشابيه المباشرة, 
والتشابيه الرمزية. أما التشابيه الشخصية فهي نوع من التماطف أو تقمص شيء خارجي. بينما بتطلب النوع الثاني من 
التشابيه مقارنة بين شيثين خارجيين. كالتفيرات الجيوليوجية والتغيرات البيولوجية (08/9010 8'13). 


ويأخذ النوع الثالث أحيانًا أحد أشكال اطباق 0:0[/770100 أوالأشياء والمفاهيم غير المتمائلة (كالروبيان المملاق: مثلً).. 


قد تمتمد بض أشكال التفكير التمثيلي على الذكاء الجسمي. حيث يكون الشمور أو الفمل الجسمي جزءً من التشبيه. 
إنه نو من التقبل الذاتي الذي يكين حشويًا أو حركيًا (8000-82951617,19989 :8 84051810 -3000). وقد أوضع 
"مارينجتون" (1480) كيف أن "أساليب التمثيل الحركية تسهل التفكير الإبداعي لأنها تتطلب/ أو تستوجب تحولات 
تمثيلة / مجازية للملومات" (ص ١؟).‏ وقد تنجح التشابيه والتمثيلات نجاًا جيدًا عند يعض الناس دون غيرهم. إذا سلما 
بآراء "جاردنز” (1445) حول الذكاءات المتعددق. 
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١اقترض‏ التكتيعات أو عدّلها أواسرقها 
186115 اقع51 08 ركاعههة ,الامعومع 


القد نت عدد كبير من الاستبصارات المشهورة عند الاقتراض والاستعارة المباشرة للاستراتيجيات. فقد استفاد "دارون"' 
مثلاً استفادة عظيمة من الجيولوجيا في بناء نظريته عن التعطور. واقترض "فرويد كثيرًا من علم الأعصاب والنموذج العلبي. 
عندما وصف النفس البشرية. واعتمد "بياجيه" على البيولوجيا في نظريته عن النمو الممرفي. ويقترض الموسيقيون عادة من 
أساليب متعددة؛ فيتوصلون إلى نسيج أصيل. فمن الواضح أن" أنفيس" 61085 اقترض من الموسيقى الريفية والإنجيلية. وييدو 
أن "شكسبير” قام بتمديل عد من روايات سابقيه؛ وأعاد "فراتكلين" صياغة كثير من العبارات الشائمة في زمنه(الفلس 
الذي توفره هو الفلس الذي تكسبه. نم مبكرًا تستيقظ مبكرًا, وتصبح معاضى وغنيًا وحكيمًا؛ تفاحة واحدة يوميًا تبقي الطبيب. 
بعيدًا) (1994 ,8:9500). تأمل أيضًا في الإعلانات التجارية المماصرة التي تؤكد لك أنك الآن "حر في التنقل عبر 
البلاد"(الخطوط الجوية). وهذه الإعلانات جاذبة لأنها مجرد تعديلات لأقوال سابقة.. 


" و"وابزبيرع" (#9,2004طاكاء لاا :8 8160) أن العوميديا المشهورة “/إأل90] 106 10 الم" هي في 
حنيقتها "توسمة" لموقف كوميدي سابق بثه التلفزيون البريطاني وهو 68/17 5لا 00 06818 |711” أي "إلى أن يفرقتا 
الموت" وادمى "ريتش" و"وابزبيرع" أن العمل الجديد. قد يبدو في حالات كثيرة. توسمة ويناء لأعمال ممروفة للشخص 
المبدع في زمانه ...... وأن الجواتب الجديدة في العمل الإيداعي هي في ممظم الأحيان نتيجة استهراد مكونات من الأعمال 
الأخرى. وهذا لا يعني عدم وجود شي جديد في المنتجات الإبداعية, لكنه يمني أن الجدّة د نكون ذات أساس متين في 
الماضي" (ص:١).‏ كما وصفا الارتباطات بين النموذج اللولبي المزدوج عند "واطسن" و"كريلد" وأعمال "لينوس بوليئخ". 
(و0هاناهم 5نا0أ.]) عن بنية بروتين أنفا - كيراتين (678110- 02م/2) وبين مصباح "أديسون" والأعمال السابقة حول 
المشروع ذانه؛ أي مشروع الضوء الكهربائي. وبين لوحة "بيكاسو" المسماة جورنيكا 60061018 ولوحاته السابقة. ويبدو 
أن "بيكاسو" أدخل في لوحته شخصيات ممينة تتناغم بشكل ما مع مأ هو موجود في أعماله السابقة وضي أعمال مماصريه. 


إذن ليس هناك ما هو مستفرب؛ بمد أن رأينا هذه الأمثلة من التلقزيون والإعلانات التجارية وحتى العلوم. في أن يثور 
جدل حول أصالة التكيفات والتشابيه (انظر المريع )5:1١‏ 


جدالية الأصالة 
اااهماوايه أه بروعبو امم 166 
هل يمكن أن تكون الأشياء الإبداعية أصيلة حا عندما كين مجرد تشابيه؟ ريما لا نكون كذلد. بما أنها ليست فريدة. 


شماً. بي نشبه أشهاء موجودة في الواقم. وهذه مسألة مهمة. نرًا لأن الأصالة هي الخاصية الوحيدة التي تشتمل عليها كاف 
تمريقات الإبداع. فالأشياء الإبداعية لا بد آن تعين أصيلة. صحيح أنها ريما تكون أحهانًا أكثر من مجرد أصيلة. لكنها يجب أن. 
عون أصيلة في كل الأحوال. نظرء مثلاً. إلى علبة الحساء التي اخترعها "وازول كاميل" |0©1ام6870 1/8)/:01. هل في 
إبداعية حا هل هي أضيلة 

قد يكمن إبداع الأقكار الجديدة والمشابهة لأذكار أخرى في عملية التأويل. فإن لم تكن التأويلات الأصيلة |بداعية, فكم من 
المررض التفزيونية والأفلام والمسرحيات ستكون غير أصيلة وغير !باعي كم مرة عرضت مسرحية "هاملت". مثا فإذا كانت 
التأويلات غير مهمة:فإن المرض الأول فقط مو الذي كان إبداعيًا.وتتطيق الحجة تنسها على كافة المروض والأضلام الالفزيونية. 
العديثة. فهناك عدد كبير من إعادة عرض البرامج والأفلام. وأحد الأسائيب التي يستمملها صائمو الأفلام هو أن يأخذوا عرضًا. 
اللفزيونيا يما ويصنموا منه فيا جديدًا (ومن الأمقة على ذلك الإجكبا 3280ل! 0 5غع/نا0) :809/5 6081115 
وغيرها). وقد ينلبق القول حول الأصالة على المسلسلات أيضًا. فيل أول حلقة في أي مسلسل هي الأصيلة فقطة وسوف تستكشف. 
هذه المسألة بمزيد من التقصيل في النصل الأخير من هذا الكتاب. 


الكن الذي يؤسف له هو أن بعض الاقتراض قد ييدو وكأنه سرقة. فيرى "برايسون" (1994 ,00ولا/8). مثلا. أن 
"أديسون" اشترى تكنولوجيا عرض الأفلام عام 1450 ثم اذعى أنها من اختراعه هو. 


فكر في العالم الطبيعي 
0810لا اهمع ناكمل 148 معماكلامء. 


وتقنح أمامنا أواً كثيرة. وهناك. في حتقيقة الأمر؛ عدد من التكتيكات التي تد موا 
إلى النظر في الأعمال الطبيعية. فيمكننا أن نجد هناك الإلهام أو التشابيه الجيدة أو الأفكار التي يمكن اقتراضها أو تمديلها. 


وييدو أن " ليوناردودافينشي" و" أنفرد هيتشكوك” استخدما هذا التكتيك. ضمربة "ليوناردو" المصفحة . مثلاً. قد صمت 
بما يشيه السلحفاة, واحتاجت إلى ٠١‏ أشخاص يديرون الأذرع لكي تدور عجلات المركبة. وتحمي هذا كله طبقة خارجية 
قوية وبذلك يكون هذا التصميم هو المتنبئ بظهور الدّبابة الحديثة. لقد كانت دبابة "ليوناردو" ناعمة ومستديرة. وحصل 
على هذه الذكرة من السلحفاة. (وسوف نفصّل الحديث عن اختراعاته وتكتيكاته الأخرى لاحمًا في هذا الفصل). واستممل 
"ميكتشكوك” التكنيك ذاته في ظلمه الكلاسيكي: الطيور 81/05 17:6 فقد وصف هذا الفلم بقوله: 
ما ده في هذا لنلم»الليور. مو أساما نو من لموضو العام انذي ينيد أن كلا منا يمير الطيمةأمرًا مسلابه. فك الناس يسقمون. 
وجو الطبور. حنى قامت الطبور يونا من الأيام بالإنلاب على التسان. كان الناس: في السابق, يطلقون لتر على الطيور ويألونها ويميسوتها. 
ف لأققاس. عات اليد كيم لإتسان وجاء ايوم الذي ترد فيه على هذا الم ليث أبدا بالطبية أوتتلامب بها. ققد عي 
اسان اوم "٠‏ واستخرجه م الأدش ونظر أبن أوسن ذاك ادش حدث ذك لأا رن ورنوم 0 أم اسل 
تمك بزعا الأمو كلها [1973 ,561016081). 


بحسي 
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كان "هيتشكوك" بممنى آخر. يستعمل تكتيك "فلب الأمر رأسًا على عقب". ففي ظم الطيور. قدم أمثلة عديدة عن كيقية 
لإساءة إلى الطبور. ولكن الحقيقة أن الطيور ضي هذا فلم هي التي تقوم بالإساءة. ويمرض اذا أحد المشاهد في فلم الطيرر 
عدًا من الأشخاص يتحدثون في أحد المتاجر عن عدوانية الطيور المتزايدة. وفي خلنية المشهد نفسه ثرى شخضًا يطلب 
دجاجة محترة لكي يأكلها. 


القد أوحت لنا المياه والأمواج بكثير من الاختراعات. وقد قصّلت صحيفة أخبار الملوم 1/6005 5616068 بعض هله 
الاختراعات (2001 ,14 ب881). ويدعى أحد هذه الاختراعات عمود الماء المتأرجح: "تدظع الأمواج الهواء عبر محرك. لم 
تمتصه مرة أخرى. في أثناء تقدمها وتراجعها. وتعمل هذه الآلات على الشاطن ويعيدًا عن الشاطن" (ص 578). مثال آخر 
هو"البلاميس" 06/30015. حيث "تنتهي هذه الآنة المتعرجة مع الأمواج المندضة. وعندما تتمحور الأجزاء مما تدظع المكابس 
.على البترول وتشفل المولدات". أما في المثال الثالث المسئى مضخة "ماكايب" الموجية مجمن8 #ن:هلالا #ناه6 1/6 
فإن "ما يشفل المضخات هو قرع الأبراج الخارجية الذي يعلق بالبرج المركزي المثيت بصفيحة تحت الماء".لأص 590). 
وضي المثال الرابع المسمّى أرجوحة "أرخميدس الموجية" فيثبت خزان الهواء: ثم يرتقع برج مغمور بالماء وينخفض مع 
الأمواج التي تمر بجائبه فتدور التعرجات وتشفل أسطواتة الموئد” (ص 758). وفي المثال الخامس. الذي أحب عنوائه أكثر 
من غيره. وهو البملة التي تهز رأسها 0061 84000109 "تنمس الأمواج حافة أداة عائمة.... فيؤدي دوران هذه الأداة حول 
أسطوانة مركزية إلى دقع البترول الذي بدوره يحرك المولد” (ص 779). أما في المثال السادس والأخير, وهو عوامة 155, 
.فيقوم الماء "الموجود بداخل أنبوب مفتوج الطرفين بموازنة المكابس. ثم يعمل الزيد الناجم عن قرع الموامة على أسطوانة. 
المكيس بتحريك المولد" (ص 559). 


هناك إذن عدة فوائد ممكنة نحصل علبها من النظر في العالم الطبيمي. فقد يوحي شيء ما في الطييمة بحل مدال 
المشكلات الإنسان. لكن الأدوات التي تستعمل الأمواج (البطة التي تهز رأسهاء مثلاً) توحي بأنه ليس من الضروري أن تكين 
كافة الحلول متمائثة وإنما د تكون حلواً مباشرة بدلاً من ذلك. وإذا نظرت إلى الطبيمة فإتك قد تجد حلا أوقد تجد شيئً 
.يوحي لك بحل مناسب ( عن طريق القياس). وقد تجد مجرد إلهام يوجهك ثحو العل. 


بسّط المشكلة 
لاعالنامالااة 


إن الرجل الذي بدأ يميش بداخله بشكل جد بيدأ اميش بصورة أبسط من خارجه .. - إيرنست هيمتجوني (93و60010/( :80086 


اقد تكتشف منظوًا جديدًا عندما نبسعل المشكلة التي تحت أيدينا. فقد تكون المشكلة صمبة الفهم إذا كانت ممقد: 
كما أنها قد تتضمن جزءًا صنيرًا فقط من موفف مميّن. فقد تكون لديك مشكلة في سيارتك وبدلاً من التفكير بأن "سيارتي 
تعاني من مشكلات كثيرة" فإن الحلول ستكون أكثر احتمالاً إذا اكتشف الخلل الميكائيكي أو الكهربائي في السيارة. فقد تكون. 
المشكلة في أحد "الفيوزات” أو شيء آخر ممائل لكنه محدد وسهل الإصلاج. 


القد ترج "جاردنر” (1445) أن المبدعين المتميزين في كافة الميادين بيسشطون تفكيرهم في غالب الأحيان. ٠‏ وضرب 
مثلاً "بأينشتاين” الذي عاد على مأ ييدو إلى "المالم المفاميمي لطفولته' " (10 .م ,1993 ,©63007) ليؤكد أن تفكيره. 
كان بسيطا ومتدفًا. ويخلص "جاردنر" إلى أنه "وجد. الانتباه .... في بحثه عن أكثر الأشكال الأولية والأساسية. 
داخل المجال" (ص 18). قد يتجنب التبسيط في بعض الأحيان نشوش التعقيد, لكنه قد يسمح للفرد يتحديد جوهر المشكلة, 
أي الفكرة أو المسأنة الحرجة حقًا. 
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التجريب 
كلمع لامع مع 


.يمكن أن يساعدناالتجريب في تحديد جوهر المسآنة أو المشكلة. والتجريب تكيتك مفيد. يمكن أن بوحي لنا يخيارات 
اجديدة. وقد استفاد "ليوتاردو دا من التجريب. وكذلك ضمل الأخوان "رايت" وفرقة الخناف. و"بريان وياسون". 
وأولاد الشاطئ. لقد جرّب "دافينشي" على الماء وأجرى عددًا من عمليات التشريح لاستكشاف الجسم الإنساني. وكان 


الدى الأخوين "رايت" مقدار كبير من المعلومات التقنية. جمعا معظمها من تجارب على أنفاق الرياح. 


يمكن أن بساهم التجريب في الجهود الإبداعية لأن الشخص قد يمثر على أفكار وبدائل جديدة وأصيلة. كما أنه قد يطور 
الخبرة, مع أن ذلك قد يعمل لمصلحة الشخص أوضده في آن واحد. (قالخبراء قد يمتمدون أحيانًا على الروتين والافتراضات. 
فيكونون بذلك غهر مبدعين). لكن معظم العمل يعتمد على ما يجرب به الشخص. فتحن نحصل على النتائج الإبداعية 
إذا كنا نركز في تجريينا على الأشياء الجديدة وغير التقليدية؛ لأن ذلك هو ما يحثمل أن يقود إلى الأصالة والاستبصار 
الإبدامي. وتأخذ هذه الأشياء الجديدة وغير التتيدية شكل المشاقضات أحيانً. أو التاقض اللنظي أو المسلمات. وقد كين 
هذه موجهات مثمرة للقكر. 


ويربط التجريب بشيء من التناقض. ويننع ذلك من حقيقة أن التجارب قد تختبر بدائل متمددة! وقد ل تقود مبأشرة 
إلى حل واحد. ويهذا الممنى قد لا تبدو التجارب ضمالة تمامًا. تأمل مثلاً في هذا السياق وصف "سيمونتون" (غير منشور). 
(55©/م 1 ,94600100) للمملية الفنية عند “يهكاسو" بأنها "غير قمالة". ويفترض هذا الوصف وجود نوع واحد من 
الفاعلية. وهو نوع من النقدم الخطي الذي يسير من حالة المشكلة ويتجه مباشرة إلى الحل. لكن "بيكاسو" لم يعمل بهذ 
الرسوم؛ ولم تنظهر قطمًا في الناتج النهائي وإنما حذفها في أثناء التجريب. وقد شمر "سيمونتون" أن ذلك مضيمة لوقت 
والجهد . وهو بالتأكيد لا يشكل عملية فمالة. لكن لا أحد يذكر. من جهة أخرى, أن "بيكاسو" كان فمالاً وناجسًا. ويجب الاعتراف 
بأنه احتاج إلى وقت وجهد إضافيين لإنتاج أشياء لم يستمملها. وإنما أبمدته فليلاً عن الناتج النهائي. لكن الإبداع قد يتطلب. 
كل ذلك أحيانًا. وريما كان "بيكاسو" وائنا من النائج النهائي فقط. لأنه بحث في كثير من البدائثل ورفض بعضها؛ ولم يكن 
بوسمه الوصول إلى الناتج النهائي قبل أن ينظر في هذا المدى العريض من الخيارات والبدائل.. 


ويوفر لنا التطور البهولوجي تبريرًا ممقولاً لهذا النوع من التذكير. افهذا التطور مال لأنه ينتع لنا أنوامًا متكيفة, لكن 
عملية التطور تتطلب التنوع والتمددء قد لا تستطيع أشكال عديدة منها البقاء. لكن التعدد (سواء في تجارب " بيكاسو" الفنية. 
أم في التطود البيولوجي) يخدم هدمًا ممينًا ويزيد من فاعلية الممليات المتضمنة. حتى لوكان كثير من الخيارات هي أشكال 

من التوع ولا تسير مباشرة في الفط الذي يوصل إلى الناتج النهائي. ويشكل استعمال الناتج النهائي للحكم على العملية التي 
قادت إليه إحدى المغالطات اثنائية (5/6) |160109:6ع72. فالتفكير من الناتج عودة إلى المملية شكل من التقكير البندي. 


يصف لنا الفصل الثامن تقكيرًا مشابهًا عندما يتحدث عن دور اللمب والحماقة في الأعمال. فتكون المفالطة هناك أن 
العمل يكون غير ضمال لأنه يكرس كثيرًا من المصادر للتجارب واليحث والتطوير الني قد لا توصل إلى أي نتيجة. وريما كان 
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تضخيم الاتحراف 
الماكض اعناعاقم الماكمالوم 


من التكتيكات المرتبطة بالموضوع تكتيك يسمّى تضخيم الانصراف (1988 ,046انا/6). ويتضمن هذا التكتيك استكشاف. 
الثتيرات الطفيغة في موضوع ماء أو حتى في منتج معين. كالمل القني. مثلاً. ويتم الاهتمام بالبدائل والتباينات (أي 
الانحرافات) مع أن المفهوم الأساسي بيقى ثابنا. ومن المحتمل أن ينجح هذا التكتيك إذا اقترن همله بتكتيك التبسيطه إذ 
يساعد التبسيط في تحديد المفهوم الرئيس. ثم يقوم تضخيم الاتحراف يقوم بعد ذلك باستكشاف الخيارات والبداثل المتاحة. 


تأمل في هذا السياق العمل الفني للفنان "كاتسوشيكا هوكوسي” أكناا40! 163 ال5نا5]ة)! الذي عاش في الفترة من 
:110 -1444). قد يكون "هوكوسي” مشهورً! من لوحته الموجة العظيمة 1/20 6768 ©10, لكن هذه اللوحة: كانت 
في حقيقة الأمر واحدة من سلسلة لوحات لجبل "فوجي" التي تتألف من 27 لوحة مختلفة, يتضمن كل منها "جبل فوجي". 
بشكل أو بآخر. وتمكس كل لوحة منظورًا مغتفًا من الجبل لكن "هوكوسي” كان على ما يبدو يجرّب واحدًا من المواضيع؛ كما 
أنه كان يستكشف المشهد من زوايا معنتلفة (انظر المريع ١٠1:؟).‏ 


تشير الأفكار التي تحدثنا عنها سابًا حول التجريب واستطلاع الانحرافات إلى أننا يجب أن نبذل جهدنا للتوصل إلى 
الإيداع. وهذا ما دفع "تورائس" (1448) إلى القول بأن الإبداع ينتج بشكل طبيمي عندما يكون الفرد مدفومًا من الداخل. 
فهو سيعمل جاهدًا على تحقيق ذلك الإبداع إن حدث ذلك. كما أنه سيهتم بهذا الإبداع؛ وسيبحث عنه ويجريه. فلا عجب 
إذن أن تكتشف بحوث الشخصية عن الأفراد المبدعين أنهم أشخاص مثابرون. وأكثر ما يدكس تكتيك العمل الجاد هم طرقة. 
الخنافس. فهم لم يكونوا في بداية حهاتهم موسيقيين محترفين. لكنهم استثمروا وفنا طويلً في تطوير قدراتهم الموسيقية 
.والئنائية (كلايدسدايل» .)1٠١7‏ لقد وصف "رينجوستار” 51371 8/090 "بول ماكارتني” بأنه مدمن على الممل. وهووصف. 
متطرف قليلاً. فكان يكفي أن يصفه بأنه عامل نشيط 18/0011 ١‏ لكن هناك فوائد للممل الجاد لا سيما للأداء الإبداعي, 
ونحن يمكن أن نشجع المثابرة. وما يجب أن نشجمه ضملاً هو اتباع الميول الفطرية الداخلية أكثر من الممل الجاد. فهذا هو 
اما يقود إلى المثابرة ويحمي الفرد من الضغط الذي يشمر به العمال النشيطون أحبانًا. (قد يصبح الشخص الممتاد على 
الكحول مدمنًا على الكسول: 300/0116 وقد تطورت هذه الكلمة بإضافة أ إلى كلمة [3/6080. لذلك فإن الشخص الذي 
يعمل كثيرًا جدًا يجب أن يسمى عاملاً نشيطًا ©0/1/. وليس مدمنًا على الممل 0116 8/018/1. 
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'كاتسوشيكا هوكوسي" (1760 -1845) 
(1760-1849) تكبماه! هاتطكيئاه)ا 


يمث "موكونسي" جواتب متمددة من الإبداع. قد كان. مثلاً. غريب الأطوار ويتمئع بداضية داخلية. وكانت جهرده متوجهة. 
إلى القن بعهذا من المكاسب المادية. وقد غيْر اسمه أكثر من ثلافين مرة. ومع أن ذلك كان يعد في اليابان. في الفرن الاين 
عشر والتاسع عشر شينًا عاديا إلا أنه فمل ذلك أكثر من غيره بكثير. أما هذه الأيام. فإن تغيير الاسم بهذه الصورة يصمّب على 
الإنسان الحصول علي الشهرة والمسافظة عليها. 7 

ولم يك "لموكوسي” على ما بدر: مهن بتظيف شقته أومكان سكنه, وكا بدلا من ذلك يقر سكنه عندما يصيع قن 
جدا. ويروي "#كرول" (1995 ,انا أنه غير سكنه أكثر من 4٠‏ مرة. وكان يدرك على ما بيدو أن غرابة الأطوار تقود عاد 
إلى اشهر. ونام بدة أمر ييف الاستراض والشهرة. قد كان بن حا بنراة ضخمة. قل أن بلغ حجم المكتسة, 
دوكان يمل ذلك عن رخاصة عندما بوجد جمهود كبير من الناس ينظرون إليه. ولون أحيانًا أخرى بقدميه. ممسكً بالرشاة يمن 
أصابع رجليه. أويفمه. واضنا الفرشاذبين أسناته (قد يذكر هذا بمض القاء؛الذين هم في سني تقريًا. "بجيمي هندريكس" 
01 [10ل الذي كان يعزف على عوده بأسناته). كما كان "موكوسي" أحهانًا برسم للجمهور لوحات متلوية را على 
عقب أريرسم لوحاته ملى حبة آي 

ومع كل ذلك. قد كان "هوكوسي" مدفومًا ذائيًا للممل. بمعفى أنه لم يكن يفتع رسائل كانت تتضمن إشمارات بالدطع له 
مقابل أعمائه, ومن الواضح أنه لم يكترث حتى لوأصيح مفلسًا. لكنه كان يتهرب من الذين يطالبوئه بدفع الثزاماته المالية وينتئل 
أحيانًا إلى خارج حدود المدينة لكي يتجنب مواجهتهم. وكان مظيم الإتناج. تماما مثل "ييكاسو" - أوريما كان أغزر إنتائجًا مله. 
إذ تذكر بمض التقارير أن "بيكاسو" ننج ٠٠٠٠‏ عمل فني خلال حياته. أما "هوكوسي" قد أنتج على ما بيدو أكثر من ١‏ ألف. 
منها. فلا عجب إذن أن يرى كثير من الناس أن الدافمية وغزارة الإنتاج مسا مفتاج النجاج الإبداعي. 


السفر 
كنا 


أوصى كثير من المبدعين المشهورين بالسفر وامتبروه مثيرًا ومحفرًا للتفكير الإبداعي. وقد يكون سيب ذلك أن كثيرين 
منهم قد وجدوا أماكن مريحة ومثيرة بميدًا عن أوطائهم. فقد كان "هيمنجوئي" /1800109//3!. مثلاً يستمتع بكوبا. وكان 
اله غرفة مفضلة ومكتب مفضل (وربما سيجار مفضل). وقد يكون السبب أن السفر بحد ذاته ممتع ومثير. ويمكن أن نفهم 
ذلك عندما ثمرف أن السفر يسهّل تنبير النظرة إلى الأمور. وكما ذكرنا سابًا. فإن هذه التخييرات مفيدة للتفكير الإبداعي 
الأنها توشر أفكارا وخيارات جديدة. وتسمح للفرد أن يتجنب الروتين والجمود. 


وتذكرنا فكرة السفر بأن التكتيكات المختلفة تنجح مع أثوا مختلفة من المشكلات. أو مع مجالات مميئة: أو بكل بساطة 
مع الأفراد المختلفين. فقد كتب الدكتور "جونسون” مرة يقول "إن السفر يغيد في تنظيم الخيال في الحقيقة؛ ورؤية الأشياء 
على حقيقتها. بدلاً من التفكير في كيفية حدوثها" (3 .0 ,7982 ,06نا/1/10016). وهذا بالتأكيد مناقض لفكرة أن السشر 
مثير للتفكبر والإبداع ومحفز لهما. وييدو أن رأي "جونسون” يمل الرأي الذي كان سائدًا في عصره. في المملكة المتحدة على 
الأق.ويرى "مدلكوف" (1445) أن "جونسون تكلم ياسم عصره رغبة منه ضي رؤية الأشياء كما مي فلا 
اء". فقد كانت انجلترا في زمنه وأمريكا ما قبل التطور. تتشاركان الحذر مما أسماه 
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الفصل العا: 
الفصل العاشر__-- 
"الأفكار الغريبة المخيفة". أي توهمات الأحلام والخيارات. ولا شك أن للسفر تأثيرات مختلفة على الأشخاص المختلفين: 
فقد يسهّل الإبداع عند بعض الناس. بينما يميد أشخاسًا آخرين إلى واقميتهم. وقد يكون عند آخرين مجرد حيرة ضاغطة. 


القد شعر "ميدلكوف" (1961) بوجود سخرية تاريخية هنا. فقد أشار. من جهة, إلى الأفكار الثورية التي جاء بها "بنيامين. 
فراتكلين” وآخرون في مجال النظام السياسي الجديد والأصيل. وكيف أن هذه الأفكار كانت, من جهة أخرى. عملية وواقمية. 
جدًا. وعبّر عن ذلك بقوله: "كان "فراتكلين” رجلاً عمليًا. والرجال الممليون لا يحدثون ثورات؛ إنما الحالمون هم الذين يفملون. 
ذلك. ومع ذلك أصبح "فرانكلين" ثوريًا مع ملايين الأمريكيين الآخرين. وتشير أفماله إلى إحدى سخريات الثورة الأمريكية: 
حيث توجد مصادرها في ثنافة أشخاص كرسوا حياتهم نحقائق الحياة الصمبة - أشخاص عمليين, يميشون على أرض الواقع 
كما فمل "فراتكلين" نفسه. أشخاس تخلوا عام 1177 عن ولاءاتهم للامبراطورية بأسم " المنطق العام", وهومصطلح اختاره 
"ثوماس باين" 0810 1000085 عنوانًا الشماره الكببر لصالح استقلال أمريكا. وهذا يقودنا إلى مفارقة أخرى: وهي أن 
ما كان يبدو منطفًا عامًا عند "ثوماس باين” وكثير من الأمريكيين عام 1917: كان هولااته سيصعتهم باعتباره جنونًا غير 
عقلائي قبل ذلك الوقت بعشر سنوات" (ص ؟). 


إن وجهة نظر "ميد لكوف"(1941) هذه حول المنارقة الثانية قابلة للمناقشة. من المنظور النفسي؛ على الأقل. ما كان 
.يحاول طرحه هنا هو مجرد استعراض لروح المصصر 2050686 ولا شك أن الثورة الأمريكية تمد مثالً هذا على روج الفصبر 
.وكيف أن بدض الابتكارات تكون أكثر احتمالاً في فترات زمنية معيئة. 


أما المفارقة الثانية - المتعلقة بواقمية الأشخاص الثوريين - فهي منسقة تمامًا مع ما نمرهه نحن عن الإيداع. فالأشياء 
الإبداعية نتصف بالأصالة والواقمية مما وينظر إليها أحيانًا على أنها تباعدية وتقاربية, أو على أنها جديدة ولكنها في الوقت. 
اذاته مناسبة للموضع الراهن وهكذا فإن ما طمله "فرانكلين" والثوريون الآخرون: إذن» يمثل عملاً إبداعيًا حقيقيًا وليس غريبًا 
أن تكون طائدة الجمهورية الديمقراطية التي أسسوها عملية ومفيدة جدًا في الوقت ذاته. 


إن هذه الجدلية القائمة حول أهمية السفر ليست مفاجثة لنا. فهذا الكثاب يمرض لنأ بين حين وآخر وجود فروق فردية, 
يمكس كثير منها تأويلات فردية للأمور (وهذا ما توضره أيضًا دراسات إبداعية كثيرة). ويمكن أن تتذكر هنا متطلب الإبداع. 
الذي أشرنا إليه بالتفاعل بين الشخص وييثته في القصل الضامس. حيث كانت الفكرة هناك أنه لا توجد بيثة واحدة بعينها 
تيسّر الإبداع أو تميق حدوثه؛ إذ أن ذلك كله يمتمد على الفرد المبدع. وينطبق الشيء ذاته طبمًاء على السفر. بل إن هذه الفكرة. 
تنطلبق على كافة التكثيكات الثي سردناها هنا. وتناسب بعض الأعمال بعض الأشخاص في بعض الأرقات. 


مناقشة الافتراضات 
8710105 /اناككة /57100ع لا 


يحمل تناقض الأفكار بين طياته أخطاراً كثيرة من بينها أنه بالرغم من أن بعض التكنيكات تنجع مع بعض الناس لبعض 
الوفت. إلاّان هناك ميل عامًا بين كل الناس إلى طرح الافتراضات. فكل منا يقوم بذلك يوميًا؛ وعدة مرات في اليوم الواحد. فد 
اتفترض أن الشمس سوف تطلع خذاء مع أن الطريقة الوحيدة للتأكد من ذلك هي أن تكون لديك القدرة على التنبؤ بالمستقيل. 
إن ذلك افتراض محتمل جدًا وأمن. لكنه مع ذلك غير أكيد. كما أنك قد تفترض أن مؤشر مسجل السيارة لم يتحرك. 
تبحث عن مفتاح محطتك المفضلة (دون أن تنظر حتى إلى ذلك المسجل). وقد تفترض كذلك أنه يما أن الإشارة الضوئية 
-تحولت إلى خضراء وبإمكانك عبور التقاطع. فإن السائقين الآخرين سيقفون لأن لون الإشارة الضوئية المقابلة لهم سيكون, 
اللون الأحمر. (إن من الأفضل دائمًا أن تلقي نظرة سريمة عليهم بدلاً من الافتراض بأنهم سوف ينتيهون لألوان الإشارة). 


ل 7 


وهكذا فإن الافتراضات. جيدة وسيثة على حد سواء. فهي جيدة لأنها تحرر المصادر المسرفية: فلا نحتاج إلى التفكير 
في كل جزئية صغيرة كلما مرت يفا خبرة معينة. أما الجانب السيئ فهو أن الافتراضات تكون أحيائًا خاطئة, وعندما نطرح. 
افتراضاتنا فإننا ل نأخت في الحسبان خيارات جديدة وأصيلة. وهذا قد يؤذي تفكيرنا الإبداعي حقًا. فوجهات النظر يمكن 
أن نتحول والأفكار الجديدة يمكن أن توجد عندما يناقش أحدنا افتراضاته. 


ويهدو أن الاقتصادي الممروض"ريتشارد طظوريدا" 5100148 8160300 ( الذي أشرنا إلى بحوثه حول "الطبقة السبدعة" 
عدة مرات في هذا الكتاب) قد ملّد أفكاره بعد مناقشة كثير من الافتراضات في مجال الاقتصاد. وقد وصف ذلك بتوله. 
"لقد كانت إحدى الحكم التقليدية في هذا المجال أن منناح النمو الاقتصادي هو جذب الشركات والمحافظة عليها. ولكنني, 
بمد أن أصبت بالإحباط من قيود هذه الحكمة التقليدية. وحتى من كيقية ممارسة التطور الاقتصادي, بدأت أسأل الناس كيف 
اختاروا مهنهم ومكان عيشهم. وتوصلت إلى أن النموالاقتصادي لم يكن مدفوعًا بالشركات, وإنما كان هذا النمو يحدث في 
الأماكن التي نتسم بالتسامح والتعددية والانفتاج على الإبداع" (ص 17 -58). 


إن قيمة التسامح مهمة جدًا في هذا المجال (1997 ,81688705 ,3 2003 ,0060ا8) ويمكن اعتبارها نومًا من التكتيك 
الاجتماعي. أي أنها شيء يمكن أن يقوم به الوالدان والمملمون والمديرون لدعم الإبداع عند من يقومون برعايتهم. 


إعادة تحديد المشكلة أو الموقف 
601اكمنا7اك هه اللعلهممم عاز1 علمامعمعم 


بيدو أن أكثر أهم الافتراضات التي يجب أن تناقشها تتعلق بالمشكئة أو الموقف أو المهمة المطلوبة منا. فنحن نفترض. 
عادة أن المشكلة يجب أن تسل كما تقدم لنا. لكن هذا ئيس صحيسًا في ممظم الأحيان. تذكر هنا الدور الذي يقوم به 
اكتشاف المشكلة (الفصل الأول) والفكرة الممروشة سابع في الفصل السالي حول تقيير المنظور. وعندما يناقش الشخص. 
الافتراضات, فإنه سيميد تحديد المشكلة مما بسمح يظهور حلول أصيلة للها 


تغيير التمثيل 
وملام معو ممعم عط موممطع 

يمكننا غالًا تير المشكلات إذا غيرنا الطريقة التي نمثها بها. ومن الأمثلة الواضحة على فوائد تفبير الوسيلة هورسم 
الخريطة. ولا شك أن كثيرين منا وجدوا صعوية في إتباع تعليمات لفظية: خاصة إذا جاءث كجزء من الحوار: ونحن ثفهم 
هدفنا ونصل إليه فقط عندما نتمكن من رسم خريطة له. إن الوسيلة في البداية تكون لفظية ثم تتحول إلى بصرية. كما أن 
المشكلات التي نتعلق بالجدولة يمكن أن تصبح ميسورة وسهلة إذا دعمت بوسيلة بصرية. ولا شك أنك تعرف ذلك أو أنك 
تمتلك تقويمًاء ويمكن أن تقارن ذلك بقائمة يسيطة من الأشياء التي "عليك إنجازها” كوسيلة للبرمجة الفمالة. ويكون الحل. 
أحيانًا مسالة إيجاد الوسيئة الأفضل. ولكن ما يقود إلى أفكار جديدة, أحيانًا أخرى. هو تثيير الوسيلة أو التمثيل, 


تغيير مستوى التحليل 
كأدزلههة أه اعنعا عذ؛ عومهق. 
يمكن أن تميد تحديد المشكلة (ونناقش الافتراضات) بتغيير مستوى التحليل. وقد ضرب "روت بيرنستاين" (1984). 


مختبر "وماس أديسون". مثلاً على ذلك. لأن "أديسون" لم يخترع كافة الأشياء التي يحمل براءة اختراعها (وهي حوالي 
1٠١١‏ براءة اختراع). ولكنه بدلا من ذلك طوّر هكرة مختبر ينتج "أعمالاً لتأجير" ويزوده بكل هذه الاختراعات. ويمكن أن 
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يقال الشيء نفسه عن "هنري فورد" فهولم يخترع السيارة: ولكنه اخترع وسيلة إنتاجها بأعداد كبيرة. لقد كان يعمل على 
مستوى الإنتاج الجماهيري وئيس على مستوى موديل 7 القردي. 


.يمكن أن تعصل على سيارة بأي لون مادام لونها أسود. _ - هتري فويد 


ركز نحو الداخل أو ركز تحو الخارج 
انا0 مم2 به رما 2060 
كثيًا ما نصادف مشكلة ونفسرها على مستوى عام. ولكننا لوفكرنا أحيانًا في بعض المشكلات غير المحددة جيدًا 
الوجدنا أن هناك مسأنة ممينة واحدة تكون متضمنة في كل منها. فقد تكون الاستراتيجية. كما أوضحنا سابقًا. مسألة تبسيط 
الفكرة أو تحديد المشكئة الرئيسة والعثور عليها. 


إن فوائد التركيز تحو الداخل ونح و الخارج نتضح بشكل خاص في بمض المشكلات البصرية بما في ذلك النقاط الشع. 
هل تتذكر حل تلك المشكلة؟ نمم. فهذا اختبار لكا إذ يمكن المثور على الحلول بالتركهز نحو الداخل حتى نصل إلى نقطة 
تكون فيها النقاط كبيرة بما يسمح لثلاثة خطوط أن تكن زوايا حولها (انظر الشكل .)4:٠١‏ ويمكنك كذلك أن تركز نحو 
الخارج فتصبح النقاط صغيرة جدًا بحيث يريط بينها جميدًا مستقيم وأحد. ستكون النقاط عندها صفيرة جدًا؛ ويمكن أن 
يساعدك استممال فلم كبير في ذلك.. 
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كان "ليوناردو دافتشي” مبدمًا غزير الإنتاج. إنه مثال مضاد لذكرة خصوصية الموهبة. لقد اخترع مثات الأشياء؛ إضافة 
إلى منحوتاته ورسوماته الأشكال التي صممها (انظر المريع .)1:٠١‏ قد اخترع فارسً أن ومنشارًا مالا وطائرة بلا محر, 
وبرخيًا ميكانيكها. ومكيف هواء. وقارب هجوم. وجسورًا متصركة. وسلالم مخنية. ومداضع هاون ودبابات وينادق متعددة الثيران» 
كانت مقدمات لظهور البنادق الأثية. وكان يصنع البارود بطريقته الخاصة. يضاف إلى ذلك أنه يعد الأب الحفيقي للتشريح» ققد 
سجل له أن شرح ١‏ جثة. 

القد كتب "دافينشي” قراية 18٠٠٠‏ صفحة في مذكراته. مازال ممظمها موجودًا حنى الآن. (اشترى "بيل غيتس" أحد 
مذكرات "دافنشي" من مزاد "كريستي" ب 14 مليون دولار). 
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المحافظة على الانقتاح الدهني 
ماطايا عمه احم مععمر 


القد حددنا عدة أشكال من الاتفتاج في القصل الذي تناول الشخصية الميدمة. وهناك. في حقيقةالأمر. سمة "اتاج 
على الخبرة" تمهز كاطة الأفراد الذي يتصقون بابداع واضح. ومع ذلك. ليس الانفتاح. شين تملكه أو لا تملكه. ورضم أنه 
يكون سهلاً عند بمض الناس ويحدث بشكل طبيمي. إل تنا جميمًا يمكن أن نوجه انتباهنا بحيث نكون منفتحين على الخبرة. 
وتحافقظ على عقل منفتع. 


4:٠١ المريع‎ 


اليوناردو يعيش الحياة من أوسع أبوابها 
عونها ودأنها ملبهومها 


كان "ليوناردودافنشي” يركز في أعماله نسوالداخل ونحو الضارج. كان أحد أبرز مشاريمه المفضلة تمثالاً ضضماً لحصان 
كان من المنترض أن يلغ وذنه +1 هنا (من البرونز) وطونه + أمتار. كن هذا التمثال لم يكتمل في حياته. وكانت أخر كلمات. 
"لييناردو" تير عن أسنه الشديد لعدم اكتمال ذلك الثمثال. فقد خصص لهذا المشروع ٠١‏ سنوات من الممل؛ مركزًا أعماله 
على الممادن. وفن القولبة. والفيزياء - وعدد آخر من القضايا المرتيطة بيناءمثل هذا المشروع الضخم, 

وهناك مثال جيد آخر على تتبير مقاييسه هو اختراعه لقتوس والنشّاب المملاق الذي كان سلاًا واختراًا مثيرًا بمكونات 
مصفحة لزيادة مرونه. وترس بشبه الدودة. يسم بسحب القوس وصدور طلنات صامتة. وكان عرضه حولي 9١‏ قدمًا (نهم 
“قدا 
'صحيح أن هذا القوس ليس من اختراع "لوناردو" - أي أن فكرته الأساسية لم تكن أصيلة. لكل غير مقياس ذلك اقوس 
اليصبح سلاًا فريدًا. لكن الأصالة تمثلت في جسم المشروع (المقياس) أكثر من تمثلها في مفهوم القوس ذاته. وغالبًا ما يكين 
الإبداع نتيجة كثير من التمدبلات والتوسمات والثقيرات الثي تحدث للمقابيس. فلو أن "ليوناردو" غيّر في ذلك القوس بطريقة. 
خنيّة لما اعتقدنا أنه مبدع حا فقد تنظر إليه عندة على أنه مجرد مهندس أجرى تمديلات على بدض الأقكار الموجودة أصلاً. 
لكن لدينا دليل أخر على عفل "ليوناردو” المبدع (ومثال ذلك طائرة الهيلوكويتر. وظله النزير بما في ذلك لوحة الموثائيزا). 
يضاف إلى الك أن قوسه المملاق كان أصيلاً. رغم أن الأصائة تكمن في تغيير مقياس الرسم فقط. كما أن ذلك تلآب منه أن 
ينجز بسض التفاصيل الضرورية. كالترس الذي يشبه الدودة مثلاً. كما أن تصميم قوس بهذا الحجم كان عملاً بطوليًا بعد ذائه, 


ومن فوائد هذه الاستراتيجيةأننا نرى أمورًا لا يمكن رؤيتها بطرق أخرى. وهذا يفسر لنا السيب في أن كثرًا من الاستيصارات 
والاكتشافات الإبداعية تبدو وكأنها نتيجة السرنديبية (5672001611. أي اكتشاف الأشياء بالصدفة. وقد نقلنا سابنًا عن 
"باستور” والفكرة المشهورة الثي تقول " الصدفة تحابي العقول المستمدة". وهذه فكرة مهمة جدًا لأنها توحي بأن الأذكار 
والاكتشافات التي تحدث مصادفة. تكين أكثر احتمالً عندما يكون الشخص منفتح الذهن. شندما يكون الأشخاص منفتحي 
الذهن. فإنهم يكونون أكثر احتمالاً رؤية فكرة قيّمة. حتى عندما لا يكونون ييحثون عنها. أما إذا لم يكونوا منفتحي الذهن, 
فقد يكتفون بالتركيز على المهمة التي بين أيديهم وعلى توقماتهم. ويتجاهلون أي اكتشافات يمكن أن تأتي بها الصدفة. 


إذا وجدت شين مث للاهثام. ترك كل ما سواه وركز عليه . - ب . ف سكذر. درئسة حالةبالطريق للم 
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معارضة المألوف 
يت 


يمد تكتيك معارضة المأنوف طريقة جيدة لتحقيق الأصالة. وييدو أنه مستممل بانتظام في أوساط الناس الذي ثبت 
أنهم مبدعون, ولكن التداخل الكبير بين التكتيكات المختلفة يجمل فصل هذا التكتيك عن غيره أمرّا صمبًا. ترتبط معارضة 
المألوف ارتبامًا وثينًا بالأصالة. وهي طبمًا مظهر الإبداع الذي يتقق عليه الجميع. فإذ! كنت ممن يعارض المألوف. وتقمل 
ما لا بفمله الآخرون. فمن المحتمل أن تكون غير عادي. وغريبًا. وضريذا من نوعك أو أي شيء مما يعكس الأصالة. هذه !: 
قيمة ممارضة المألوف: إنها تقود إلى جوهر الإبداع» أي إلى الأصالة. كما أن لممارضة المألوف ارتباًا وليعًا بعد كبير من 
التكتيكات الأخرى وبالسلوك الإبداعي العام (كالهامشية مثلً). 


كما يمكن ملاحظة ممارضة المأنوف لدى الكوميديين؛ فكثير منهم يستمملوتها لاكتشاف أفكار إبداعية تساعدهم في 
مواقف الهزل. ويكون ذلك أوض ما يكون عندما يكون الهزل "خاربًا على المألوف". فقد سجن "ليني بروس" 160117 
©131106. وهو كوميدي اشتهر في الخمسينيات وأوائل الستينيات من القرن الماضي؛ أكثر من مرة لأنه استممل لفة بذيئة. 
على المسرح. أما "جورج كارئن" 20110 6©0796. الذي اشتهر بقائمة "الكلمات السيع التي لا يمكن أن تقولها على شاشة. 
التلفزيون”. وقام بأداء "تمثيلية غير واقمية". فقد نافش مؤخرًا الملاقة بين الكوميديا واللفة البذيثة (انظر مثلاً زوغلنء 
.ص 8). فقد خرج "كارلن"مباشرة على المسرح وقال إن "ما من شك في أن القتطاع الجمهوري في بلدنا الصف 
بأنه مسيحي؛ وقامع لغيره. ويمثل جناح اليمين. والمهتم بالاقتصاد والأعمال؛ وكثير الإجرام: ما من شك في أن له اليد المليا. 
في المجتمع. وإثني أعتقد أن قانون الوطنية 86 0211104 قد استفل لفرض مزيد من الضوابط على سلوكنا أكثر مما كان 
يحلم واضموه ". (8 0 ,2004 ,209/17). واستممل "كارئن” مزل" لانتقاد قيم الآخرين وهذه هي ممارضة المألوف. وكان 
واضسًا تماما حول كونه مختلًا عن غيره. إذ يقول” أنا لا أحب الأهداف السهلة (كأن أكون رئيس الولايات المتصدة: مثلاً) ولا 
أحب أن أبدو كالآخرين " (ص 4). هذا ما يغمله ممارضو المألوف: البحث عن طرق تجملهم مختلفين.. 


وصفت "داي" (غير منشور) حديثًا ممارضة الكتّاب ثلمأنوف. هذكرت أن كل واحد من أفراد دراستها "تمرض لمزله. 
اجتماعية من زملائه خلال فترة الطفولة والمراهقة وتكوّن لديه شمور بأنه غريب. وقد طوروا جميعًا عينا ناقدة أصبحت . 
من شخصياتهم ونجحوا جمينا في رفع الغرابة إلى مستوى القيمة في سنوات المدرسة المتوسطة. ويما أنهم كانوا غريبين»فقد 
أعجبوا بالغرابة في العالم الخارجي. مطودين بذلك قوة نفسية لكل ما هوغريب. بعيث تتكامل مع هوياتهم وكناباتهم". وقد 
أشار أحد الكتاب الذين شملتهم الدراسة إلى أن "فكرة الشمور بأنه شخص عادي. مهما كان ممنى ذلك: ترعبه وتخيفه جدًا. 


لقد كان هؤلاء الكثاب على ما بيدو مرنين في استممال استراتيجياتهم ونكتيكاتهم. وكما وصفتهم الباحثة فإن 
"استراتيجيتهم ترتبط بالمحافظة على وعي مرن بأنواع الكتابة التي يقومون بها. وعندما كانت الرغبة الإبداعية تتراجع, 
كان الكثاب الأربمة جميمهم بتجهون إلى المهمات التي تتطلب مهارات فنية. أو إلى مشاريع مختلفة تعيد إليهم النشاط 
والحبوية". وقد ساعد ذلك في التقليل من آثار انسداد الطريق في وجه إبداعاتهم. 


(يجب أن أشير هنا إلى أن شكرة تحويل عمل الفرد توازي. على ما يبدو. ما يفمله المبدعون ذوو الاضطرابات ثنائية 
القطب: فهم يحررون عملهم الخاص وينقدونه عندما يكونون على الطرف المكتثب من المتصل. فهم في نهاية المطاف 
يشمرون برغبة في النقد عندما يكونون مكتثيين. ولكن عندما يكونون في الطرف الآخر من المتصل ويشمرون بالحبوية 
والبهجة والسرور» فإنهم يكونون منتجين بشكل غير معقول (ولكنهم لا يكونون ناقدين على أية حال). ومع ذلك فقد يشمرون. 


أن البهجة والإنتاجية لن يدوما طويلاً. فيفتنمون ذلك ويركزون على الكم بدلاً من النوع. وأنا استعمل هذا المصطلح الأخير 
لكي أربط التحول في أسلوب العمل بالعصف الذهني الذي بركز على الإنتاجية وعلى الكم أكثر من النوع؛ مع إدراك أن الأحكام. 
تأجل فقط دون أن تلفى نهائيًا). 


تذكر هنا أن التكتيكات تنتج عن ققرارات مقصودة وتقود أحيانًا إلى بعض الاستثمارات للوقت والجهد. وقد 
استممل "ستيرنبرة" و "نويات" (1996 ب1/#ناندا :8 5!0606609) عيارة: "اشتر بسمر منخقض ويع بسمر مرتقع". 
لوصف المعارضة الإبداعية للمألوف. هذه الفكرة معروفة جيدًا في الدوائر الاقتصادية وكثيرًا ما يستعملها المستثمرون 
(19926 بمعدد8 ب8 ممكمعطن8 :1990 ,الها :1982 ,0160030). وقد وصف "مالكايل" المنظور الاقتصادي 
الممارضة المألوف بقوله: "يتوقع من استراتيجية الاستثمار الممارضة التي تشتري الأسهم ذات الأداء الضعيف نسبيًا أن تتفوق 
على استراتيجية تشتري الأسهم الحديثة ذات الموائد المرتقمة. وتقدم هنا نصيحة ضمنية للمستثمرين أن يبتعدوا عن الأسهم. 
المفضلة حاليًا ويركزوا بدلا من ذلك على الأسهم غير المفضلة حاليًا. من كل, 
ا. تنمت بهذه الفكرة أكثر من غيرها ليس باعتبارها ممقوئة فحسب. وإنما باعتبارها أكثر الأفكار فائدة للمستثمرين". 
(ص .)16١‏ وقد دعم (مالكايل) منظور ممارضة المأنوف ببيانات تبيْن أن "موائد الأسهم قد تبدو مترابطة إيجاييًا على 
المدى القصير. كأسبوع أو شهر. مثلاً. لكن عوائد هذه الأسهم على المدى البميد. كسنة أو أكثر مثلاً. تبيّن وجود ارتباط 
سالب". (ص .)16١‏ وهذا يعني. بكل بساطة. أن ما يحدث للسهم عند نقلة ممينة على المدى البعيد لا يرتبط بما يحدث 
اللسهم نفسه عند نقطلة أخرى. 


وقد طبق "ستيرنبرم" و "لوربات" ذلك على الجهود الإيداعية واقترحا أن الإنسان يكسب احترام الآخرين نتيجة عمله. 
الإبداعي إذا فام هو بالشيء نفسه ( أي إذا احترم إبداع الآخرين). حنى لوكان إبداعهم في مجال أخر غير مجاله هو. فقد 
بقوم شخص بممل كثير في ميدان من مهادين الملوم: مثلاً. قبل أن يكتشفه الآخرون وريما يعمل في ذلك الميدان سنوات 
عديدة قبل أن برى الناس فائدته لهم. فإذا رأى الناس في النهاية قيمة الممل في ذلك الميد ان أو الخط البحشي؛ فإنه يحظى 
باهتمام وطلب متزايدين من الناس. وقد تكون النتيجة أن الشخص الذي كان يكدح سنوات عديدة قد اكتسب شهرة وأسمة عند 
تلك النقطة بالتحديد. وكان "ستهرنبر” و "لويارت" واضحين تمامًا في ييان سبب عدم اكتساب بعض الناس شهرة نتيجة 
إبداعهم. قد يكين السبب الأهم: طيمًا. أن هؤلاء اشتروا بضامتهم بسمر مرتقع واستثمروا وقتهم في مجالات أو أساليب شائة 
الانتشار بين الناس. وقد يحدث الفشل في الحصول على الشهرة أيضًا عندما يبيع الأفراد يضامتهم في وفت مبكر جدا. أي 
عندما يكين الطلب عليها منخفضًاء أو عندما يتخذ الغرد قرارًا خاطنًا في استثماراته فيشتري عندما يكون الطلب متدفها 
ولكنه يشتري شين لااقيمة له في المستقبل. كما أن الفرد قد اتمسك بخط فكري واحد لزمن طويل. بحيث يصبيح. 
في هذه السالة مجرد واحد من كثيرين يعملون في هذا الميدان. بمعنى أنه لم يتمكن من بيع شي من بضاعته. لاحظ أن هذه 
العبارة المجازية " اشثر بسمر منخفض وبع بسمر مرتفع". تنطبق بشكل خاص على الشهرة الاجتماعية والحكم الاجتماعي, 
فالافتراض هناء إذن» أن الإبداع نوع من المزو (1995 ,2506). وهوافتراض غير واقمي على أية حال © 1995 ,8000609). 
كما أن هذا الخط الفكري يهمل احتمال اكتساب الشهرة الإيداعية من خلال أفضل عمل ممكن في مجال ممين. فالإبداع 
يكتسب أحيانًا بتحسين بعض الأفكار الموجودة أو الخطوط الفكرية الموجودة. 


إن تكتيك معارضة المألوف شيء جيد إذا كان وسيلة لناية هي العمل الإبداعي. وقد يحدث ذلك عندما تفتح الممارضة. 
الأبواب أمام خيارات جديدة. وليست الممارضة شيًا جيدًا عندما تكون غاية بحد ذاتها. ويحدث ذلك عندما ينوي الشخص 
أن يكون مضتلهًا. ويكسب شهرته من مجرد اختلافه عن الآخرين. ولهذا النوع من الممارضة محددات تشبه محددات الأصالة. 
الخانية من القيمة أو الفائدة لأن هذا النوع من الأصالة لا يقود إلا إلى سلوكات وأفكار شاذة وغريبة . فهي مجرد أفكار أصيلة.. 
أوريما أصيلة لسبب وجيه (أي أنها لاقيمة لها بحيث لا يأبه بها أحد). 


الإبداع : نظرياته وموضوعاته _ 327 


تجنّب الحماقات المفرطة 
6001 الالاتهم م ع8 لمم 


يمد الكاتب "مارك تواين" 12/671810 أحد أشهر العباقرة المبدعين. ويمد تمييزه بين العمل ("كل ما يجبر الجسم 
على طمله") واللعب ( "كل ما لا يجبر الجسم على ضله”) من أفضل ما يمكن أن تجده في الأدب النفسي. كما يروي عنه قوله: 
"انا لا أكترث أبًا بشخص يستطيع تهجئة كلمة بطريقة واحدة فقط" (6339 ,1994 ,5613). وهناك قول ممائل يفقل عن 
"فرانك بارون" عندما نقل عن أحد رؤساء الولايات المتحدة أنه راديكالي (انظر الصفحة الأولى في هذا الفصل). هذه 
الاقتباسات توحي بأن الناس يمكن أن يتمادوا في تطبيق تكتيكات معارضة المألوف. من الجيد أن تكون أصيلاً. ولكن ليس 
إلى الح الذي لا يفهمك عنده أحد. 


المريع ١٠ذة‏ 


الفنان المتمرد 
نا 


كان الرسام واشاصر "ولي بليك” ©8181 1/1//300 ممارسًا لمأنوف. ركان. كما وصنته "كابس" (1994 روقاقانت). 
من بهن الفنائين المتمردين المفضلين في نهاية القرن الثامن عشر. وحسبما تقول النصوص الرومانسية الشائمة حينثد, "فإنة. 
هجر الرعاية الحكومية والممابير الأكاديبية الشائمة في عصرء. وقد تكرر اعتباره حالة غير مناسبة حثى بين الفذاثين الأخرين» 
مما أجبره قي نهاية حياته على دخول الحياة العامة كشخص غير ممروف يواجه الفقر الشديد . لكن خيالائه النامضة ومواطقه. 
الملتهبة أكسبته؛ في نهاية المطاف. أوسمة الريح المشوش والرجل المجنون المتمركز حول ذاته” (ص 1). للقد كان ممارطًا. 
للمأنوف. رقم مدم التأك مما إذا كان ذلك بقصد أويثير قصد. 

كما كان "جاكسون بونوك" 00106 20/500 نثالاً على النناتين الممارضين للمالوف. وقالت منه "كاي" 
"كانت الصورة النامضة للدخيل في منتصف الشرن المشرين» قد تمقت من جديد في أتطورة ان التبيري الشحهي "جاكشون 
بولوك”. الذي شكل نموذجًا جديدًا للدخيل» جاممًا بين هويته كفنا غريب منبوذ ويين شخصيته الصارمة: والرجولة المنيفة, 
والمواطف الرومانسية لرامي البقر الأمريكي" (ص 094 

كانت "كابس" مهتمة بشكل خاص بالقثانين الذين "يمقتون العادات الاجتمامية, والتقاليد الأخلاقية الشديمة: والتزمت. 
الثقاضي مهما كان نومه ..... هذه صودة الفنان وكأته خارج مجتممه وقف يتحدي سلطة الوضع الراهمن. إنه دور تحقق لفضل ما 
يمكن في بدايات القن المشرين» على يد الرؤاد المحدثين. الذي تحدوا عدم رشاهم عن الحضارة الذربية بعدد من الحركات 
.والبيانات الفنية المنتالية التي حركتها فيهم خطابات الثورة” (ص 14). 

ورأت"كابس" أن الغنانين” أنهموا اأفراد الذين اخترقوا حدود الثقاهة" (ص /19). ولخست رأيها بالقول إته رهم أن أراء. 
الفنانين. كخارجين على ثتافتهم؛ متجذرة تماما في عدد من الأساطير والخرافات السابقة. إلا ئها تأسست فيا هي الثنافة 
الغربية. خلال الفترة الرومانسية 08/104 80773011. فقد كانت الرمانسية الحركة المثلية والشمبية الرئيسة في أواخر 
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المريع 00٠١‏ 
الفنان المتمرد - تابع 

القرن الثامن عشر والقرن الناسع عشر. وأحتضنت تبن ذلك الفلسف الفنية للهروب والخبال والثورة وأحلام اليقظة. كما بشرت 
هذه الحركة بمدم الارتياح بالمالم الدنيوي الذي اعنقدت بأنه يمكن إصلاحه فقط عندما يعمل خيال الفناتين على تحويله وتفيبره, 
وعندما تم إقصاء النناتين من الحياة الاجتماعية العامة بسبب نظرتهم الإداعية المتفردة. نظر إليهم المجتمع على أنهم. 
منبوذون ومتمردون ومطرودون بالضرورة من المجتمع” (ص 17). وينسجم هذا الخط الفكري ثمامًا مع المنظور الرومانسي. 
للأبداع الذي عرضناء في الفصل اترايع (2000-2001 ,0679 أنا١!56‏ :2 5855)؛ فقد قادتا المنظور الروماتسي في نالك 
الفصل إلى الريط بين الإيداع والمرض المقلي وإلى جدلية العبقري المجنون.. 

إن الممارضين للمأنوف: بالطيع. ليسوا جميمًا اقاتين. تأمل. مثلاً. في أعمال "غائدي". و"مارتين لوثر كنج". وهئري 
دافهد و" و" جيرتورذ ستائين”. وتذكر أيضًا “كافيندش” الذي وصنناء في الفصل الساع. 


القد توسشّع "بارون" (1445) في هذا الخط الفكري بطرح نظرية القرلية المضبوطة, 40655/أ/ل! 00101140 
والفكرة الرئيسة في هذه النظرية هي: )١(‏ أن الأشياء الفريبة هي أشياء أصيلة؛ والإيداع كله أصالة. و(؟) الغرابة الزائدة. 
عن الحد تجمل الشخص مجرد غريب الأطوار. لكن إذا كان بالإمكان ضيط القرابة. فإن الإيداع سيكون محتملاً. تذكر هنا 
فكرة ما وراء المسرفة والوزن الذي أعطي للنوايا واتخاذ القرارات في فصول هذا المجلد. فالشخص المبدع قد يكون غريبًا 
بشكل متعمد : ولكنه بكون كذلك في الأوقات التي تكون فبها الغرابة أمرًا جيدًا. ومندها تكون القرابة إبداًا. وقد يقرر الشخص. 
المبدع أن بكون غريبًا. وأن يكون أصيلاً. ولكنه يقرر أحيانًا أخرى ألا يكون كذلك. الغرابة إإذن ليست خارج نطاق السيطرة, 


وهناك طرق أخرى لوصف الغراية؛ فإذا كانت مقصودة فإنها نوع من ممارضة المألوف؛ وقد تكون على شكل الهامشية. 
//70/9108 لا سيما إن كانت غير مقصودة. 


وقد تكون الهامشية مهنية أرتقاضية (1995 ,1993 باق © 800186051610 :1991 إال00/0/5»/١‏ ب 600006). 
ويكون الفرد في كل الأحوال خارجًا عن الممتاد. وبيدو أن لهذا عدة فوائد. ضفي حالة الهامشية الثقافية تبرز الفروق مهما 
كانت دقيقة. تأمل في هذا الصدد الدراسة الممتمة التي قام بها "دي توكيفيل” 700060116 06 عن الولايات المتحدة. 
فملاحظاته رائمة ومقئمة. وريما كان السيب في ذلك يعود جزئيًا إلى منظوره الفرنسي. وفي حالة الهامشية المهثية, فإن 
الفائدة تكمن في أن على الفرد أن يفكر على مستوى مجرد لكي يتمكن من المقارنة بين الميادين المخثلفة ويدمج بىضها. 
ببعض. وتشير الدراسات حول التفكير التمثيلي إلى شيء كهذا. أي إلى أن التفكير في المجالات أو المفاهيم المتباعدة يغود 
إلى تمثيلات ذهنية أعمق (2003 30 4© /©68010). وقد ألمح "جروير" (1541) و"رتكو" (150-1) إلى وجود فائدة 
أخرى وهي إمكانية الوصول إلى وجهات النظر المختلفة (وجهة نظر واحدة من كل مجال. مثلاً). وهناك أيضًا المرونة الثي. 
تسم بالتحول من وجهة نظر إلى أخرى. أما الفائدة الثالثة فهي أن العمل في ميادين أو مجالات مختلفة يزيد من احثمالية. 
إدراك إحداها أو مناقشة صحتها. فقد لا ثكون السمكة على وعي بالماء. إلا عندما تخرج منه. 


وقد أشارت "دوغان” [1999 ,00980 إلى أن لمفهوم الهامشية مماني متعددة في المجالات المختلفة. وقد وجدت أحد 
المماني أولاً في عمل 8.6.7801 عام 174. وهوعائم اجتماع وصف عملبة التهجين الثقافي. كما تستعمل الهامشية أيضًا 
في التعددية الاجتماعية. إضافة إلى ميادين الاقتصاد وعلم الأعراق. وقد تشير أحيانًا إلى نوع من سوه التكيف؛ بينما تمني 
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اسلا الفصل العاشن ا 


لبمض الدوائر الجزء المتدني من المجتمع. أما في دراسات الإيداع. حيث سهات الهامشية عددا من جوائب التقدم: فإن لها 
ممنى مختلفًاء وهو معنى إيجابي بالتأكيد. وضربت "دوغان" مثلاً. من "باستور". لأنه كان في وقت مبكر من حياته, عالمًا 
بالبلورات. وهي خبرة وفرت له لاحقًا منظورًا مقيدًا في الميكرويات. 


.ونتطابق كل واحدة من هذه الأفكار مع :: 


الدراسة التي قام بها "جوسي" ورفاقه (55 م 18 ب.|3 © أناة0) حول فوائد. 
"التعلبيق التفاعلي للخبرات" (كالهوايات التي يستمملها الشخص بطريقة ما في عمله) . كما قتطابق مع إبداع مجموعات العمل 
غير المتجانسة (1995 ,060 لا8) ب 0660500ا). ولا شك أن هناك فوائد يحصل عليها الشخص من قراءة مواد ونصوص. 
خارج مجاله. ومن التحدث مع أشخاص أخرين خارج هذا المجال. لقد اعنقد” ناكامورا" و "سيكزنتميهالي" (808/008/3 
202 ,الإاه 520101 »اأة :8) أن الشخص لا يحتاج إلى أن يكون هامشيًا. وأن يإمكانه بدلاً من ذلك العمل مع أشخاص. 
في ميادين مختلقة عن ميدانه (ولكنها مكملة له). تذكر هنا فكرة المجموعات غير المتجانسة في جلسات المصف الذهني. 
فلو كانت هناك حاجة ملحة إلى الهامشية: فقد يكون من الضروري وجود تقبير في المهنة أو على الأقل في أسلوب الشخص 
أوتركيزه. إن الفكرة المهمة هنا هي إدراك وجهات النظر التي تختلف عن وجهة النظر التي تحملها بشكل دائم, 


دع الأمور تحدث 
لاعمممم اعم 


كل هذه الاقتراحات. الي تفترض أن علينا بذل شيء من الجهد. يمكن تصنيفها تحت تكتيكات "دع الأمور تحديد". 
(1967 ,6200©5). ويكون التفكير الإبداعي أحيانًا ميسورًا إذا وضع الشخص نفسه في الموقف الصحيح؛ لكن ما هو صحيع 
يتمد طبًا. على الشخص نفسه. المهم هذا هو أن الناس بعلبمهم مبدمون ولا يحتاجون إلى كثير من التشجيع. وانما مجرد. 
السماح لهم باستممال المهارات المتوضرة لديهم. وكما وصف "بارنيز" (1477) ذلك» فإن كل ما نحتاج إلى ضمله هو أن "تدع 
الأمور تحدث". 


ومن الأمثلة الجيدة على تكتيك "دع الأمور تحدث" هو الحضائة 86006030100). فقد يضع الشخص مشكلة جانيا ويذهب 
في نزهة أوتمرين رياضي. وقد يعشر على أفكار جديدة وهويقوم بممل آخر غبر المشكلة! وقد تحدث الحضانة في أثناء مشيه 
أو ثمرينه أو قيامه ببعض الأنماب. وقد رأى "سنجر" (1975 ,51096) و"إبستاين" (1996 ,54810م6) أن هناك عددًا من 
الفوائد لأحلام البقظة (ص 307 177). وكل ما نحتاج إليه هنا أيضًا هو المثور على مكان تكون فيه أحلام اليقظة ممكئة. 


وقد يوضر اللمب منافع ممائة. بل إنه يكون ضي بمض المواقف أمرًا ضروري)ا فقد ذكر "والاش"و"كوغان" (1470), مثلاً 
أن الصفوف التي نشبه أجواء الامتحان لا تسمح بحدوث كثبر من التفكير التباعدي والأصيل. وسوف تناقش في أواخر هذا 
الفصل تكنولوجيا الحماقة (1978 148/601) مع إمكانية تضميناتها في المواقف الإبداعية داخل المؤسسات. 


ومن المؤسف أن يكون اللعب صيبًا أحيانًا. واستنتج "روت - بيرنستاين” وزملاؤه أنه "نظرًا للميل العام في المجنممات 
الحديثة إلى التقليل من قيمة لثمب بكل أنواعه وتهميشه. خاصة في المواقف التربوية. فإن هذه البياثات ( عن اللمب المشارف 
عليه) يجب أن تثير قلقنا نظرً للتنبير الذي طرأ على التسهيلات الإبداعية الحرجة والأطفال والمراهقين " (ص 7؟). وقد 
ذكر "آدمز" (14/4) أنّ المرج هو أحد الأشياء الثي يصمب عملها في الثقافة الفربية. عندما تكون لدى الشخص "مشكلة. 
جدية". ومع ذلك فإن المرح قد يقود أحيانًا إلى حلول أصيلة لهذه المشكلة أما نحن هنفترض نحن قنفترض أن الحضانة. 
اليست مفيدة في كل الأوقات. فقد وصف "سميث” و"بلاتكنشب" (1991 ,81801/80168118 :8 57010 كيف ”أن المشكلات. 
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التي تحل فو لا تحتاج إفى حضانة. وأن المشكلات المستمصية التي لا يمكن حلها. حتى لو توفر لها وقت غير محدد. 
تتأثر بوقت الحضانة" (ص 7). فالوقت. إذن. مهم. ولكنه مهم نحل بمض المشكلات فقطه لأن الحضانة تساهم أحيانً 
في التوصل إلى حلول إبداعية. 


كما أن التقكير الأصيل قد يكون سهلاً إذا مارس الشخص بعض التمارين (:1992 ,©60/نا :8 /0010/نا© 
8 بمهداءيا؟ 8 10/116 مهدم ع4 :1985 مهوم كي بق هأ0 0م60 :1987 ,1986 ,6000012) فالدم يتدفق. 
في أثناء التمرين. وكذلك في أثناء الحضانة والسفر لمساقة قصيرة. 


التكتيكات التجنبية. 
5اآاعم1 ععالمماملام 


وصف "رنكو" 1944 د) ما يشبه تكتيك "دع الأمور تحدبث" على صورة تكتيكات تجنبية. وكما قال: فإننا تعمل بنض 


الأشياء المميئة أء .بعضها أحانًا أخرى. وأشار إلى عدد من الحواجز والمسكتات كأشياء محددة يجب أن نتجنبها. 
ونشير الحواجز إلى مواقف اجتماعية أو بيئية تعمل على قمع تقكيرنا أو كبحه. وبالتالي علينا أن تتجنبها. وقد ذكر " فون أوتش". 
(1983 ,0668 1/00) عشرة حواجز للتقكير الإبداعي تمكس ميلاً إلى: )١(‏ البحث عن الإجابة الصحيحة: (؟) التركيز 
على ما مومنطقي» (؟) اتباع القوانين. (1) التفكير فيما هوعملي. (0) تجنب الفموض؛ (1) تجنب الأخطاء. (0) 
وتجنب اللسب. (4) البقاء داخل مناطق خبراتفا. (4) تجنب احتمال الظهور بمظهر الأحمق. )1١(‏ الامتقاد بأن أحدنا 
غير مبدع. أما المسكتات فهي أمور تقولها لأنفسنا أولنيرنا توحي بأن الروتين شيء جيد وأن السلوك الأصيل أمر سيء (مثال 
ذلك عندما نقول "هذا لن ينجح أبًا". أو "هذا فيه خطر كبير"). انظر الجدول 7:4 (وأنظر أيضًا في ديفيس. 1464). 


الاستعمال المرن للتكتيكات 
كاعم عه عونا عاهالاعاع 


يبدو واضعًا عند هذه النقطة أن هناك فوائد مهمة لاستعمال التكتيكات الإبداعية بمرونة. فمن غير الممقول أن نفترض 
أن تكتيكا واحدًا ينطبق على كل المجالات والمشكلات. لذا. إن الشخص الذي يوظف تكتيكات مختلفة في الأرقات المختلفة. 
سيجني فوائد عظيمة. ويمكن الاستشهاد هنا "بدافينشي" مرة ثانية؛ فقد كان مرنًا جدًا في تفكيره وتكتيكاته. حيث غيْر 
مقياس الرسم لتمثال حصانه الضحم. مثلً. وكذلك مقياس قوسه ونشَابه العملاق. وكان يعرف كذلك تكتيك الابتماد ظليلاً 
عن المشكلة وهذا ما فمله تمامًا في دراساته عن الطيرأن. كانت دراساته الأولى عن الطيران متشمبة وكثيرة, لكنه ابتمد عن 
الطيران عند نقطة ممينة في حياته؛ ليمود إليه مرة ثانية في وقت متأخر من حياته. وهذا حتمًا تكتيك مفيد, لأن الشخص. 
سوف يستفيد من فترة الحضانة إذ! ثرك المشكلة جاني: يضاف إلى ذالك أنه يتمكن من جمع معلومات أكثر إذا قرر تأجيل 
حل المشكلة. 


القد صمم "ليوناردو داقنشي" ما يمكن أن نسميه هذه الأيام طائرة هيلوكبتر. إضافة إلى مظلة وأجنحة للإنسان. وقد 
.عكست طائرته الخالية من المحرك تكتيك "النظر إلى العائم الطبيمي”: لأنها اعتمدت على ملاحظاته الواسمة للطيور. كما 
استعمل "دافتشي” تكتيك "الاقتراض والتمديل" عدة مرات. بمأ في ذلك أعماله في تطوير الطائرة الخالية من المحرك 
(حيث افترض من الطيور) وقوسه ونشابه. وكان تكتيك "النظر إلى المالم الطبيمي” أوضح ما يمكن في مركبته المصفحة, 
افقد نظر في الطبيعة بحا عن أفكار جديدة. 
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كما جمع "دافتشي" بيانات لبعض تصاميمه. فقد عرف أن الهواء. مثلً. يتدفق كالماء. مما ساعده على تحديد الأجنحة. 
والحركات الهواثية بوضع مجاذيف ذات أشكال مختلفة في زوايا مختلفة من التيارات الهوائية. وساعده ما تعلمه من هذه 
التجارب في تصميم أجنحة لآلاته الطائرة. 


كذلك كان 


أخوان "رايت" مرنين تمامًا في تكتيكاتهم وحلهم للمشكلات. وقد جمما مثل "دافينشي” كثيرا من البيانات. 
حتى أنهما بنها أنفاهًا خاصة بالرياح. كما جمما معلومات من خلال الكتابة إلى كل من كان يدرس الطيران. ونظر الأخوان 
"رايت" إلى الطبيمة وحددا أوجه الشبه المفيدة (مثلاً. جناح الطائر وجناح "انتهما الطائرة”)؛ وكانا يتسمان المشكلة 
الكبيرة إلى مشكلات أصفر. وبدلاً من العمل على الطيران. فقد اتشفلا بمشكلات الطاقة. والوزن والتحكم في الطائرة؛ 
وبحثا عن المملومات المنيدة (فاتصلا بالآخرين الذين كانوا يعملون على مشكلة الطيران) . فجمما قدرًا كبا من المعلومات. 


وربما كان أكثر التكتيكات غرابة هوما بدا أنه مجرد جدال. فبينما كان الأخوان "رايت" يمملان في معرض الدراجات, 
أوفي خيمتهما في "كيتي هوك" فيما بعدء كان "أورفيل" يداقع عن أحد جوائب المشكلة الفنية؛ يينما يدافع " ويلبور" عن 
الجائب الآخر. كانا يصرخان ويجادلان - ثم يتبادلان المواقف ويمودان ثانية إلى الجدال. إن حقيقة تبادل الأدوار والدفاع 
عن جانب مختلف من المشكلة في كل مرة يوحي بأنهما كانا يستعملان ذلك كتكتيك لحل المشكلة. 


وجادل أشخاص آخرون وداضوا عن أعمالهم. فقد وصف "سيلفرمان” (51/8/5780,1995), مثلاً. كيف أن "ليت 
هرتجويرث" 1011109104011 13ا. وهي إحدى الرواد في مجال تربية المرهوبين, "كانت تحمل في رأسها مجادلات مع 

"جالتون" تمامًا كما كان "وولستون كرافت” +/01/5510062/// يتجادل مع "روسو” ]|ناة800055. كما شمر "جان بياجيه". 
أن دضاعه عن نظرياته كان أفضل ما يمكن عندما ضل الشيه نفسه (1996 ,/30064). لكن المهم هناء على أية حال: هو 
أن من الأفضل أن بكون الشخص مرا ويستعمل استراتيجهات بديلة. فقد نجع ذلك على الأقل في حالة "ليوناردو دافتشي". 
والأخوين "رايت". وقد وصف كثيرون فوائد الاستممال المرن للاستراتيجيات. ومن مؤلاء "جوزوفيتش" (1991 ,©عنا0ونا0/). 
و "كازيار" و "شور" (1995 ,50076 :8 )©2أه)!). و "كارنسون” رزملائه (2002 ,أ © 500وا,هت). 


برامج التفكير الإبداعي وطرائقه متعددة الخطوات 
110416 علااتمعق همع 11114005 مع51 عام اكاناما مالم 8641/5 8066م 

أحيانًا. ويمكن تجميمها في برامج واسمة أحيانًا أخرى. وقد اقترج الملماء عددًا. 
من هذه البرامج: التي تراج أ. وبعض هذه البرامج ليست شاملة. ولكنها ليست مركزة أيضّاء وكل واحد منها. 
متمد الأوجه. أو يتضمن أكثر من خطوة. وهي بهذا الممنى. أكثر من مجرد تكتيكات مركزة. 


تآلف الأشتات 

نع مر 

القد طرحت هذه الكلمة عام :197: واشتقت من أصول إغريقية. كلمة 0/ا5 وكلمة 66116. ويقصد بهذه الكلمة تجميع 
عناصر متعددة في مجموعات جديدة (607400/1961). وكما تذكرون من بدايات هذا الفصل. فإن التركيز يكون على التقكير 
تآلف الأشتات فهو "أن نجمل القريب مأنومًا. واتمأنوف غرييًا" (1 .م ,1996 ,مه6©007). 

ويشكل الجزء الأول من هذه العبارة. "جمل الغريب مأفوًا" نوما من التفكير الناقد. وقد أشارت "جيندروب"!! 


البيانات. والتحليل والتركيب والتقويم" تخدم هذا الهدف. وريطت "جعل الغريب مألوفا" بالتعلم السابق. أما الخطوة الثانية, 
أي "جمل المألوف غرييًا. هي خطوة إبداعية ضلاً وتؤكد تكتيك تآلف الأشتات لتحقيق هذا الهدف على التشبيه والقياس. وهناك 
زئة الروابط القديمة. وتقديم إطار مقاهيمي جديد, وتطبيق هذا السياق الجديد على المسألة قيد البحث 
"(1.م ,1996 ,مها 6»50). كما وجد "جوردن” (1972 /60000). و"جورمن” و"بوز" (1981 ,8026 :8 60/000). 
تحسنًا في التفكير الإبداعي عند طلاب المرحلة الابتدائية والإعدادية, وأوردت جندروب (1443) تحسنًا مماثلاً (في درجات 
الأصالة على الأقل) لدى عينة من الممرضات. 


الحل الإبداعي للمشكالات 
(دم) ومأناه5 دمعاطام,م عيتاهعى. 

يشتمل الحل الإبداعي للمشكلات عادة على ما يليذ 

(1)اكتشاف الهدف / الأهداف 

(1)اكتشاف الحقائق 

(؟)اكتشاف المشكلة. 

(1)اكتشاف الأكار 

(0)اكتشاف العل 

)١(‏ اكتشاف تقبل الحل. 

وقد طرحت عدة بدائل للحل الإبداصي للمشكلات. قدّمها كل من "فهرستاين" و"ماكوان" 
(1988 ,وق»«ه 16 :8 51©51160) و"تريفنجر" و زملائه (1994 ,|3 © 1/6)0096). فقد وصف "فيرستاين" 


و"ماكوان" مثلً. الحل الإبداعي للمشكلات كما يأتي 


(١)اكتشاف‏ الفوضي 
(؟)اكتشاف البياثات. 
()اكتشاف المشكلة 
()اكتشاف الأفكار 
(6)اكتشاف الحل 
(3)اكتشاف تقل الحل 
الكن "فان جاندي" (1992 ,04نا6) 1/80) وصف هذه الخطوات يأنها مراحل. وركز على الأشخاص الميسّرين وعلى. 
أنموذج حل المشكلة النظامي الذي يمكن أن يستعمله الموظفون يوميً. إن الحل الإيداعي للمشكئة يوجه الباحث من خلال 


سلسلة من أنشطة حل المشكلة التباعدية والتقاربية. ويصمم كل نشاط للمساعدة في إحدى المراحل السست لحل المشكلة". 
ص5 
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الفصل العافر__- 
واقترج "فان جاندي” أن الشخص الميسّر يتصف بعدد من الخصائص كالممرفة الذاتية الدقيقة. والصير: وفهم المهمة. 
التي هو بصددهاء والقدرة على التنسيق بين عمليات التذكير المختلفة ( التقاربية والتباعدية). ومهارات لفظية جيدة. ومهارات 
اجيدة في العلاقات الإنساتية وحساسية للتواصل غير اللنظي. وتحمل الفموض, والتفقل عند المخاطر؛ والميل إلى المرح, 
والثقة. ومهارات أساسية للتفكير الإبداعي. وعندما يقوم الميسر بعمله فإن عليه أن يكون مستعدًا ومزودًا بالمواد والعروض 
ثلاثية البمد. وبيدً عادة بمرض القواعد الأساسية التي أهمها التمييز في أثناء الاجتماع بين النقد والتقويم وتوليد الأفكار. 


ويكون الميسر بهذا الممنى قد بدأ بمساعدة المجموعة على المصف الذهني ( كما سيأتي عنه الحديث لاحقًا). بل إن 
الميسّر سوف يستخدم أساليب العصف الذهني كاقتناص الأفكار والتركيز على كمية الأفكار وليس على نوعيتها. ويجب أن 
بوفر الميسّر جِوًا غير رسمي ويكون هونفسه أنموذ با للسلوك الإبداعي. كما يجب أن بهذل جهدًا كبيرًا في الاستماع وأن يكون 
مستمدًا للبقاء صامنًا. فترات طويلة من الوقت. ويمكن أن تبقى المجموعة صامتة في أثناء التفكير ثم يتابع الميسّر عمله 
ويراقب القيود الزمنية ولا يفترض أبدًا أن أعضاء المجموعة جميمًا يفهمون معنى العصف الذهني أو الأساليب الإبداعية. 
الأخرى. وقد يحتاج الميسّر إلى إخبار المجموعة عن السبب فيما يقومون به من عمل ويذكرهم بالإجراءات الضرورية كتأجيل 
الحكم على الأفكار. مثلاً. حتى نهاية الجلسة. ويمتقد "فان جاندي” أن تجول أفراد المجموعة مفيد في حالة الجلسات الطويلة! 
وعلى الميسر أن بشجع على ذلك وأن يتجنب تكوين مجموعات فرعية والتصويت على الأفكار داخل المجموعة. ومن المهم. 
جدًا أن لا يلمب الميسّر دور الشخص الخبهر. ولكنه يجب أن يمرف أن سبب وجوده مع المجموعة هو السماح لأعضائها 
باستعمال خبراتهم المتعلقة بالموضوع. فالميشر إذن هو مجرد شخص يهل المملية ولكنه لا يقود المجمومة بالضرورة في 
اتجاه ممين أو نحونتيجة معينة. 


التفكير الجانبي 
ودلللماة1 اماما 


هناك برنامج آخر لتنمية الإبداع هو التقكير الجاتبي (1992 ,8000 ©0) ويمكن التقاط فكرته من خلال التشبيه. 
الثاني عندما تواجهك مشكلة أوصموية, .لا نتعمق في التفكير. وإنما غيّر مكان التفكير ووجهته. كما يستعمل "دي بوثو" أيضًا. 
اسثمارة "قبمات التذكير الست"؛ التي تشير إلى أشكال التقكير. فالقيمة البيضاء تمثل المنظور الحيادي الذي يسم للغرد. 

بجمع البياثات والمعلومات واستعمالها. وتمثل القبمة الحمراء اثقمالات الفرد ومواطقه ومشاعره وطرائق حدسه. أما القبمة. 
السوداء فتمثل طريقة الفرد في الحكم على الأمور وانتقاداته لها. وتمثل القيمة الصفراء المنظور المتفائل الذي يركز على 
منافع الحل وفوائده. وتشير القبمة الخضراء إلى الخصوية. على الأقل فيما يتعلق بالبد اثل والأذكار. ويقترح "دي بونو" أن 
"القبعة الخضراء مي للتفكير الإبداعي ..... وللأفكار الجديدة ...... والبدائل الإضافية ..... ولطرح الفرضيات والاحتمالات. 
(ص 40). وأخيًا فإن القبمة الزرفاء هي التي تتحكم في عملية التدكبر؛ هي التي تراقب وتلخص. وير أن القبعة 
الزرقاء يرتديها عادة رئيس المجموعة إذا كان العمل الإيداعي جماعيًا. وأنها تستعمل"للتفكير في التفكير" (ص ١8)؛‏ وهذا. 
ما يعرف. في علوم الممرفة, بما وراء الممرفة (6081860911100, 


ويرى "دي بونو" (1441) أن طريقته واستعماله للقبمات الست سوف يمكن المجموعات والمنظمات من تجنب الجدل 
والمواقف العدائية. ويفترض أن القبعات الست يمكن استعمالها في الاستكشاف التماوني وتقود بالتالي إلى جهود مشمرة. 
ومن الواشح أن فائدة أسلويه تكمن في أن الغرد (أو المجموعة) سوف يغطي كل الأساسيات. أو يتناول المشكلات من عدة. 
جوائب على الأقل. وبهذا الممنى, فإن أسلوبه يشبه العصف الذهني قليلاً. من حيث أن كلبهما يؤكدان أهمية البدائل وتأجيل 
النقد حتى النهاية. ويقترح "دي بونو" على المجموعات أن تتفق فيما بينها على جدول أعمال وتسلسل معين للقبعات. أي أن 
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الفصل العاشر 


تقرر المجموعة سامًا القبمة التي يجب أن يرتديها كل فرد فيها ووقت تبادل القبعات فيما بينهم. بل إنه يقترح أن تخصص. 


المجموعات حوالي أربع دقائق لازتداء كل قبعة من القيمات الست. 


القد بنى "دي بونو" أساليبه على نتائج عقود عديدة من العمل التطبيقي في عدد كبير من المؤسسات. ولم. 5 
.هذه الأساليب بطرق علمية. وريما يمود السبب إلى أن ممظم أفكاره مجازية. مما يجمل فحصها عملية صعبة. أو إلى أن 
اهتماماته شخصيًا تطبيقية أكثر منها أساسية. ولكن كثيرًا من أقكاره تنسجم مع البحث التطبيقي الرصين؛ فتحظى:؛ نتيجة. 
الذلك. بدعم غير مباشر. فهناك, مثلاً. دعم واضح لفوائد تأجيل الأحكام الناقدة والانتقال من شكل من أء 
شكل آخر. ولفوائد التفكير التباعدي طيد. 


السرير والحمّام والحافلة 
كن8 علطا مه رغه8 رقم8 


افترج "إبستاين" (06©55 100 ب6850610) أن الأفراد يتوصلون إلى أفضل الأقكار عندما يكوثون في السسرير أو الحمام أو 
الحاظة. وهذا اقتراح مفاده أن أحلام اليقظة مفيدة. ووصف حاجتنا إلى ما أسماء "الإمساك بالأشياء سريعة الزوال” بسني 
أن الأفكار سريمة جا وتدوم ليوم واحد فقط. وأن على الفرد. تبن لذالك. أن يكون مستمدًا لتسجيلها عندما يحصل عليها. 
وافترج "إبستاين” تسجيل الذكرة. ثم تقييمها بعد ذلك بفثرة من الزمن. كما نصح بالبحث عن التحديات. واعتمد في ذلك 
على نتائج بحوئه التجريبية. ويشكل خاص على ذكرة الاتبماث 065796068 (1990 ,601©15). وهذه الذكرة مرئبطة. 
أساسًا بالترابطات القائمة بين السلوكات المختلفة. واقترح لتسهيل الانبماث أن يتفاعل الفرد مع مجموعة من الناس متفاوتي 
الخلفيات المهنية أو العمرية. واقترح كذلك اقتناء الأشياء التي تثير الفضب. كوضع الأنماب على المكتب. أو أن يقوم الفرد. 
بأشياء مخظنة كأن يع الصور متاوية. مثا وعناك استراتيجية ترتبط بهذا وهي توسعة العام الذي يعيش فيه الفرد. وهو 
ينظر هنا مرة أخرى إلى نظريات التعلم ويناقش أهمية ما يسمى انتقال الأثر (من موقف أو خبرة إلى مواقف وخبرات جديدة). 


الحل المثالي 

اقترج "برانسفورد" و"ستاين" (1993 ,50810 :4 8/2051018) أن حل المشكلة يكون أكثر فاعلية إذا اتبمنا الخطوات 
الأنية بدقة 

(١)تعديد‏ المشكلات والقرض. 

(1)التمريف بالأهداف البديلة. 

(؟)استطلاع الاستراتيجيات المحثملة. 

(4)التوقع والفمل. 

(0)النظر والتملم. 

وشجما الدخول إلى هذه الداثرة من أي نقطة فيها والعودة إلى بعض الخطوات حسب الضرورة. 
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"هارمان - رينجولد" 
لاموماعط8 - ممومدير 


حدد "هارمان" و"رينجولد" (1944) أريع طرائق يمكن أن تساعد الأفراد في تطوير إبداعهم. وتنمية سماتهم الإبداعية. إضافة. 
إلى مساعد تهم في تحسين كفايتهم في عملية الإبداع. وهذه الطرائق هي التخيل الموججّه, والتوكيد والاسترخاء اليقظ. والأحلام. 


ويعرّف التخيل الموجه بأنه قدرة تمكها جميمًا تسمح لنا باستحضار صور وتصورات لالأن تانتاف عدا عي عليه في 
حباتنا العادية. والتخيلات. طبفًا لما براه "يونخ" (1962 ,09نال) هي الصورة التي تنقل بها الرسائل من لا شمورنا وإليه,. 
وعندما نطرق باب لا شمورنا فإننا نستعليع الوصول إلى الاستيصارات والحلول الإيداعية لمشكلات الحياة التي تواجهنا. 
وتكامل الذات 5أ05600591000©5 أحد الأنظمة التي تستعمل التغيل الموجه لمساعدة الأفراد على استصدار متعمد 
للإجابات من لا شمورهم. ومن الطرق المستعملة في تكامل الذات لربط الشخص بلا شموره ( أو لربطه بشيء أكبر) الحوار. 
مع مرشد داخلي. قيمكن. في هذا الحوار التخهلي. أن تطرح الأسئلة والمشكلات على الدليل الداخلي للشخص؛ فيتلقى عادة. 
إجابات وريما توجيهات إبداعية. ويقول الباحثان "لو أن علينا تصديق الحكماء. فإن المملمين والمساعدين والموجهين 
الداخليين متوفرون لنا دائمًا ومستمدرن لتلبية طلباتنا ومساعد تا" (1984 ,ادوماع 80 :3 هدوم هال). 


أما التوكيدات فهي طريقة لجمع القرار الداخلي الصارم. والهدف الثابت؛ والتخيل؛ والانقمال والإرادة في "صلاة. 
روحائية" تسامد الأغراد على إعادة برمجة لا شمورهم. وتسمع لهم بإظهار النوائج المستقبلية الإيجابية التي يهدظين إلى 
تحقيقها. ويمكن استعمال هذه العملية في تسهيل حدوث الإبداع ذلك باستعمال يعض التوكيدات مثل "لدي استيصارات 
إبداعية خارقة". 


ويحدث عدد كبير من الاستبصارات الإبداعية عندما يمارس الأفراد حالة من الانفتاح الهادئ والمسترخي (وهاتان 
هما مرحلتا الحضانة و التنوير اللتان اقترحهما "والاس" عام 1417). وقد تم اكتشاف الفوائد الفسيولوجية لاستجابة 
الاسترخاء لأول مرة لدى مرضى القلب (1984 ,806109014 8 7180080). وقد وجد "هارمان" و "ريتنود" نتيجة. 
اللبحوث التي قاما بها أن استجابة الاسترخاء تنتج حالة من اليقظة تير ظهور الاستبصار الإبداعي. ضندما يجلس 
الأفراد في بيئة هادئة. ويرخون عضلاتهم عن وعي بذلك. ويركزون على موضوع واحد أو تمويذة روحانية ممينة؛ ويتبنون. 
اتجاهًا سلبيًا. فإنهم يستعليمون بذلك تسهيل ظهور حالات من الوعي تمد بوابات للحالات المرتبطة عادة بالخبرات الشارقة 
والإبداعية. ويمكن النظر إلى الاسترخاء اليقظ على أنه وسيلة لتجاوز الرقيب الداخلي الواقف على بوابات اللاشمور 
(1984 0اموماعطة بق ممومميل. 


أما الأحلام ههي مليئة بالصور والرموز التي يمكن أن تزود الشخص الحالم باستبصارات إبداعية قوية. ويما أثنا نقضي. 
ثلث حباتنا في النوم. فإن ذلك يستحق منا بذل الجهود لاستثمار هذا المصدر غير المطروق. ويدعي "يون" (1435) أثنا 
إذا سجلنا أحلامنا وتأملنا المماني التي تقف وراء الصور والرموذ التي يثيرها الحلم. فإننا سنتعلم أموًا كثيرة عن دوافنا 
اللاشعورية ومقاوماتنا وإلحاحاتنا الإبداعية. وعندما نصبح ماهرين في تفحص أحلامنا. يمكن أن نبدأ باستممالها للدخول. 
إلى آلية حل المشكلات اللاشمورية المتوفرة ندينا. ونسهل بذك ظهور قدراتنا الإبداعية. 


العصف الذهني 
ومتصممعمتمم8 


يمد المصف الذهني أحد أكثر الأساليب استخدامًا لتحسين مستوى الإبداع. وهو ليس مجرد تكتيك واحد. وإنما هو 
طريقة لتدريب مجموعات من الناس على التفكير التباعدي. وقد وصف " أوزيورن" (1963 ,050040) أريع قواعد للمصف. 
الذهني وهي: )١(‏ يجب استبعاد النقد. فالأحكام السلبية على الأفكار يجب أن تؤجل إلى وقت لاحق. ‏ (1) "حرية التعبير". 
أمر مرحب به. وكلما كانت الذكرة أكثر غرابة. كانت أحسن؛ فتمديل الأفكار أسهل من استخراجها. (؟) الكمّ مطلوب. كلما 
زاد عدد الأفكار. زادت احتمالية الحصول على أفكار مفيدة. و () البحث عن الترابطات بين الأفكار وتحسيتها. يجب على 
المشاركين أن يقترحوا طرفًا لتحسين أفكار الآخرين, أولجمع فكرتين أو أكثر في فكرة واحدة جديدة؛ إضافة إلى المساهمة 
بأفكارهم الخاصة" (ص 167). 


وقد وجد "فيرستاين" و "ماكوان” (1989 ,1600098 :8 515110) أن التدريب على الحل الإبداعي للمشكلات 
أدى إلى تواصل أكبر بين أعضاء المجموعات. ووجدا تحسنًا واضسًا في الأفكار الناتجة عن ذلك. ومع ذلك فالأمر ما زال 
عرشة للجدل. فقد راجع "توواتس" أكثر من ٠١١‏ دراسة ووجد أن انمصف الذهني ضماق حم خاصة عندما استممل اختباراك 
الخاصة بالتفكير الإبداعي (761]) مسكًا لقياس الإبداع لكن باحثين أخرين كثيرين انتقدوا الصف الذهني. 


ورغم كل ذلك. بواجه المصف الذهني كثيرًا من الاتتقادات. كما ذكرنا في النصل الخامس. بل إن من الغريب أن هذا 
التكثيك ما زال يستعمل حنى الآن؛ فقد وجهت إليه تساؤلات كثيرة منذ البداية. فقد قارن "تاياور" وزملاؤه (1984): مثلأء 
بين حل المشكلات الإبد عي لدى أطراد يعملون في مجموعات من أريعة أشخاص وأفراد يعملون وحدهم. وكانت المهام واقعية. 
إلى حد ممقول؛ منها. مثلاً. "مشكلة السياح" الثي تطرح السؤال "كيف يمكن زيادة عدد السياح الأوروبيين القادمين إلى 
الولايات المتحدة؟” أما مشكلة الإيهام فكان سؤالها يدور حول السلبيات والإيجابيات الثي تنشأ لو كان لكل منا إبهام إضافي, 
ونساءلت مشكلة المملم من كينية ضمان فاعلية التعليم مع وجود هذه الزيادات الهائلة في عدد السكان. ووجدت الدراسة أن 
الطلافة والأسالة والممقولية كانت أدنى في المجمومات مما كان عند الأفراد الذين يمملون وحدهم. وقد وجدث عشرات. بل 
مثات الدراسات الأخرى. النتيجة نفسها (انظر مثلاً: مولين وأخرون. 1541 لتحليل استرجاعي لهذه الدراسات. وانظر كذلك 
ريكاردز ودي كوك لمراجعة حديثة لهذه الدراسات). 


وقد يمود فشل العصف الذهني جزئيًا إلى الميل نحو فقدان الإنتاجية (1991 ,1987 ©ز5060 :8 |0160 
99 كنااناةم :1991 .|3 :© «الأناا). كما تحدث "بوئوس” 5لاانا68 عما أسماء مزاوجة الأداء. الثي تحدث عندما. 
يزن الأفراد أدامهم بأداء أعضاء المجموعة الأقل إنتاجًا. والمشكلة الثانية للمصف الذهني هي الرهية من التقويم 
(1999 5نااناة6 :1964 14800108 :8 03:100). وتحدث هذه الرهبة عندما يتجنب أعضاء المجموعة أية أفكار أصيلة 
الأنهم يخافون من ردود أفمال الأعضاء الآخرين في المجموعة فيحدث عندثذ ما يسمى التسكع الاجتماعي. 


ولاشك أن هذه النقائص نؤثر في التفكير الإبداعي: لكن هناك ثلاثة أسباب تدعونا لتقدير المصف الذهتي. فهذا الممل 
الجماعي يسهم في عمليات البناء الجماعي. مثلاً. ويساعد الطلاب في غرفة الصف على تملم التعاون والتشارك. حتى لوكان 
عدد الأقكار وأصالتها أقل مما يمكن الحصول عليه عندما يعمل الطلاب متفردين. 


ويمكن استعمال المصف الذهني إلى جاتب المهام والتمارين الفردية. بل إن نظرية التعلم ثرى أن لدى الطلاب خبرات 
وممارسات بديلة متنوعة. فالخبرات المتنوعة نسهم في احتمال تعميم المهارات التي يتعلمها الطلاب (كالتذكير التباعدي 
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مثلً) على مهام ومولقق جديدة. أما الممارسات البديلة (كاستعمال مهام مقترحة النهية أو ثم التحول إلى مهام من 
نوع آخرء قم الددة ثانية إل الهم مفتوحة النهاية) كين ضانة عتداقطلاب بشكل خاص. اذك إن من اليد استمال 


العصف الذهني تارة والعمل في مجموعات اسمية (أي فرديًا) ثارة أخرى. كما تقدم نظرية التعلم اقتراحات محددة لتمزيز 
التفكير الإبداعي تمزيرًا مناسبًا(انظر المريع .)5:1٠١‏ 


تتضمن الخبرات المتنوعة الممل في مجموعات مختلفة الأنوام؛ لكن علينا تجنب المجمومات المتجانسة في كل الأحوال 
(1995 ,8060 :8 06050ئا8). وهناك. طبًا. مسترى أمثل من اللانجانس في أي مجموعة. لآن زياد 5 اللاتجائس ستجمل 
التواصل بين أفراد المجموعة أمرًا صمبًا للغاية. بينما سيولد تدني مستوى اللاتجانس ما يسمى الإجماع على التحيز. وهو 
مرتبط بما يسميه بنض الباحثين التتكير الجماعي 8016 ونا9/0 (1999 كناأناة5). 


3:٠١ المريع‎ 


نظرية التعلم والتفكير الإبداعي 
ومأكاصاط1 علتهقى قمة بممعط1 ومادومها 


.يمكن استعمال عدد من مبادئ الإشراط الإجرائي لضمان أن جهود التدريب والقمية ستكون شمآلة. فالنمارسات البديلة, 
مثلً. ضالة جدًا. لذا. فإن على الأفراد أن يتدربوا على تمارين التذكير الإبداعي أولاً. ثم يتحولوا إلى شيء آخر» لم يمودوا لاح 
إلى تمارين التفكير الإبدامي مرة أخرى. عندئذ سوف تستيدل الممارسات وتصيح ضمالة جًا. كما يجب تنويع المهام حت نضمن 
أن تعمم المهارات التي تعلمها الللاب إلى مهام ومواقف جديدة. ويجب أن تقدم التعزيز بحكمة. لأن من المحتمل أن نقدم تمزير. 
أكثر مما ينبني ونقدم تبريرات كثيرة لماثقوم به. ويحدث ذلك عندما تدمر الحوافز والمكافات الخارجية الامتمامات الداخلية. 
عند الطلاب. كما يمكن استعمال الخبو 680109. لاسيما إذا كان الطلاب غير ممتادين على اكير التباعدي. نخدم للطلاب. 
مهام عالية انهم أو مصحوية بتعليعات واضحة ومحددة. وعندما يتود الطلاب على هذه المهام, نقدم لهم مهام منتوحة 
النهاية؛ مصحوبة. ريما.بعليمات أقل وضوسًا وتحديدًا من الأولى. ونتوع. بعد هذا الضبو التدريجي» أن بعلم الطلاب الشكير 
التبامدي والأصيل وحدهم» حنى عندما تكون المهام غير محددة جيدًا والتعليمات غير واضحة. وقد ّم "سوكس" و"باير". 
(1977 ,838 8 510/©5) مخطئًا "لاكنولوجها التسمهم والمسافظة على السلوك" يمكن تسديله ليناسب جهوذ تنمية الإبدام. 


تكتيكات خاصة بالمؤسسات 
710105م الم ممه جم 61م 


القد طورت برامج وتكتيكات عديدة خصيضًا للمؤسسات (:1994 /ناهه5ة8 :1988 بع أيعا/ور6 ب8 ©اأتاق وق 
89 ,806/060 :8 11/15 :1993 ,0م8530 :8 0060ا8). ولأن المساءئة ضرورية في المؤسسات, ققد طور ممظم. 
هذه التكتيكات إلى جاتب مقابيسها وطرق تقييمها. وهذه المقابيس والطرق على درجة عالية من الأهمية لأنها نبيّن الأشياء. 
يجب أن تُممل والأشياء التي يجب تجنبها. ويبدو أنها تفط فكرة "مركب الإيداع” في أنها تنطي أكثر من مجرد. 
المهارات الممرفية. فهي تنطي السلوكات الاجتماعية والبيثة المادية. والمصادر. والمواقف الاجتماعية. 


المحددة 


وقد أشار "أمابيل” (1989 01©2»ملو67 :8 اأداد80) إلى الحرية (حرية تقرير ما يقعله الفرد وكيف يقمله), 
والتحدي (شمور بالممل الجاد على المهام الثي تتحدى الفرد)؛ والمصادر (إمكانية الوصول إلى المصادر المناسبة 
بما فيها الأشخاص. والمواد. والتسهيلات. والمملومات). والإشراف (تحقيق الأهداف والقيم والمساهمات الفردية 
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والنمذجة الحماسية المناسبة). والمشاركين في المهمة (مجموعة متعددة المهارات تتمتع بالثقة والالتزام), والاعتراف 
(تفذية راجمة بناءة وعادلة) , والوحدة والتعاون (التعاون وتدفق الأقكار). والدعم المحدد للإبداع. كما رأي أن البيثات. 
الإيداعية تفتقر إنى: ضغط الوقت. والتقويم. والوضع الراهن. والمشكلات السياسية. وطوّر "ويت" و "بوركريم"” 
(1989 8600800 :8 1016) مقياًا مشابهًا يتضمن مقابيس اللزمن والمصادر والتحدي والتقويم والتفذية الراجمة 
الاجتماعية, والاستقلائية. 


"ريكاردز" و "جونز" (1441) قائمة تفصيلية بالموائق. كما طورا قائمة "جونز" لموائق الحل الفمال للمشكلات.. 
التقدير وجود هذه الموائق. ويوضح الجدول 1:٠١‏ أمقة على تلك القائمة. ولخص "ريكاردز" و "جونز" عدة بحوث مع 
مهندسين معماريين: ومحاسبين. ومتدوبي مبيمات. ومديرين ومهندسين, أشارت كلها إلى ثبات قائمة "جونز" وصدقها في 
بعض الجوانب. ووصفا الصدق الثلازمي. وصدق المحتوى للمقياس. وأشارا مثلاً إلى أن صدق المقياس يتبين من الارتباط 
السالب لدرجاته مع طلاقة التفكير التباعدي ودرجات الأصالة وأسلوب التفكير الممتمد على نصف الدماغ الأيمن؛ ودرجة. 
الأسالة على قائمة "كيرتون" 60800 للابتكار والتكيف. هذه الازتباطات السالبة تدعم النظرية التي تقول إن الموائق الموقفية. 
تقمع التفكير الإبداعي, 


الإبداع والأسلوب المعرفي 
موف قمه بالطاممى 
تحدّث "كيرتون” (1480) عن أسلويين هما الأسلوب التكيني والأسلوب الإبتكاري. وفال إن كلبهما يمكن أن يدعما التفكير 
الإبداعي. وإن كلاً منهما مستقل عن القدرة العقلية. 
ولتبسيط الذكرة أكثر تقول إن المتكيفين يستمملون ما يعلى لهم. بينما يقوم المبتكرون بتقييره جذريً. وهناك مقياس آخر 
منيد ذا للأسلوب هو المقياس الذي وصفه "مارتتسون" (1995 ,1/8/110580) وبكوضان” (1979 ,00800نا). لدان 
اقترحا وجود ما أسمياء أسلوب المكتشفين /1008م7© وأسلوب المتمقين 3551/0118006. 


وقد يكون بعض التوسع هنا مفيدًا. وأنا أقتبس الآن من "ريكاردز" و"جونز" (1941): "إن الموائق الاستراتيجية. 
نؤثر في أسلوب حل المشكلات. ومن الأمثلة على ذلك: (أ) الميل إلى الاعتماد الشديد على الضبرات الماضية أو الأساليب 
القديمة دون التحفق من مناسبتها للمشكلة, (ب) التركيز على مدى ضيق من الخيارات سواء لتحديد المشكلة أم لحلهاء. 
و(ج) تبني أساليب جذية أكثر من اللازم نحل المشكلات مما يمنع ظهور الجو المرح والخبالي والفكاهي. وتظهر عوائق القيم. 
عندما تحدّ القيم والممتقدات الشخصية من مدى الأفكار التي تطرح للتأمل" (ص 03؟). 


القد افترح "مارش” (1987 ,11251) إمكائية استخدام المؤسسات ما أسماه تكنولوجيا السضانة بإو780000019 
0150655" 06؛ وهو تكتيك يتطلب توازنًا بين اللمب والتمقل. وهذا التوازن؛ بدوره ينطلب من المديرين أن ينظروا: 
(أ) إلى الأهداف كفرضيات. (ب) إلى الحدس كحقيقة. (ج) إلى النفاق كتثيرء (د) إلى الذاكرة كمدوء و(ه) إلى 
الخيرة كنظرية. كما يرى "مارش" أن من المهم استعمال هذه الطرائق الخمس بشكل متبادل: مع إيقاف مؤقت "للذكاء 


وقد بيدو هذا اكلام ممقولً. كن تذكر أن هناك موائق لمثل هذا التذكير. لا سيما في ميدان الصناعة. إن طكرة "الل" 
برمتها تميل إلى استبعاد "اللمب". وريما يكون من المحتمل أن يكون لهذا تأثير سيء على الإبداع والابتكار. 


الجدول :1:0 
أمثلة على أسئلة من قائمة "جونز" لمعيقات الحل الفعال للمشكلات (307.م ,1991 ,10065 :8 5005 ]8). 


أسئلة الاستراتيجيات (11 فقرة) 
؟. أحب الالتزام الصارم بالجداول الزمنية. 
». آنا شقوف يتجريب الأفكار الجديدة. 

». أحب تصنيف المشكلات المعقدة. 

١‏ أحب إنهاء أي مهمة حائما أبدأ بها. 


أسئلة القيم ١(‏ فقراء 


. السايير الأخلاقية الجامدة غير ممقولة. 
17. من ليقف ممي يقف حا ضدي. 

.٠‏ يجب أن نتعامل مع المبادئ على أنها دليل وئيس كتاب فوانين. 
التاليد شرورية للمحافظة على مجتيع مستقر: 


الأسئلة الإدراكية (< فترات). 

.ل نس وجا تدرفت عليه يذ 

٠‏ أنا دالا على وعي يمن حولي 

.ل أستطيع التمهيز بين أصوات الآلات الموسيقية. 
4 أنا على وعي كبير بالأصوات. 

أسئدة صورة الذات (0 فقرات) 

أحاول تجنب المنافسة. 

". أطلب المسامدة في غائب الأحيان. 

16 أحتفظ بمشاعري الشخصية لننسي. 

يجب أن يكين الصراع مكشون. 
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أسامل كثيًا في المحافظة على المواعي.. 
أفضل الأكار التي جربا الآخرون وفخصوها. 
أحب المشكلات المحددة بوضوح تام. 

الامائع لدي من ترك المشكلات نصف معلولة. 


الاير الأخلاقية الجديدة مهملة ماما 
هناك جوائب جيدة وأخرى سيئة لممظم الأباء. 
يجب أنلايتضلى المرء عن ميادك أب 

التقاليد ممتمة ولكنها ل ترتبط بالمجتمع المماصر. 


اذاكرة الوجوه عندي ضعيفة. 
الاأعي من حولي في ممظم الأحيان. 

أستطيع عادة اتدرف على ألة موسيفية من صوتها. 
نادرا ما ثتبه للأصوات في أثناء عملي. 


أحب القوز في المسابقات. 
أحب حل مشكلائي بنفسي. 
يعرف الناس عادة شمودي نعو الأشياء. 


أحاول تجنب الصراء ما أمكن 


القند صيفت بمض الأسثلة لتخير إلى وجود عائق. بينما صيفت أسثقة أخرى لنشير إلى عدم وجود عائق. الأرقام الموجودة على الهامش. 
الأيمن من الصفحة هي الأرقام الأسلية للأسئلة (لذلك فإن النقرة التي تقول "نا شفوف بتجريب الأفكار الجديدة" هي السال الأول 
في القائمة. بينما الفقرة” أحب الالتزام الصارم بالجداول الزمنية” هي السؤال الثالث في القائمة. وهي فترة مضادة للفمالية). 
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عوائق البيئة الطبيعية 


امعصمم اسع لمسصهلة عط متئكما8 


لا تمد العوائق مجرد مشكلات للمؤسسات فحسب. واتما تؤثر في حياتنا اليومية بكل جوانبها. فقد حدد "آدمز" 
(1986 ,808095). في أحد أفضل الكتب الني كتبت عن الحل الإبداعي للمشكلات. مجموعة من الموائق الثقافية والإدراكية 
والعقلية والاتقمالية والاجتماعية أمام الإيداع. كان تركيزه ينصب على حل المشكلة؛ وهناك بعض الجدل حول الملاقة بين حل 
المشكلة والإبداع (199480 ,80760). وقد يكون الإبداع شكلاً من أشكال حل المشكلة: أوقد يتضمن الحل (ونبس دائمًا). 
من الإبداع في بعض الأحيان؛ أو قد يتطلب الإبداع التمبير من الذات, واللمب والتجريب بدلاً من حل المشكلة. وتنطبق 
الموائق التي حددها "آدمز". في أقل تقديرء على شكل الإبداع الذي يتضمن حل المشكلة. 


وتحدث الموائق الإدراكية عندما يحطُنْ الفرد في فهم المشكلة. ققد بتم عزل المشكلة عن السياق. أو يتم تحديدهاا 
بشكل ضبق جدًا أو واسع جدًا. وقد يكون القرد مشبمًا او منفمسًا جدًا في مجال معين بحيث لا يرى المشكلة (كما يحدث 
عندما يفترض الخبراء بعض المسلمات ولا يدركون بعض التفاصيل التي يجب أن ينتبهوا لها). أو يكون لديه تصورات مسبقة. 
ونملية تمنعه من التمرف على المشكلة. ويقترح "آدمز” أن تفادي هذه الموائق يكون بتوظيف أراء ووجهات نظر متمددة؛ وربما. 
باستعمال عدد من الوسائل والوسائط (وليس مجرد وسيلة أو واسطة واحدة) لتمثيل الموقف (وبالثالي المشكلة المحتملة). 


أما الموائق الثنافية فتمنمنا عادة من التفكير بطريقة تسمح بالوصول إلى الاستبصار الإبداعي. فقد تمنع القيم والتقاليد 
الثقاذية الراشدين من اللمب؛ مثلاً؛ أو من توظيف القكاهة واللمب في حل المشكلات. ( ألا تذكر أن بعض الناس يطللبون منك 
أن "تكون جديًا", لأن ما تقوم به ليس جديا" ). وهكذا فإن الثقافة تقودنا إلى تجنب المحرمات والممنومات وأن نتصرف 
وفنا للمطرق التي ترسمها لنا فقط. ققد بلام الراشدون إذا حلقوا في خيالهم. مثلاً. أو انتهكوا التصرفات النمطية. وأحد 
الأمثلة على ذلك هي الأدوار الجنسية. فالمتوقع من الرجال أن يتصرفوا كالرجال. والنساء كالنساء وهذا يقمع التذكير في 
المشكلة ورؤية الحلول إذ! كانت تتطلب منظوًا أو سلوتًا أنثويًا.. 


ويفترض في الرجال أن يكونوا استقلاليين (1986 ,8600). فماذا لو كانت المشكلة تتطلب حلاً اجتماعيا؟ وتتصف 
النساء غالبا بالرعاية وحب الملافات الاجتماعية. لكن ماذ! لو كان يمكن حل المشكلة بسهولة بأسلوب استفلالي أو تناضي. 
ما نقوله هنا مو أن الأدوار الجنسية تحددها الثقافة. وأنها يمكن أن تميق تقكيرنا حول المشكلات والمواقف المتمددة. 


وقد تشمل الموائق البيثية المحيط المادي (18609/2002) أو الأشخاص االذين تلتقي بهم. فأصدقاؤنا أو زملاؤنا في 
العمل مثلا. قد يصرفوننا عن المهمة أو بيمدوننا عن الحل المناسب ( أو خط التفكير المثمر ) . وقد يكون مديرونا متسلطين.. 
مما بتسبب في مشكلة كبيرة للإبداع لأنه يتطلب في الغالب استقلالاً في التفكير. نقد كد مقدار كبير من العمل دال 
المؤسسات والشركات الأثار الكافة للإبداع المتأتية من الناس. أو نوقماتهم أو السياق الاجتماعي كله. فأي نوع من النشوش 
أو الضغط الذي تسببه التوقمات يمكن أن يمنع حدوث التفكير الإيداعي. 


وتنشأ لموائق الانقعالية من الأذى المحتمل للمقامرة؛ أو من تقنص الثقة بالنفس. أو الضوف من ارتكاب الأخطاء. أومن 
عدم تحمل الفموض, أو من عدم الصبر على الموقف. فقد يكون استثمار الفرد لوقته في فكرة أصيلة أو موضوع أصيل نوما 
من المغامرة, أويكون مشاركة الآخرين بهذه الذكرة مفامرة أيضًا. وقد يعتقد هؤلاء الآخرون أنك مجرد فقاعات هواء! فالأفكار 
الإداعية تتطور أحيانًا من مواقف غامضة وتحتاج إلى وقت ملويل في قترة الحضانة. ولا شك أن الوقت والرغبة في الحضانة 
أمران مهمان. وفي كل حائة من هذه الحالات تكون المشكلة في حدوث رد ضمل انقمالي (كعدم الارتياح. مثلاً. أو الخوف. أو 
الشعور بالأئم). مما يمنع الفرد من مواصلة العمل الإبداعي. ولكل هذه الأسباب وجدت نظرية واحدة على الأقل تؤكد دور 


ري 
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الأنا وضرورته للتقكير الإبداعي (انظرء مثلا.“الإبداع الشخصي" في اننصل التاسع). وتمثل قوة الأنا المرتكز والثفة التي 
تسمع للفرد بالمغامرة وتحمل الفموض ومواجهة الضنوط التي تفرض عليه المسايرة الاجتماعية. 


أما الموائق المقلية والتمبيرية فتحدث غالب لأن القرد يتناو المشكلة من منظور واحد فقط. فالمرونة الممرفية عامل 
مساعد جدًاء خاصة إذا عرضت المشكلة بوسيلة واحدة فقط (كالكتاية. مثلً. أو الرسم) ؛ ولكنها في واقع الحال يمكن حلها. 
بشكل أسرع وبطريقة إبداعية إذ! عرضت في مجالات مختلفة. فريما شمرنا كثنا أحياًا بأننا نحتاج إلى تغيير الطريقة التي 
.تعرض بها المشكلة حتى نتمكن من حلها. فقد نحتاج إلى تغيبر مسألة لفظية في الرياضيات إلى أرقام كي نتمكن من حلها. 
وقد تكون قد اكتشفت فوائد رسم المشكلة على شكل مخطط. لأنه قد ينقل المشكلة من شكل ممين (الكلمات أو الأرقام, 
مثلً) ويصوغها في تمثيل كني شامل. وقد يكمن جزء من الفائدة في عملية التحول ذاتها. فتحويل وجهات النظر أو طرائق 
التمثيل يمكن أن بحرر الفكر أحياًا أو يوحي بعد من البدائل. وتكون التكتيكات مفيدة عندما تواجهها بعض الموائق النقلية. 
أو التمبيرية (1974 ,808075). كما أن من المقيد أن تضمن حصولك على المملومات الصحيحة عن المشكلة التي أمامك 
(تجنب قاعدة " مدخلات سيئة تقود إلى مخرجات سيئة"). وأن تحتفظ (أي تسجل) ما قد تحتاج إليه في أثناء قيامك. 
بالبحث أو الاستعداد لحل المشكئة. فلا عجب إذن أن يقترج أشضاص مثل ""أبستاين” (1447) و "سكنر" (1948) أن حمل 
المرء ممه دفتر ملاحظات أومسجلاً حيثما وجد. فقد أكدّ "إبستاين” أن الأفكار "متحركة" دومًا. وحتى لو كانت لديك أعداد 
كبيرة منهاء لا بد أن تسجلها بحيث تكون متوفرة حالما تحتاج إلبها. 


وتقود ممطلم هذه الموائق مباشرة إلى الحل الإبداعي للمشكلات, فتكون المملية أحيانًا مجرد تلافي هذه الموائق! كما 
اقترج "أدمز" (147) أن الأفراد يحملون في داخلهم ” اتجاما نحو التسلؤل". ومن المحتمل أن تكون الافتراضات من يبن 
أكثر الأمور عرضة لهذا النساؤل. طهي كثيرًا ما تقودنا بعيدًا عن الاستيصار الأصيل وتأخذنا إلى التفكير الروتيني. ويعتقد 
"أدمز" (1441) أن الأفراد دائمو التحقق المزدوج من أنهم بتماملون مع المشكلة الصحيحة. وأنهم يؤجلون الأحكام إلى 
حين حصولهم على عدد كاف من الأفكار (راجع فصل العصف الذهني في النصل الخامس)؛ ويفكرون في استثمار الخيال 
الموججه أو الموقف المرح. حاول أن تحل المشكلات باستعمال أكثر من حاسة وأكثر من واسطة وعندما تواجهك مشكلة في 
المرات القادمة. حاول أن درسم لها مخطما أوتؤقف عنها أغنية. 


التناضس 
اسيك 


غالبا ما تكون المؤسسات تناضية. فهي إما أن تناض بعضها بعضًا (للفوز "بحصة أكبر من السوق") أو تكافي الموظفين. 
بطريقة تذكي روح التنافس الداخلي بينهم. فهل التنافس مفيد للإبداع؟ هناك رأيان متناقضان حول التناف والإبداع. ومن السهل 
ممرفتهما إذ يرى الببض أن التناض يود الإبداع 1994 ,نا4016 :8 كلال/8), ويرى آخرون أن التناض يميق الإبداع. 


الكن التنافس قد يعبق الإبداع لأنه داقع خارجي. فهو بهذا الممنى» قادر على تشتيت جهد الشخص المبدع؛ واحتمالية 
التشنت تعتمد على شخصية الفرد. وبالتحديد على مستوى انطوائه على ذاته وداضميته للإنجاز. 

وقد وصف لنا "ميكلوس" و"ميكلوس" (1444) برنامجًا كبيرً! يسمّى "أوديسا المقل" 1100! 3] )0 /ا58ولا00. الذي 
يشكل في جوهره تناضمًا في الحل الإيداعي للمشكلات. ويشاهد. بع صدد يسم النأس يسيف أسيحيا بهنو 
أن التنافس يثير الإبداع حم وأشارا إلى أن التناض جزء مهم من الحياة الطبيمية. فكثير من المؤسسات, بما في ذلك تلك 
التي تؤكد على الابتكار. وكثير من المنظمات الإيداعية بطبيعتها (يضرب الباحثان وكالة ناسا مثالا على ذلك ) تتناف فيما 


بينها بطرق شتى. كما أن المتح المالية والوظائف في هرمية المؤسسة هي الأخرى تناضية. ويتسق القول المأثور"الحاجة أم 
الاختراع" بشكل ما مع الفكرة التي تقول إن التناض يحرك الإبداع. ويجب أن نتمامل مع الحالات الفردية دائمًا كتوضيحات, 
لا أن تكون دليلاً قطميًا أبدًا لكن هناك حالة قردية توضح يجلاء إمكانية أن يكون التناض مثيرًا لل بداع. وأنا أشير هنا إلى 
قصة اللولب المزدوج التي تحدث عنها "جيمس واعلسون” 1031500 130065 الحائز على جائزة نويل. فقد كان عمله مع 
"فرانسيس كريك" 00160 5/3015 لاكتشاف تركيب الحمض التووي 001 مدفومًا بالتناض. فقد تناضس هذان العالمان 
مع لبنوس بولنغ 0811109 05ا10.| على وجه الخصوص. إن هذه الحالة يمكن أن تشير إلى أن التنافس قد يكون التسمية التي 
.تطلق على الدافمية: بينما ئيس من الضروري أن تنتج الداضية عن رغبة في التغلب على الأفراد الآخرين بقدر ما ترتبط بنوع. 
الإنجاز الذي يلق عادة بالتجاح والتفوق. 


أي أن بمض الناس قد يكون مدفومًا لتحقيق شيء ما وانجازه. وتكون الطريقة الوحيدة لتحقيقه هي التفلب على الأشخاص 
الآخرين الذي بحاولون تحفيق الشيء ذاته. وضي حالة "واملسون”. كانت المكافأة مي جائزة نويل. وقد وصفت "ذكرمان". 
(1977 ,0160800ا2) عددًا كيرا من الحائزين على جائزة نويل. أما ما كان واضعًا تماما في بحثها فهو دور التلمذة. 
فقد سمى الأفراد المبدعون إلى البحث عن أفضل المدريين لكي يتتلمذوا على أيديهم. 


المريع 7:٠١‏ 
مناغ عام للاإبداع 
لإ ءابتعهعى ,5 عكهدملكء امبعمعة م 


إن أحد أفضل الأمثلة على اللبيمة متمددة المجالات الأكاديمية للدراسات الإبدامية هو منهوم المتاغ العام للججيود 
الإبداعية. وهو متهدد المجالاك لأنه يسهم في الإبداع في المؤيسسات والمدارس والمواقف الملاجية وحتى المنزل. 


فقد استماد "ماريننتين" وزملاؤء (1987 .3 © 14871109100). مثلاً. من نظرية "كارل روجرز” في الإبداع وأبرذوا. 
الملامج الأساسية الثائية للمناغ الإبداعي 

الأمن النفسي, والعرية النفسية. والانفتاج على الخبرة؛ وموقع داخلي للثقويم؛ واثلمب بالمناصر والمناهيم. وبّلوا أن تنشئة. 
الأطفالء التي تحترم هذه الملامج. ترتبط بقدرة إبداعية في المرامقة. كما وجد "داكي" (8 1989 ,(0866) النتائج نفسها. 
تقريبًا. وقال أن الوالدين الذين شملتهم دراسته لم يفرضوا أيأقوانين. ونكنهما كانا بناقشان الحل الإبدامي للمشكلات مع 
الأطفال وكانا قدوة لهم. ونم يستخدم هؤلاء الوالدان أي عتويات تقليدية. وكان تردود أمالهم تأثير واضح على أملفائهم. وكانوا. 
يستمتمون "بالعبث فهما حولهم". وكانت أمامهم عدة فرص للأضمال الإبداعية الفملية. 


افي غرفة الصف للهدف ذاته. وقد أورد "رنكو” (© 1991 ,0660نا8) الإجرا 


الإبداع : نظرياته وموضوماته - 343 


الفصل العاشر_--- 


تنمية الإبداع في غرفة الصف 
0011 ككقك عنز1 اذا االعلاع مزاوع 


مثلما توجد أساليب وبرامج صممت خصيسًا للتعامل مع الأوضاع في المؤسسات, فإن أمورًا محددة يمكن عملها أيضًا 
التالية 


كن واضحًا تماما. أخبر طلابك أن الإيداع أمر جيد. وعلّمهم كيف يتوصلون إلى الأفكار الإبداعية. تتضمن 
التعليمات الواضحة ما يلي: توجيهات واضحة حول المشكلة التي نحن بصددهاء وأفضل استراتيجية تناسب 
المهمة. وريما بمض التلميحات حول المعايير المستعملة في الحكم على تجاح المهمة. وقد استمملت التليمات 
الواضحة في كثير من أنواع اختبارات الإيداع. بما في ذلك اختبارات التفكير التباعدي والاستبصار. وتستحث 
هذه التعليمات أقكارًا أصيلة وغير أسيلة أكثر مما تفمل التعليمات غير الواضحة؛ وهي تناسب الأطفال الموهويين 
وغير الموهويين على حد سواء. 

0٠‏ استهدف الأصائة والمرونة مماء الأشياء الإبداعية تكون دائما أصيلة. ويمكن تفسير الأصالة بسهولة حثى للأطفال. 
الصفار.وييدو أن المرونة أقل مؤشرات التفكير الإبدامي تكراًا في البحوث؛ ولكنها مع ذلك مهمة جد لا سيم 
لحل المشكلات الإبداعي. لأنها تستبعد الجمود الذهني والثبات الوظيفي (الميل إلى البقاء في طريق واحدء 
ورؤية المشكلة من زاوية واحدة فقط). ويمكن استهد اف كل من المرونة والأسالة أو الطلاقة من خلال التعليمات. 
الواشحة المحددة. 


* الا تمتمد على مهام أو واجبات ذات حلول محددة تمامًا. من السهل تخطيط منهاج عندما يعرف المعلم كل 
الإجابات الصحيحة. وهذا النرع هو التقكر التخاربي. وله مكائه في المملية التريوية, إذ يقوي حل المشكئة وغيرها 
من المهارات المشابهة. لكننا يجب أن نستممل الفوع الثاني من التفكير الذي يتضمن النفكير التباعدي والمهام. 
مفتوحة النهاية إلى جائب ذلك. فهناك في التفكير التباعدي متمة أكبر. وإثارة أكثر. وإبداع أكثر من مجرد حل 
المشكلة الذي يمكن التنبؤ به. وقد بيدو هذا الكلام واضسًا تماماء لكن يجب على التربويين أن ينظروا بعمق في 
منامجهم ليمرفوا كم من هذه المنامج مفتوج النهايات ضعلاة 

فكر في البدء بالمهام ذات المطالب والقيود القليلة؛ ثم انتقل لاحشًا إلى المهام الواقمية الأكثر تقبيدًا؛ إن 
ما يسمى المهام المعبارية للتقكير التباعدي: التي تطرح أسئلة مثل "اكتب كل الأشياء مريمة الشكل" و"اكتب 
كل استممالات المطوب” هي مهام مصطنعة ولكنها مفتوحة النهاية ثمامًا. ثم يبدأ استممال المهام الأكثر صعوية 
بالتدريج في وفت لاحق ( ومن أمثلتها المهام التي تتناول أمور العمل أو المدرسة). هذا الأجراء يسمح بحدوث نوع 
من الخبو 580109 أو التعلم السلس والتدريجي. ولا شك أن هذا التقدم من المهام الروتينية إلى المهام الصمية. 
سوف يساهم في تعميم أثر التعلم إلى مهام ومواقف جديدة. 

0٠‏ استهدف التذكير التحويني |7305/00000008. ضتد أكد "جيلغورد" و"مايكل" (1999 ,8160881) أن 
التحويلات هي أكثر عناصر الإبداع أهمية؛ لأن الأطفال بحاجة إلى إحداث تغييرات والتفكير في كافة البدائل. 
ومن الأمور المفيدة في هذا الصدد الاستمارات. والتشابيه والمجاز ثواعه. 

»| تحدى الطلابه لعن بالقدر المناسب. وهذه التوصية تستند إلى نتائج البحوث حول الدرجة المئاسبة من 
التحدي(1991 ,#اناوهاء! :8 «برام10 :1996 ,51300000 :8 800060). إضافة إلى نظريات التطور 
(1997 ,رماكامولرلا :1976 بان وهاه). 


استثمر الاهتمامات الداخلية. قد لايشمر الطلاب بالمتمة عندما تقدم لهم مشكلات جاهزة؛ بل يجب أن نسمع. 
.لهم بالتعرف على المهام والواجبات وتحديدها وإعادة تحديدها بأنفسهم. ويجب أن ينتيه المربون إلى التخطيط 
الذي يقوم به اللالب قبل الحل. وينقلوا للطلاب ريا مغاده أن تحديد المشكلة وتعريفها لا يقلان أهمية من حل 
المشكلة. 

* الا تتعجل, فالممل الإبداعي بحاجة إلى وقث. ويجب على المريين أن بوفروا وفنا كافيًا يتمكن الطلاب فيه من 
المثور على الاستبصارات الأصيلة. 

يجب أن يكون المريون أنفسهم مبدعين» فهم يمون نماذج لطلابهم وأبنائهم. يجب عليهم ممارسة التذكير 
التباعدي؛ والتجريب. والمحافظة على أذهان منفتحة. وغير ذلك. 


٠‏ كما يجب على المربين تحصين الأطمال ضد الآثار الضارة المحتملة للدوافع والحوافز الخارجية. 
(1994 إ(5ة116008). وهذا أمر مهم. إذا علمنا الدور الكبير الذي لمبه الداضية الداخلية في الائجازات. 
الإبداعية. وهناك اقتراحات أخرى حول الموضوع في الفصل الخامس والنصل التاسع من هذا الكنا 


تربية الإبداع لدى الراشدين 
5آانامم معان ع0 ازماتقع نامع ملل /ا1الااتمعىق . 


ركز "تورانس" وزملاؤه (1989 ,./8 4© 106/8066 على الاستراتيجيات المناسبة للراشدين الكبار. وتلخص رأيهم في 
أن "التفاعد يوفر فرصة رائمة لاكتشاف القدرات والمواهب الإبداعية أو إعادة اكتشافها" (ص .)١١4‏ كما اقترحوا أن "لدي 
الراشد الكبير كثيرًا من الصفات الضرورية للإبداع؛ كالوقت المتاح؛ والخبرة المتراكمة. والممرفة. والمهارات. والحكمة". 
(ص 194). واقترحوا أن "لايخاف الفرد من الوقوع في حب أي شيء مهما كان". وكاثوا يشيرون بذلك إلى أن الإبداع يحدث 
غالبًا عندما ينشفل الشخص بنشاط معين بدرجة شديدة. وأشاروا بشكل خاص إلى الفوائد الداضمية التي تنتج عندما يحب 
الشخص شيثًا ما. وكان اقتراحهم الثاني توفير فثة كاملة من الأنشطة المعرفية الثي تشمل "الممرظة, والفهم. والقضر؛ 
والممارسة. والتطور. والاستعمال: والاستثمار. والتمئع بالقوة الذاتية المظمى للفرد"(ص 4؟1). والاقتراح الثالث هو أن 
يتعلم الشخص كيف " يحرر نفسه من توقمات الآخرين وييتمد عن الألعاب الني يفرضونها عليه " (ص 174). وهذه بالتأكيد. 
استرائيجية ممارضة المألوف, لكننا يمكن أن ننظر إلبها باعتبارها شكلاً صحيًا من عدم المسايرة. وافترج "تورائس” وزملاؤه. 
افتراا رابا هو "عدم إضاعة قدر كبير من الطاقة الثمينة في محاولة لتحسين صورة الفرد ووضمه". وهم يشيرون هذا 
إلى ضرورة أن يستثمر الفرد فوته الذاتية في حل مشكلاته. وهذا الاقتراج الأخير مناقض. على ما يبدو. للاقتراح الصريح 
الذي ينصع به "رووت . بيرنستاين" (1999 ,8008-867051616). وأسلويه الموسوعي. حيث يدرس الأفراد ميادين متنوعة. 
فيكنشفون كثيرًا من أوجه الشبه والاختلاف. 


القد قدم "تورائس" وزملاؤه اقتراحات خاصة بالكبار لآن الإبداع يفضي إلى الصحة. وحظيت هذه الفكرة بدعم جيد في 
الفصل الرايع (انظر أيضَاء :1997 ,8128645 :8 60منا8 :1997 ,760060818 :1989 ,80984 ). كما أن اقتراحات. 
'"لانجر" (1989 ,80966ا) حول تشجيع الانفتاح الذهني تقود مباشرة إلى تحسن الإيداع والصحة على حد سواء: 

وينسجم كثير من هذه الأفكار تمامًا مع أفكار "سكنر” (1983 ,5/4100 في ما أسماه "الإدارة الذاتية العقلية في 
الأعمار الكبيرة". ويكمن المقتاح هنا في حسن اختيار الشخص لبيثته. ققد اقترح "سكنر" أن الناس عندما يتقدمون في 
العمر. تقل حساسيتهم للقرائن البيئية وللدعم والمعلومات (بما فيها المملومات الحسية)؛ فيتوجب عليهم تبمًا لذلك أن 
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يضخموا بعض عناصر البيثة حنى يموضوا هذا النقص في الحساسية. وهذا ينسجم تمأمًا مع كل الفلسفة الإجرائية التي 
اقترحها "سكنر". وينسجم. على الأقل. مع فكرة أن البيثة تدعم السلوك وتعززه. وضرب "سكنر” أمثلة بسيطة جدًا؛ كرقع 
صوت السماعة عندما تيدأ حاسة السمع بالتراجع والضمف. وتدوين الأقكار عندما تضعف ذاكرة الإنسان بشكل ملحوظ. 
واقترح "تورانس” وزملاؤه (1484) الشيء نفسه تقريبًا لكبار السن وأكدوا "أن على البيثة تشجيع التواصل في الأفكار 
والاكتشافات, لتسهيل النمو الصعي. كما رأوا أن |! تستجيب للفرد لا تقل أهمية عن البيئة الثي تستثير دواضمه" (ص. 
ويمكن اختزال هذه الفكرة للوصول إلى البيئة المقى . وهي البيئة التي تستثير الفرد دون أن تسبب له الضغط وتتجمل 
تكيفه أمرًا مستحيلاً. ولا شك أن أفكار "فايجوتسكي" عن منعلقة التطور الأدنى تلتقط هناها البيثات المثلى. رغم 
أنه كان يفكر في التعلور في أثناء الطفولة. والأمر هنا يتعلق بالكبار والراشدين. لاحظ هنا أن ذكرة حسن استخدام البيثات. 
تذكرنا بالحاجة إلى القيام بأفمال معينة وتجنب أفمال أخرى ( كالموانع. والحواجز والبيئات غير الداعمة ). 


تكتيكات خاصة بالاكتشاف 
/الاالا0ع5اه قمع /الللشعاءاععم5 وعاكعم1 

يكون الاكتشاف إبداعيًا أحيانًا. ومن الأفضل أن ننظر إلى الإيداع كشكل من أشكال الاكتشاف. أو ريما كجزء من عملية. 
الاكنشاف. وسوض نفرق بين الاكتشاف والإبداع بالتقصيل في الفصل الختامي لهذا الكتاب. لكن المفيد هنا هو فكرة أن 
هناك تكتيكات مفيدة للاكتشاف بشكل خاص. وقد أشارت دراسات "روت . بيرنستاين" (1584) المكثفة في هذا المجال 
إلى التكتيكات التالية التي يستعملها المكتشفون 
(1) التدريب الذاتي الشديد. 
(؟) الحصول على خبرة مباشرة بدلا من الخبرة البديلة. 
(؟) "أن تكون مختلًا. لكن ليس إلى الحد الذي لا يفهمك عنده أحد". 
() احترم الصدفة. 
() قد المحترفين. 
(). افل ما يطلب له فلبك. وها بوازي فكرة"تورانس" الني نادي بحب شيء ما؛ والذكرة هنا تغيد أن عليك استثما در 


كبير من الوقت في شيء ما لكي تنجز فيه إنجارًا متميزًا؛ وأنك كي تستثمر قدرًا من الوقت وتولي الأمر جل اهتمامك. 
افإن عليك أن تحب القيام به لاحفًا 

(9) استثمر المحاولة والخطأ. تذكر هنا ما قاله "لينوس بولنغ”: "ما عليك إلا الحصول على أكبر عدد من الأفكار: ثم 
تخلص من الأفكار الرديثة". 

(4) فكر بممق! إذ يمنقد "رووت - بيرنستاين” أن كل شيء لايد أن يكون له "أوجه وتشعبات متنومة وكافية". كما أنه يربط 
ذلك بإيجاد المشكلة ويقتيس من " بيثر ميدار وار” فوله "يجب على أي عالم مهما كان عمره ويرغب في اكتشاف أشياء. 
مهمة. أن يدرس المشكلات المهمة". 


(). تذكر دائمًا أن أهمية المشكلة والحل لاتمتمدان دائمًا على صموية المشكلة. 


)٠١(‏ اتفهّم أممية المشكلات الجيدة. وضرورة أن تهتم باكتشاف المشكلة وتحديد المشكلة على حدّ سواه. 


46 الإبداع : نظرياته وموضوعاته 


الفصل العاشر 


(1) "نشجع واكنشف في الأماكن الممتمة". 

(17) أدرك أن الجدّة والأصالة هما مصدران غنيان للإبداع. وهذه. بالطيع. ذكرة من استراتيجيات معارضة المألوف. 

(17) جدّد مملوماتك القديمة. وهذا تكنيك مهم. لأنه مناقض لاستراتيجيات معارضة المألوف. 

(14) تحذى التوقمات. 

(15) اكتشف التعارض بين النظرية والبيانات. 

(17) استثمر الأخطاء وليس التشنت. وقد اقترج "سكنر" استثمار الأخطاء في دراسته للطريقة العلمية.. 

(10) "كن ضبابيًا أوغير محدد بخصوص حدوث شيء غير متوقع. لكن ليس إلى الحد الذي لا تستطيع عنده أن تمرف ما حدث". 

(1)_انتبه للأشياء التي لاممنى لها خاصة للأنفاظ التي تحمل مماني متناقضة 88/300:65. 

(19) "اعتنق الممارضة" حسب تعبير "ردبيرستاين” 066754610نا8. كل البيانات صحيحة؛ فإذا وجدث شينًا لا تقهمه. 
ولكنه يعتمد على البيانات. انظر فيه جهدًا حتى تتأكد أنك قد فهمته. 

)7١‏ ولد أنفامًا متناقضة الممانيء بأن تذعب إلى أقصى الطرف المعارض. 


(10) أهمل الأمور الواضحة وتحقق من الافتراضات. 

(51) تفهم الأمور الشاذة. 

(59) الا تحاول أبدًا أن تحل أي مسألة قبل أن تخمن الإجابة.. 
(:5) خلن. 

(10) استثمر النقد الذاتي. 

(11) فكر في الأشياء التي يمتقد الناس أنها مستحيلة.. 

(97) فكر في الأشياء التي يمتقد الناس أنها شرب من الجنون. 


(14) استخدم الدقة لإثارة التخيل. فكما قال “روت . بيرنستاين " (1444)" كلما كانت الأفكار الثي تود طرحها أغرب. 
تحسنت إمكانية ريطها بالأساليب الملمية المقبولة” (ص 418). 


(14) حاول أن تعرض ظاهرة جديدة أكثر من توكيد ظواهر موجودة سلًا. 
(0؟) نوع في الظروف على مدى واسع. وهذا يشبه القول : + 
).اقب المشكلة رأسًا على عقب 


(5) ركب وألف بين الأذكار من خلال البحوث المنوعة. 


(85) _تمرّفما أسماه "رووت - بيرنستاين” أثر المبتدئ؛ الجهل تعمة. وهذا منطقي بمعنى أن الشخص الذي تنقصه الخبرة. 
يفتقر عادة إلى الافتراضات؛ وفي الوقت ذاته قد يميد اختراع المجلة (الدولاب). 


(4؟) احصل على خبرتك الخاصة بيديك. 
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(50) أقنع نفسك أولً ثم حاول إقتاع الآخرين. 
(ج7) _ابحث عن البساطة. وهذا بالطيع مسألة تديير. 


(50)_استكشف التجممات, بدلاً من البحث عن الفقرات أو العوامل أو المتفيرات المفردة. 
(74) اعمل من أجل الحصول على فهم كامل للمبادئ المتعلقة بالمشكلة. 

(55)_ابحث عن الجمال وقدّر الجماليات. 

(10) إذا كانت البيانات لا تناسب النظرية. فتجاهل تلك البيانات". 

(41) "ليس من الضروري الإيمان بكل البيانات التي تدعم النظرية". 


(40) استممل النظريات التي تفسر كافة البيانات. ولكن في الوقت ذاته اعترف " بالظروف الحدّية" التي تقرر بناء عليها. 
أي البيانات تناسب المشكلة. 


تبيّن كل هذه التكتيكات كيف يلمب الإبداع دوا في الاكتشاف. وكيف أن الممليتين تختلفان أحهانًا. قد اقترج ""رووت . 
.ببرنستاين” (1444)؛ مثلاًء أن يكون الفرد مدريًا جيدًا؛ ينما يرى "توراتس" (1٠٠؟)‏ عكس ذلك تمامًا (لا تحاول أن تكون. 
متلا بالملوم). ثم هناك أثر المبتدئ. قهل من الجيد أن تكون مبتدنًا. أم أن الأفضل أن تكون على درجة عالية من الخبرة. 
وتجمع كثيرًا من البياناتة 


ويشبه الاقتراح الثالث إلى حد كبير مقولة "بارون” "تشجع وكن راديكانيا ولكن لا تكن أبدًا غبيًا أحمق". " فلّد المحترفين". 
ولكن ليس تقليدا تامًا. هناك مسنوى أمثل من الشبه في الملافات بين المدرب ومن يتتلمذ على يديه. لا يجب أن يكون الطلاب 
كالمدرب تمامًا. فذلك يمثمهم من ابتكار الأشياء الأصيئة, (1990 ,05/700400 


الاختراعات التي يكرهها الناس 
عمماعمعنها ممما 
هناك قائمة طويلة من الاختراعات التي يكرهها الناس أكثر من غيرهاء لكنها في الوقت ذاته تعكس النمط اليومي 
اللإبداع في حياضاء 


"إننا ذكرهها ولكننا نحتاج إلبها. ولا يمكننا الميش بدونها. ونحن هنا نتحدث عن أكثر ثلاثة اختراعات تكرهها....". 
بكدمتامعهها معدا :وها 3م10 106 
كمناكه »0 لهات التددثاجعبجافع هالع ع ممجهتمدزعوهك دولفهالكم لمع عجهكا» الكاه مقط المت 


إنها. 

(1))_الهواتف المحمولة. 
(1) الساعات المتبهة 
(5) التفزيون 


واعتمدنا في هذه القائمة على مسح سنوي أجراء معهد "ماساشوستس” التكنونوجي ©الاالاكه| 15]©كناا/ 1/1353 
/إ0618000109. واستعمل الممهد شينًا يستّى مؤشر 4117 - 1.©00©1500. أجرى المعهد مسحًا عام 7٠١4‏ على 1077 
أ و00 مراهق. وذكر أكثر من +7/: من الأشخاص أن الهاتف المحمول هو "أكثر الاختراعات التي يكرهونها ولكنها 
ضرودة لا بد منها". وذكر *1!: أنها الساعة المنبه و؟75 أنه اتتغزيون. وكان يمكن لهذهالأرقام أن تتغير لو أن المسح طلب 
من الناس أن يذكروا "أكثر شيء يكرهونه” دون أن يريط ذلك "بأنه لا بد من وجوده". قلو حدث ذلك لكانت أحد الأشهاء. 
الآتية قد تصدرت القائمة: 


شفرات الحلاقة 
* أفران المايكروويف 
* دوارق إعداد القهوة. 
© المواسيب 

* المكائس الكهربائية. 


وقد اتقق 740 من أفراد العينة على أن الاختراعات جعلت حياتنا سهلة في كافة جوانبها. وأشار المراهقون. في هذا 
الشأن. إلى البريد الإلكتروني. والبريد الصوتي. يينما أشار الراشدون إلى بطاقات الاثثمان وبطاقات الصراف الأني. 


أساليب الاختراع 
101آلاع نالا مع 5وعناوالزلاعع1 


يتضمن الاختراع شين من الإبداع. لكن هذين المفهومين ليسا مترادفين. وقد استطلمت العلافة يينهما في الفصل الأخير 
من هذا الكاب. أما هنا فيكفي أن ننظر إلى الاختراع باعتباره نوما من العملية الإبداعية. يقود إلى منتج ما (بدلاً من النطر 
إليه على أنه تعبير عن الذات أو حل عادي يومي للمشكلات). 


أما "وبير" (1992 ,,11/600) فقد ركز على اختراع سكين الجيش السويسري الذي كان في واقع الأمر عدة سكاكين 
وأدواث باستخدامات مختلفة. وأشارت تحليلاته إلى أن التكتكيات التالية كانت مرتبطة بذلك الاختراع وريما استعملت فيه: 
تجميع الأجزاء أو المكونات للحصول على منتج ممقد؛ وإعادة أونسخ جانب ممين ( كشفرة السكين مثلاً )؛ وإضافة جانب ممين. 
أو إعادة تنظيمه أوحذفه؛ وتجميع الاختراعات المختلفة مما؛ وتغيير مقابيس الأجزاء أو الكل؛ والمثور على أفكار من المالم 
الطبيمي. كما وصف كيف أن تكتيكات مماثلة يمكن أن تستخدم في اختراع الكرسي. ولعل من المثير أن نتأمل في اختراع كل, 
من سكين الجيش السويسري والكرسي لأنهما لا يعتبران عادة من الاختراعات التي غيرت العالم. فنحن نتعامل معهما على 
أنهما أمر مفروع منه . لا سيما الكرسي. لكن المواد التي نستمملها يوميا لاد أيضًا من اختراعها. فهناك. بدون شك, إبداع. 
في اختراع المشابك الورفية. وفظم الرصاص وخيوط تنظيف الأسنان. 


إن فكرة تعديل المكونات تنسجم مع طريقة قديمة تسمى سرد الخصائص (0 اا عاناذا17)ة) (1954 ,10 0]لة 6 
ومع ما أسماه "أوزبورن" (1933 ©05600) "+ سؤالاً لاستثارة الأقكار". وتتطلب فكرة سرد الخصائص تحديد المكونات. 
الحرجة للمنتج الممين ثم تمديلها بشكل منظم. فقد تحتاج الخاصية. مثلاً. إلى تنميمها أو تخشينها أو تغيير لونها أو شكلها. 
وهذا يتطلب إضافة أشياء أو إذالة أخرى. وقد تحدث كل من "دايضس" (1973 ,015ق0) و"مليز" (1983 ,113(/6) عن 
الخصائص والسمات بشيء من التفصيل. أما ما أسماء"أوزيورن” بالأسثلة المثيرة للأقكار فقتضمن ما يلي: ما الذي يمكن. 


إضافته في هذا الموقض؟ هل يمكن استعماته في شيء جديد؟ كيف يمكن أن نجمع هذه مما 
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عندما يكون للتكتولوجيا مفعول عكسي 
ع8 تروماممطعع1 معطلا 


القد تتع كثهر من الاستبصارات الإبداعية عن التحسن التكنولوجي. فيمد اختراع المدسات, مثلاً. ازدهرت نظريات القلك 
والنسيولوجيا. لكن التكنولوجيا لا تقدم المساعدة دومًا؛ فصحيح أن الأدوات والتكنولوجيا تسمّل ظهور الإبداع بطرق عديدة, 
لكن نتائجها أحيانًا تكون مكسية. وقد أورد "تينر” (1996 ,160061) أمثئة كثيرة كان للاختراعات فيها أثار مدمرة. وفمل 
"ماكلارين" و "سناين” (1993 ب50©1 :8 8/13/20) انشيء تفسه تقرييًا.موثقين آرامهم من مجالي الورالة والذرات. 
وليس من الضرودي أن يكون للاختراع مظاهر غير مرغوية حتي يتيب في حدوث المشكلات, لأن الضنط قد ينتع عن الجوابلك 
السارة وغير السارة على حد سواء (1967 ,808 :8 14100©5). إذ تشير مقابيس الضقط (مقابيس "الأحدا 
الناس يمينون إلى الشمور بالضخط عندما تواجههم مشكلات ماقية أ مشكلات اجتماعية (كالطلاق. مثلً). الهم يحون 
بالضخط, كذلك. من بض الأحداث السارة (كالأعراس أو الممل أ الأعياد. مثلاً). فالضنط يمثل طشلا في التكيف: والأشهاء 
السارة وغهر السارة تطلب التكيف. وكما سترى عند الحديث عن الصحة (انظر الفصل الرايع: مث فإن المهارات الإبدامية 
نساعد الناس على التكيف, لكن الذكرة هنا هي أن التطور التكنولوجي كله يحمل ضفوطًا كبيرة: ولا ينتج الأذى فقط من الأشياء. 
والاختراعات الشريرة (كان منون كتاب "يئر" (1457) هوا لماذابكون للأشياء نتائج عكسية 861 8/4 10/095 /08). 

والتكنولوجها الجديدة لا نحسن الإبداع في الأممال الننية والمنتجات الأخرى دائًا. كر في لوين الأقلام مثل وتضويلها. 
إلى رقمية. فقد قيل إن إعادة تنسيق بمض الأفلام بهذه التكنولوجها قد قل كثيرا من الإيداع الموجود فيهاء كمأ حدث في ظلم 
"بيثر أو تيل" 0710018 606 تورنس العرب 8أدا8/8 )0 21078068 . فشدما أميد تنسيق هذا القلم: ضاع جزء كبير 
من الصحراء. وبلتالي ضاعت المشاهد البصرية التي تجذب الانتباء. كاك فإن لاص المضنوطة 0© ميات تخزين 
الميسيقى والاستماع إلها؛ ولكنه لاتملك المدى الواسع من الأنبومات القديمة. حقيقة الأمر إذن.أثنا تكسب شيع ونخسر آخر. 


وركز "ويبر" و "بيركنز" (1992 ,661105 ب8 10©0©6) على استراتيجيات البحث عن الاختراعات الإبداعية: وهي 
استراتيجيات نستممل للحصول على المعلومات المفيدة وتحديد الخيارات الجيدة. وذكر الباحثان استراتيجيات البحث الثالية: 

» محض الصدفة (" باحث نشيط يتدخل في كل المسائل والقضايا”). 

* الصدفة المثمرة(”باحث يعرض نفسه عمدًا إلى مدى واسع من المدخلات شبه المشوائية"). 

* الصدفة المنظمة (" مسح منظم لمدد كبير من الاحثمالات شمن مجموعة محددة") 

* الرهان العادل(” أتماط عامة من الاحتمال بتوقمات ممقولة يمكن أن تخدمه عند تمديلها"). 

* الرهان الجيد(' 

.)555-089 الرهان الآمن(" يستعمل الطرق الرسمية لكي يشتق شيثًا سيكون ناجهًا حتمًا") (ص ص‎ ٠ 


اط عامة تشتق من المبادئ والضيرة”). 


وأشار "لوجستين” (1095110,1993). وهومهندس طيران: إلى ست استراتيجيات هي: النظر المتجدد إلى التفاعملات: 
واعادة صياغة المشكلة. وتصور التشبيهات المثمرة. والبحث عن ترتيب مفيد لتغيرات في الارتفاع. والتيقظ الدائم للصدفة. 
السميدة. وتجزئة المشكلة إلى عناصرها ثم إعادة تجميمها منا. وقد ضرب "لوجستين" مثلاً على الاستراتيجية الأولى. 
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التي تركز على التفاعلات. رواد القمر الذين كانوا في يدلية الأمر يتجممون في مجموعات من ثلاثة أشخاص. ثم انقسموا 
إلى مجموعات ثنائية للهبوط الفعلي على سطح القمر. وهذاء يمثل. في بعض جوانيه. نومًا من محاكمة الافتراضات. وأشار 
"لوجستين" إلى أن السجون ونظام المقوبات يحتويان على مشكلات يمكن حلها باستراتيجيات التفاعلات. وييين كيف أن 
اشدّة العمل. مثلًء يمكن أن تخقن 

رتيب التفيرات في الارتاع ما أسميناء سابع" "مستوى التحليل” ". وكان المثال الذي ضربناه عليه ""ثوماس أديسون" 
فبدلاً من اختراع شيء ممين. كالمصباح الكهربائي. مثلاً. قر" أديسون” أن يخترع آلية تصنع الأشياء الأخرى. وكانت الآلية. 
التي اخترعها هي مختبر الاختراعات. الذي كان ناجسًا بكل ممنى الكلمة. 


تكتيكات ثوماس أديسون 
ممكالع كهددهط1 )و ىناعه1 ع5 
كان "توماس أديسين” استرانيجي) ذا في أعمائه. وقد حدد "بيرك" (1995. ,801/8 القواعد التي استمملها "أديسون". 
.وكانت ست قواعد: حدد الحاجة. ضع لننسك هدمًا واضمًا والتزم به. حثل العملية والمراحل التي تتضمتها. يم نجاحك بكل 
موشوعية؛ حافظ على بقاء كل عضو من ظريتك منهمعًا في مهمته. وسجل العمل الذي بحتاج إلى فحص محتمل لاحقا. وذ 
أ مبر قا لأنه يشر إلى وجود واه وريم تكيكات كان يستسلها؛ كما أنه يساعد في اعرف على تركهز "أديسين"وامتمامة. 
بالابتعار والاختراع. وعدم امتمامه بالإبداع» 


نموذج "تريز" 
علبلا 
(استراتيجيات حل المشكلة مند المخترعين) 


هناك نموذج آخر يستّى 1512(وهي الحروف الأولى من عبارة باللفة الروسية ممناما؛ استراتجيات حل 
المشكلة الني يستعملها المخترعون). بقدم تفصيلاً لمدد أكبر من تكتيكات الاختراع. وقد لخص "ثايت" و"دومب" 
(1997 00606 ب8 ©اه1) ٠١‏ من هذه "المبادئ” (انظر أيضا: 2000 ,/اةمه5200 :1986 ,,»النطكالق). 


المبدأ ٠١‏ التجزثة 5©9706012000. تتسيم الشيه إلى أجزاء منفصلة. وتشمل الأمظة على ذلك ما يلي:حواسيب 
شخصية بدلأ من نظام مركزي. ستائر مقشمة للقوافذ بدلاً من ستارة واحدة كبيرة؛ وعربات صغيرة لتوصيل 
الطلبات بدلاً من شاحنة واحدة كبيرة تستهلك كثيرًا من الوقرد [00606,1996 :4 ©0581 


الميدأ 7 الاستيماد /86001/3. استيماد التي تميق المملية أو إبراز الجزء الأهم فيها. فالجزء الأهم. مثلاً: في 
كلب الحراسة هو النباح. وهذا يمكن إعادة إنتاجه الكتروني. 
المبدأ 5 الوظيفة المحلية لاأاهنا9 |02 ]. إعادة البناء من ذيّ موحد إلى عدم وجود زيّ موحد تأكد أن كل جزء. 


من الشيه يؤدي وظيفة خاصة به. ومن أمثقة ذلك الممساة التي في فلم الرصاص. ومُرجات المسامير في 
الشواكيش. 


الميداً اد 


الميدا د 


الميدا :: 


المبداان 


الميدأ ين 


المداً», 


٠١ السيدا‎ 


١١ الميدأ‎ 


الميدا ؟1 


الميدا ؟1 
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اللاناظر /859078109. ير شكل الأشياء (من متفاظرة إلى لا متناظرة: مثلاً). ويمكن أن تتحسن الأشيا 
غير المتناظرة إذا زادت درجة اللااظر. 


التداخل 116796. جمّع الأشياء المتشابهة أو المتمائقة منًا. جمّع العمليات في زمن واحد, أو بشكل متوازٍ أو 
متجاور. مثال ذلك آلات قص الأعشاب التي تقص العشب وتقطمه مما والحواسيب التي تعالج على التوازي» 
ورقائق الحاسوب التي تثبت على كل طرف من أطراف لوحة التيار الكهربائي. 


الممومية (04/8/521]0لا. صمم أشياء ذات وظائف متعددة: ويلك تستفني عن الأشياء الأخرى ويمكنك حنذفها. 
فقد يحتوي مقبض فرشاة الأسنان. مثلاً. على معجون الأسنان. أو يمكن استممال عربة الأملفال كرسيًا يجلس 
عليه الطفل في السيارة. 

التشيش 0051109. ضع الأشياء الصفيرة داخل أشياء أكبر منها. غالبا ما تخزن مجموعات حقائب الأمتمة 
أو تباع بهذه العلريقة وكذلك أكواب المقادير والّمى الروسية طبمًا. وغاليًا ما يكون في الطائرات النفاثة درج 
هبوط قابل للعليّ. 

تعديل الوزن 30]/14/619/76. يمكن أن تمزج الأشياء حتى تعوض عن الوزن أو توزعه بشكل أفضل. يمكن حن قطع 
من الخشب الاقبل. مثلاً. بمادة رغوية لضمان ملفوها قوق الماء أوحتن البالونات بالهيليوم حتى ترفع الملصقات 
الإعلانية إلى أعلى. 


الأفال المضادةالأونة 3041311005 //816/168108. أي حركة أوفل له نتائج مفيدة وضارة يمكن استبد اله 

"بأشمال مضادة” تضيط الضرر. وبوضع ذلك المواد الحاجزة المستمملة في لأدرية والمواد عالية الحموضة. 
ويمكن إعداد الشرء أوضنطه مسب بحيث يواجه الضفط غير المرغوب الذي قد يحدث لاحقًا. ويقم الحديد 
.المسلح المستممل في الاسمنت بهذا انوع من العمل. فكر أيضًا بالمراييل الرصاصية التي تستخدم لحماية الناس. 
امن الأشمة السينية. أو ارتداء الأقتمة قبل القيام بالدهان. 


الفمل الأوني 26110 /ا2611101081. حضر الأشياء واستعملها حينما يكون من السهل عليك عمل ذلك. قد تضبع 
الصمغ مسيقًا على ودق الجدران أحياناء ونعقم الأدوات المستعملة في الجراحة قبل موعد العملية الجراحية. 
كما ترتب الأشياء قبل البده بالممل حثى نجمل ذلك العمل أكثر كفاءة (ومثال ذلك ترتيب المواد الممروضة في 
المصانع التي تنتج منتجاتها في وقتها المحدد تمامًا). 


عائج الأثار قبل ظهورها 304 ©060 00ا1أكلا0. إذا كانت الأضال أو الأشياء غير موثوقة حضر نقسك 
لأثارها غير المرغوية قبل إجرائها أو استممائها. فوجود مظلة احتياطية أو '"مظلة داعمة" فكرة جيدة؛ لا سيما. 
إذا كنا نمرف النتائج الممكنة للمظلة غير الموقوقة. 


الطافات الكامنة المتساوية 100180191لا6. فقل من ثنيرات الوضع حتى تجمل الأفمال أو الأشياء أكثر 
فاعلية. وتبيّن الأتفال في قناة بنما ذلك. وكذلك كثهر من الطلبات في بعض المصانع. 

التحويل. ابدأ من الداخل بدلاً من الخارج؛ أو من القمة بدلا من القاعدة. فبدلاً من تدوير ألة ممينة, دور الشيه. 
الذي ترتبط به هذه لآنة. حرّك الرصيف بدلاً من المشاق. 


سر الفصل العاشر 


المبدأ14: الانحناء والكروية /0148©:!م5 304 ©00ا/لا». استممل الآلات أو الأشكال أو الأجزاء المنحنية يدل من 
المستقيمة. فالأقواس والقياب تستخدم عادة في الهتدسة المممارية. وقد يكون رفع الأثقال أكثر فاعلية باستخدام 
نقال الحركة الولبي لأنه يوض مقاومة مستمرة. وهناك دائما فائدة في استعمال الحركة الدائرية أكثر من الحركة 
الخطية (كالمحرك الدائري. مثلاً. أوقلم الحير ذي الرأس المدبب. أو حتى اللكمة أو الصد في فنون الدفاع عن 
النفس) وقد تكون القوى الطاردة المركزية أحيانًا هي الأفضل (دورة غسالة الملابس, مثلاً) .. 


المبدأ 15: الديناميكا 0(/08/0165. يمكن أن تكتشف البيثات والأشياء شكلها وحركتها المثلى إذا سمح لها بذلك. تأمل 
كرسيًا بظهر يمكن تعديله, مثلاً. فقد يكون من المناسب طبمًا لهذا الميدأ تقبير شيء جامد بحيث يصيح مرثا 
(ومن أمثئة ذلك جهاز البوروسكوب لفحص المحركات. وجهاز "سيجمويدوسكوب" للنحوص الطبية. 


المبدأ :١7‏ القمل الجزثي أو المبالغ فيه 261100 7089963184© 06 0301121 . من الصمب أن تنجز 0٠١ ١‏ من أي فمل في 
محاولة واحدة؛ نذا حاول توذيع ذلك على عدة محاولات. ولكن بالغ من جهة أخرى. كما يحدث عندما تزيد كمية. 
الدهان (ثم تزيل الفائض فيما يمد). 


المبدأ :١0‏ فكر في الأبماد الأخرى 01806051005 016 /0005106. قد نثيت على بمض أدوات التقطيع أحيانًا خمس 
شفرات, بحيث يمكن أن تأخذ أي وضع نحتاج إليه بسهولة. ويمكن تثبيت رقائق حاسوبية على طرفي لوحة كهربائية. 


المبدأ 14؛ الامنزاز الأني 60!160ا/ا أ1166080168. قد يكون للامتزازات أو الذبذيات بمض المناظع أحياًا. ويجب 
الاستمادة منها. ومن الأمثئة الواضحة على ذلك سكين الحضر الكهريائية وكذلك أفران الح التي تستممل أحيانًا 
الخلط السباتك. وتكون الحيلة أحيانًا زيادة تردد الحركة. 

المبدأ 14: الفمل الندوري 261100 /100/©م. تعمل الأضال المتقطمة أحيانًا أفضل من الأفمال المستمرة. لا تجيرها على 
الحدوث. استعمل مطرقة! صفارات الإنذار تكون أفضل عندما تكون متقطمة وإنماش القلب والرثتين يطلب نسبة 
ممينة من ضغطات الصدر إلى الأنفاس. والبراعة هذا مرة ثانية هي تغيير فترة النيض أو تكراره. 


المبدأ ٠؟:‏ استمرارية الفيل المفيد 26160 أنا/#ونا 06 /[15ا600110. قد يكون القمل المستمر أفضل من غيره. فكل 
أجزاء الأداة تعمل بشكل أفضل عندما تكون مما وتممل في أن واحد. فكر في عمل بض طابمات الحاسوب (من 
نوع :0021 001. مثلاً)؛ إنها تطيع في الاتجاهين. ومثال آخر هودولاب الموازنة 1ع1/00. فهو يخزن الطاقة. 
في بعض المركبات حتى عندما تكون المركبات غبر متحركة ( أي في مكاتها). 


المبدأ 1؟: تجاوز شيثًا ما 50011109 5148. تجنب الآثار التي لا تريدها. فالبلاستيك قد يتشوه بالرارة في أثناء قصه! لذ 
يجب قصه بسرعة قبل أن تتزايد حرارته. كما أن مثقب طبيب الأسنان يكون سريمًا جدًا مما يمنع احتراق الأثسجة.. 


المبدأ ؟؟: انظر إلى "النعمة المتخفية” “كأنا016 10 81©55/09”. إذا كان لديك ليمون فاصنع منه عصير الليمون. ويمكن 
استممال الفضلات لتوليد الطاقة الكهريائية. أعد تصنيع القصاصات والنضلات, أو سمّد بها الأرض. قد يشمل 
عمال المطافئ بمض التيران أحيانً منع اتتشار حريق موجود في المنطقة. 


المبدأ 17: التنذية الراجمة +686 6860. استممل التفذية الراجمة أو تحقق باتجامين. تحتوي الدارات السممية الآن على 
ضابط آلي نشدة الصوت. ويستعمل الطيار الألي في الطائرات النفاثة إشارات من البوصلات الجيروسكوبية. 


الميدا اد 


الميدأ كن 


الميدأ كد 


المبدأ 57 
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(تتوسط بهن المطرفة والعسمار) هي شيء وسيطي. ومقبض الأواني يستعمل ليتوسط بين الإناء الساخن والأيدي 


الحساسة. 
الخدمة الذاتية 5615600164. استفل المملية ذاتها. أ وآثارها الجانبية. لكي تجملها أكثر كفاءة. فيمكن استممال 
فضلات الحيوا كأسمدة. تنؤي نمو النباتات التي سوف تأكلها الحيوانات لاحقًا. ويستممل السماد 


المستخرج من النباتات القديمة في زراعة نباتات جديدة. 


النسخ أو الأشكال 1/201211005 06 1©5م60. ابحث عن بديل أسهل وأرخص من الشيه الموجود. ظالرحلات 


الافتراضية عادة أرخص من الرحلات الحتيقية. ويمكنك أحهانًا ياس أبماد شيء ما من صورته النوتوغرافية 
أو الحاسوبية بدلاً من شرائه أوزيارته في موضه. كما أن صور الموجات الصوتية توضح هنذا المبدً. 


البدائل الرخيصة أو فصيرة الممر 3/560810065 4©/|| - 0)4طلو 6ه ©/أ605م)1067. كثير من ١١‏ 
الورضية. كالأملباق الورقية مثلاً. والمنتجات البلاستيكية. كالأكواب البلاستهكية. تكون مثالية تمامًا لأنها لا تحتاج 
إلى أن تدوم ملويلاً. كما أن بمض المعدات الطبية والقوط تستعمل لمرة واحدة. 


البديل المادي أو الأني 00لآنه!اكماناك 6066201681 06 أهعأولا<!م. غالبًا ما تكون الأشياء المادية أو الآلية 
غبر ضرورية. فبدلاًمن بناء سياج حقيقي لحجز الكلب في الحديقة. يمكن وضع الكلب داخل حدود صوتهة. ويمكن. 
إضافة بمض الروائج إلى الفاز لاكتشاف التسرب, دون حاجة إلى أي مجسنات ميكانيكية أو الكترونية. طفي كلنا. 
الحالتين أمكن استبدال الأشهاء الميكاتيكية والمادية بأشياء حسية. 


الميدروليكاوالميكانيكا 000000981165 304 65ثاناق/لا/. يكون استعمال السوائل والفازات أحيانا أفضل من 
استعمال المواد الصلبة: فالأحذية؛ مثلاً. تعتمد هذه الأيام على استخدام المواد الهلامية الناعمة في صنع الثمال. 
والبطائة. 


الشرائح أو الأفلام الرفيتة أو القشور المرئة 504/5 01©:06|6 06 155 18/0: قد تعون الأشياء المجسمة 
أحيانًا غير لطيفة فتستبدل بشرائح رقيقة أوفشور مرنة. فيمكن حماية خزانات المياه. مثلً. من تقلبات الملنس. 
بتعويم شريحة رقيقة فوفها. ويمكن عمل الشيء نفسه في كافة أنواع الملاعب الرياضية. 

المواد المسامية 708161|5 0010105. يمكن استيدال المواد المسامية بالمواد الصصلبة. فبمض المواد؛ في واقع 
الأمر. يمكن أن تكون أرخص إذ! صنعت من مواد مسامية(لأن الك يمني استممال كمية أقل من المادة): كما أن 
الأشياء تكون أخف إذا كان فيها لقوب كثيرة. لذا تتصح بسفر ثقوب في الأشياء. 

.تخيير اللون أو الإضاءة 189):اوة! 06 6مأ0© 078096. يمكن أن يؤدي تنيير اللون أو الإضاءة إلى تحسين 
فاعلية أشياء كثيرة أو يخدم أهداهًا أخرى. تأمل في هذا السياق كيف نستخدم في الفرف المظلمة إضاءات من 
انوع خا 


التجانس '[40700960618]. هناك فوائد أحيانًا للمحافظة على المواد والأسس. فقد صنعت بعض الحاويات. 
مثلاً. من المواد التي تحتوي عليهاء مما يقلل من التفاعلات الكيميائية غير المرغوية. كما أن آلات قطع الماس 
تصنع أحيانًا من الماس نقسه. 


المبدأ 1+: الاستعادة والتخنص من بعض المواد 015274 200 86000©6. عندما يحقق شيء ما وظيفته. قد يكون من 
الأفضل التخلص مته. كما هو الحال في الكبسولات التي تذوب لكي تسمح يهضم الدواء التي كانت تغلفه؛ ويمكنٍ 
أن تصنع سدًا مؤفتًا من الجليد. ويسمح له بالانصهار عندما لايعود ضروريًا. وقد تكون هناك؛ بالمقايل. حاجة. 
إلى استمادة الوظيفة أو البيثة: كما تقمل شقرات آلة قص العشب التي تشحذ نفسها في أثناء العمل؛ وكما تتمل 
بمض السيارات التي "تقوم بصيانة ذاتية" في كل مرة تشتقل فيها. فلا عجب أن تقطع هذه المركبات مسافة 
ميل دون أن تحتاج إلى الصياتة الدورية الممتادة. 


تزيد عن * 

المبدأ 0؟: تقبير الممالم 08/808165 0718096 هناك فوائد عديدة للتقييرات الفيزيائية أو الكيميائية: كتفيير الفاز إلى 
سائل. والسائل إلى صلب. وهكذا. فالفازات الني نحولها إلى سوائل. مثلاً. تحتاج إلى حجم أفل. كما أن تركيز 
المواد وثباتها يمكن أن يؤدي إلى فوائد عديدة. فالمطاط, مثلاً. يصبح أكثر مرونة وأطول بقاءً بمد طلكنته (أي 
اتقسيته بالكبريت). 


المبدأ 7؟: تحولات الأطوار 172051110015 0358!م. تحولات الأطوار يمكن أن تود لاقة أو تنتج تفييرات فيزيائية مفيدة. 
فالمضخات قد تعمل على طاقة التكثف أوالتبخرء مثا 


المبدأ 50؛ التمدد أوالتقلص الحراري 285160م):» /0 60017061100 10501. قد تأخذ الأجزاء مواقمها بشكل أقضل 
بمد التقلص أو التمدد الحراري. فقد تسسخن أو تبرّد. ثم تدخل إلى موقمهاء وتترك بعد الك لتأخذ حريتها في 
التمدد أو التنلص وملء الموقع بتناسب قام.. 


المبدأ /؟: الأكسدة والمؤكسدات 0708305 204 01030100. يستعمل بمض الغواصين تحت الماء مخاليط مبيئة. 
التمكنهم من الفوص إلى أعماق ممينة أو يطيلوا فثرة الفوص. ويستممل الأكسجين الثقي في شملة الاستيلين: كما 
نستفيد من الأكسجين في عدد من المواقف الطبية. كما أن يمض منظفات الهواء تلتقط الملوثات باستممال الهواء. 
المؤئن. 

المبدأ 4: الأجواء الخاملة 3670058008765 1066 يكون الممل أسهل. أحياً. لو أن المواد كانت تحتوي على مكونات 
.نشعلة وأخرى خاملة. فتكون المواد عندئذ أسيل للحمل أو الفياس أو الممالجة. تأمل في هذا الصدد المنظفات 
الكيماوية أوالأدوية. 

المبدأ :4٠‏ المواد المركبة 113061315 070805/86. تحسن المركبات تسجيل الأهداف في لمبة الفولف بشكل حاسم (ما 
مدا مؤلف الكتاب الحالي). كما أن التفاثات والطائرات تكون أقوى وأخف بوجود المركيات. ومثلها في ذلك ألواح. 
التزلج على انماء (التي ما عادت خشبية هذه الأيام). 


تحليل جهود تدعيم الإبداع وتقويته 
5تممععع الاع لاع المطلاع عه كعد مالم 
هناك عد كبير من المحاولات للتدريب على الإبداع أو تدعيمه. كما أن عدد الدراسات التي تناولت الإبداع كان كبيرًا 
جدًا لدرجة أن كثير من المراجمات المنشورة مؤخرالم تعرض أي نتائج جديدة وكانت عبار عن تلخيص أو تجميع للدراسات 
السابقة. وهذه تقارير مهمة جدًا لأن معظم التكتيكات التي شرحناها واقترحناها في هذا الكتاب اعتمدت كليّا على تقارير 
السير الذاتية. ودراسات الحالة. ويذئك فإئنا لا نستطيع تمميم نتائجها. وانما هي تكتيكات تنجح مع بعض الناس في بعض 
الأوقات فقط. وهذا ليس بالأمر السيئ. طالما أن كل شخص لديه تكتيكات ممينة يستطيع أن يوظفها كلما احتاج إلى الك. 
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القد وجد "تورانس" (1972 ,668068). أن هناك ٠١‏ دراسات مصممة لتنمية الإيداع استمملت كلها اختباراته 
في التفكير الإبداعي (78:101109-771 ©9000 06 5ا725 ©10206). وأشارت تحليلاته إلى أن أسلوب الحل. 
الإبداعي للمشكلات الذي طوده "أوذيورن” (والذي يركز على المصف الذهني) كان أكثر البرامج التسمة التي استمملت في 
دراسات تنمية الإبداع. وبعد ذلك بيضع سنوات. قارن "مانسفيلد” وزملاؤء (1978 ,|3 © 4/305161) بين ستة أساليب. 
: الإبداع مي (1) أسلوب 
يؤكد على كل من التفكير التقاربي والتفكير التباعدي ممًاء (؟) برنامج أشرطة مسموعة ومطبوعة يسمّى برنامج "بيردو” 
للتفكير الإبداعي٠‏ (4) أسلوب إدراكي يقدم في كتب عمل صممها "مايرز و "تورانس”. (0) أسلوب "كاتينا” للتدريب على 
الإبداع» الذي يهدف إلى التدريب على التشابيه . والتحويلات؛ والتركيب. والابتماد عن الأشياء الواضحة. وإعادة البناء. و(1) 
نألف الأشتات المعروفة يتركيزها على "جمل الغريب مأنومًا والمألوف غرييًا". وخلص "مانسفيلد" وزملاؤه إلى ""أن معظم 
الدراسات التي حاولت تقويم برامج الثدريب على الإبداع تدعم. على ما ببدو. الرأي القائل بأنه يمكن التدريب على الإبداع". 
(ص .)07١‏ والأهم من ذلك أنهم أشاروا إلى أن الدلائل على إمكانية تعميم أثر هذه البرامج والمحافظة على نتائجها 
(وتعميمها على مهام أخرى أو على البيئة الطبيمية) هي دلائل ضعيفة في أحسن الأحوال. 


ذبوين - بارنيز" (كالمصف الذمني. مثلاً)٠‏ (؟) برنامج التفكير المثمر الذي 


القد أجريت دراسات كثيرة جدًا عن تدعيم الإبداع حنى أن كثيرًا من دراسات التحليل البمدي كأوا/308 060 قد 
توفرت في ها الميدان.والتليل البمدي يستخدم نائج الدراسات السابقة باتبارها بيانات علمية. فقد فحص "روز" و 
"لين" (1984 ,"ذا 8 ©805). في دراسة يظن أنها لتحليل البمدي الأول لدراسات تنمية الإبداع؛ البحوث التي استعملت 
اختبارات "تورائس" للتفكير لداعي (171) كممايير للنجاح أو تفاعلية التدريب. وقد صتفا جهود تنمية الإبداع في إحدى 
الفثات التالية 

* برنامج "بارئيز - أوزبورن” لحل المشكلة الإبداعي (أو أي تمديل له). 

* برنامج "كوفتننتون" للتفكير المنتج. 

* برنامج "ييردو" للتفكير الإيداعي. 

© البرامج متقدد المتاصر. 

* البرامج المدرسية. 

* جهود التأمل الحركي أوالدرامي أو المتسامي عن الواقع. 

كان معدل حجم التأثير الكلي ٠.41‏ وكانت هناك فروق في تلك الأثار. إذ كانت أوضح وأعمق عندما كان الممبار 
الفظيًا أكثر من المعابير البصرية أو الشكلية؛ وهذا منطقي تمامًا إذا أخذنا طبيمة جهود التدعيم والتقوية في الاء 
وقد كانت تدخلات التنمية الفملية لفظية بشكل كبير. وكانت أوضع التأثيرات الجذرية نائجة عن برامع "بارنيز - أوزبورن" 
.)٠.75 > ©18(‏ وهذا تأثير كبير العجم طبمًا. 

ولا توحي هذه النتائج بالضرورة أن الإيداع النفظي فقط هو الذي يمكن التدريب عليه. بل إن "موشا" و"بيرشر” و"هتلائد". 
و"ونير" (2000 ,8:110081 1460200 »و81 ب30093) أجروا تحليلاً مديًا كشف عن ارتباطات دالة بين دراسة الفن 
والإبداع الشكلي. ولم يكشف التحليل عن أي أثر على مقابيس الإبداع اللنظي.. 


كما أورد "سوانسون" و"هوسكين" (1998 ,«/إأ405! :8 50/20500) تحليلاً بمديًا لجهود تدعيم الإبداع ولكنهما أوردا 
فيه دراسات سابقة فقط حاولت تسهيل الإبداع عند أشخاص يعاثون من صمويات التعلم. 


وأشارت النتائج إلى أن حجم التأثير في هذه العينة كان قربي جدًا من نتائج الدراسات الأخرى التي تناولت مجتممات 
بحثية أخرى. فقد كانت 613 تساوي ٠.7٠‏ تقرييًا هذه المرة أيضّا. وقد اشتمل التحليل البددي الذي أجرا "سوانسون". 
و"هوسكين” على عد قليل من الدراسات (ثلاث دراسات فقط)؛ لكن الأهم من ذلك هوعدد متغيرات المعابير المستخدمة. 
افإذا كانت الدراسة تقيس أثر جهود التدعيم والتقوية على التكغير التبأعدي. مثلا. فقد تجد نتيجة للطلاقة الفكرية وأخرى 


للمرونة الفكرية وثالثة للأصائة الذكرية؛ وهذه ثلاثة آثار يمكن تضمينها في تحليل بمدي واحد. وتأتي من دراسة واحدة. وقد 
توصل "سوانسون" و "هوسكين” إلى 1١‏ نتيجة أو أثرًا في تحليلهما البعدي. 
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التحليل البعدي 
ولوراهمه دعر 
.بعتمد التحليل البمدي في بهاناته على نتائج البحريث السابقة. فالتعليل البمدي. إلذن. عبارة عن تعليل للتحليلات السايقة. 
ولتبسيط ذلك تقول إثنا تعابر بمض نتائج الدراسات السابقة ونستخرج ممدلاتها. وتقاس نتيجة التليل البمدي في العادة بم 
يستى حجم الأثر 5/20 8/1661. 
وحجم الأثر.إذن. هوالذائج الإحصائي للتعيل البمدي ويكون: 


الغ “4, + ومتوسطا إذا بلغ ٠,0“‏ (600601977). 


أما حجم الأثرالباغ ٠.٠١‏ فهوصنير. ويشير حجم الأثر (خائيً يستى "8]2”) إلى معدل أثر التدريب في كل الدراسات السابقة. 
وقد تكون الدراسات السابقة أنواًا عديدة. فيتم عادة ممايرة الآثار الفردية (يمني في كل دراسة على اتفراد) ومن ثم يقاين 
بينها ريستخرج ممدلها. وقد تكون الآثار الفردية على شكل منوسطات حسابية وانحرافات مميارية من المجمومات الضابطة. 
والتجريهية؛ أ من المسالجة التبلية ولممائجة البمدية, أوقد تكون أسلا على شكل إحصائي» كاختبار ف. أو النسبة لثائية أر 
الدرجة الزائية. ويمكن تحويل كل إحصائي من هذه الإحصائيات إلى حجم ممياري. وهو مأ ثقوم باستراج معدله في التعليل 
البمدي. وقدّم عدد من الباحثين مملومات تفصيلية عن ذلك ومن أشهرهم "كوهين" (1977 ,60/:60). و"كوير” و"هيد جز" 
(1994 ,ول »+ با /#مردهه): و"وورتسان” و “بريانت" (1985 باق/8 300 0//6115080. 


ولكن معظم هذه التحليلات البمدية تستخدم: لسوه الحظ. فثات مختلقة عند تجميمها للبيانات السابقة. وهذا يجمل. 
المقارنة بينها أمرًا صميًا. وقد بسطت إحدى التحليلات البمدية الحديثة تلك النثات وقدمت لنا ما يمد أوضح الاستنتاجات في 
هذا المجال. فقد استخدم "سكوت" وزملاؤء (2004 .431 500]6) أريع فثات فقط. استهدف كل منها أحد التكيكاث الأنية 
التنمية الإبداع: )١(‏ التفكير التباعدي (أي الطلاقة والمرونة والأصالة والتوسع). (؟) حل المشكلة (تأكيد الحلول الغملية. 
للمشكلات). (5) الإنتاج والأداء لفمليء و(4) التحسن في الاتجاهات. كان حجم الأثر الكلي النائج عن تلك التعليلات. 
.٠ 0‏ لكن النتائج أشارت إلى مستوى من التباين عكسه الانحراف الممياري الذي بلغ .٠,18‏ القد قدّم "سكوت" وزملاؤه. 
(5001 ب) تحليلاً بمديًا فحصوا فيه 1١‏ نمطا من التدريب على الإبداع: التخيل. والتشبيه. والإنتاج المفتوج للأضكار. والإنتاج. 
التفاعلي للأفكار. والمملية الإبداعية. والإنتاج المعنمد على الحاسوب. والإنتاج المقيد للأفكار. والتفكير الإبداعي التحليلي أو 
الناق. والإنتاج الموقفي للأفكار. والتجميع الماهيمي. ثم استعمل "سكوت” وزملاؤه التحليل البعدي لتقييم فاعلية كل نمطا 
من هذه الأثماط التدريبية؛ فبلغ ممدل حجم الأثر ٠,0‏ 


وتعد مدة الممالجة أحد العوامل التي تحدد مدى فاعلية التدريب أو التدعيم. فمن الواضح أن أثر فترة التدريب قصيرة. 
المدى يختلف عن أثر البرامج طويلة المدى. وقد كان ذلك هوما يدور في ذهن "سكوب" (1998 ,4م560) عندما اختير 1١‏ 
حجم أثر (معللاً ننائج ٠١‏ بحنًا). فوجد أن ممدل حجم الأثر كان باهرًا (1© > ٠,5٠‏ ). لكن النتيجة الأهم كانت أن الأثر 
الا يرتبط بمدة التدريب. وقد حللت هذه العلاقة إحصائيًا. فكان معامل الارتباط الناتج .٠ , ٠‏ وهو معامل غير دال إحصائيًا. 
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كذلك كان "ما" (0/55 10 ,81) دقيعًا في تحليله البمديء قد قارن بين جهود تدعيم الإبداع التي ريطت الإبداع 
إما بنوع من التقويم أو بالتقويم المؤجل. ويمثل التكتيك الثاني في استراتيجية المصف الذهني حيث يطلب من المشاركين 
'صراحة أن بؤجلوا تقويمهم. أما التكتيك الأول فيتمئل في حل المشكلة حيث تكون الحلول الغمالة أو الجيدة مطلوية. كما اختبر 
"ما" 18 مدة التدريب إلى جاتب أعمار الأفراد الذين خضموا للتدريب. فوجد أن هناك +7 دراسة مرتبطة بالموضوع, 
وفرت له 104 حجم أثر. أما معدل حجم الأثر الكلي فكان ٠.17‏ , لكن التباين كان ملحوظًا هنا أيضًا (فقد بلغ الاتحراف 
الممياري 14, :)؛ لكن النتيجة التي توصل إليها فيما يتعلق بحجم الأثر (77., -) كانت قربية جدًا من حجم الأثر المرتقع. 
(1977 ,01060©). وهذ! يوضح بلا ريب أن التدريب يمكن أن يكون ضالاً حقًا. 


القد ذكر "ما" أن مدة التدريب لا ترتبط بقاعلية التدريب؛ كما كانت جهود تنمية الإبداع. من جهة أخرى. أكثر فاعلية مع 
.المشاركين كبار امسن الذين قال إنهم يسنجيبون لجهود التدعيم والتقوية بسبب قدرتهم المعرفية الناضجة. إن عدم وجود أثر 
المدة التدريب محيّر فليلاً. لكن السبب قد يرجع إلى وجود قدر قثيل من التباين بين الجهود المختلفة لتنمية الإبداع. ولو أن 
التدريب الذي استفرق بوما دراسيًا واحدًا قودن بالتدرهب الذي استفرق سنة دراسية كاملة لكشف عن فروق دالةولتبين أن مدة. 
التدريب مهمة جدًا. وفي هذا السياق نفسه بمكن القول إن مدة التدريب ذاتها ليست العمل الزمني الوحيد. فنظرية التعلم. 
تقترح أن البشر يتعلمون من خلال الممارسة البديلة؛ أي أنهم يتعلمون شيف ( أو يحصلون على تدريب معين). ثم يضمون ذلك 
جانبًا ويقومون بشيء آخر. وبعد ذلك يمودون مرة أخرى إلى الدراسة (أو التدريب). فتبديل النشاط مهم جدًا للتعلم؛ لكنه لم 
يدخل في الدراسات السابقة. وقد يكتشف البحث المستقبلي أن التدريب يمكن أن يكون قصير المدى إذا كان يمكن استبد اله 
بنشاط مؤقت آخر. ومن المحتمل جدًا أن يكون ذلك أكثر فاعلية من أي جهود لتنمية الإبداع لا تستثمر عملية الاستبدال هناه. 


الخلاصة 
011اكنان 010 


يمكن أن نشججع على الإيداع بعلرق عدة وفي مواقف متنوعة. ومع ذلك فقد لا يتحقق الإبداع ضملاً ما لم نشجمه على 
المستويين المصفر والمكبر. وتساعد التكتيكات في ذلك حنمًا على المستوى المصفرا إذ يمكن قطيمهاء ملا في شرفة 
الصف. وهي سهلة التعلم وقابلة للتطبيق على مدى واسع. لكن تحقيق الطافات الإبداعية الكامئة يتطلب أكثر من مجرد 
الأساليب الممرفية وحل المشكلات. فلا يمكن أن يتحقق الإبداع. إلا إذا كان يحظى بالتقدير من الثقافة, أي على المستوى 
الاجتماعي أو المستوى المكيّر. 


ويمكن شدعيم الإبداع. على المستوى المكبّر. بتضخيم الفوائد والتقليل من التكاليف. كما أن الإبداع يتطلب قدرًا من 
التحمل والتسامع (2004 ,616108 ,1995 ,060لا 8 80067500). وهذه إتتكاسات للقيم الثقافية وروج المصر؛ الذي 
وجدناء قري جدًا عند مناقشة المنظور التاريضي للإيداع. صحيح أن روج المصر مفهوم مجرد. لكثه يتبدى في المدارس وفي 
المنزل والمؤسسات. وهويؤثر في كل شيء في أي ثقافة,بما في الك آراء الناس في المنتجات الإبداعية والأشخاص المبد عين. 


أما على الصميد المحسوس. إن تنمية الإبداع تتطلب التمليم والتشجيع والمكافات والنماذج. ويكون تأثير هذه الموامل 
كبيرًا مندما تستهدف اتجاهات اتناس بخصوص الإبداع وعندما تلم تكتيكات ممينة وتمززها. ويجب أن تكون هذه التكتيكات 
مناسبة لأعمار المشاركين ومجال تخصصهم. لكن عدد هذه التكتيكات التي يمكن أر منها كبير جدًا. 


وقد يكون من المفيد. عند هذه النقطة. أن نقدم إطارًا عامًا لهذه التكتيكات. ويصنف أحد الأطر العامة التكتيكات وفق. 
الأبماد التاليةر 


* يمكن أن تركز التكتيكات على اكتشاف المشكلة أو على حلها. 
* يمكن أن تتضمن عملية التمثل 355100120000 أو عملية الثلاؤم 3660000021100 

* يمكن أن تناسب الأطفال أو الراشدين. 

* يمكن أن تكين حرفية (مثلاً: "غير وجهة نظرك" ) أو مجازية (مثلاً: احمر في موقع آخر"). 

* يمكن أن تكون قوية ومؤثرة ("خطط للشيء واجمله يحدث") أو سائية ("اسمح للشيء بالحدوث")؟ 
* يمكن أن تركز على مراحل معينة للعملية الإبداعية (كالحضائة أو التحنق. مثلً). 


ولا يؤمن الملماء كلهم بأنه بمكن تنمية المواهب الإبداعية. وهناك سببان لمثل هذه النظرة التشاؤمية. السبب الأول هو 
سوه فهمنا للسلوك الإنساني. فالسلوك الإنساتي بطبعه سلوك مرن. ولكل سلوك مدى من رد الفمل. تحدده عوامل الورالة 
أما المهارة أو السلوك نفسه فهو رد الفمل للخبرات التي تؤثر في تلك الإمكانية الورائية. وهذا يشبه عملية التمارين الرياضية. 
كثيرًا. فلا يستطليع كل الناس أن يكونوا رافمي أثقال بارزين. لكن كلاً منهم يستطيع أن ييني عضلاته. وسوف يعتمد مقدار 
النضلات التي ببينها على الإمكانات الورائية وعلى مقدار التمرين. وكذلك الأمر بالنسبة للمواهب الإيدامية. طهي الأخرى 
تمتمد على هذين الماملين. صحيع أن رفع الأثقال لن يساعد كثيرًا في تنمية الإيداع, لكن البرامج والأساليب التي تحدث 
عنها هذا الفصل ستزيد من احتمالية أن يتصرف الإنسان بطريقة إبداعية. 


أما الانتقاد الثاني فيؤكد على دور التلقائية في الإنجازات الإبداعية. وهذه وجهة نظر حيوية! لأن التلقائية عامل حيوي 
من عوامل الإبداع. وقد أكدت نظرية "روجرز" (1995 ,309665) في تحقيق الذات هذه التلفائية التي تدخل عادة في وصف 
الشخصية الميدعة. كما أنها إحدى الصفات البارزة التي تميّز الألفال في أثناء اللمب وهي ترتبط منعلقيًا بالجهود الإداعية, 
إذ أن الأفراد سيكونون قد حفقوا ذواتهم عندما يكونون تلقائيين. ضندثذ. نن يسهل كب إبداعهم وسوف يمتمدون على الميول 
والدوافع الداخلية, وريما سيكوثون في مزاج يسمح لهم بالللاعب بالأفكار وبالمامرة في طرح الأفكار الأصيلة. لكن المشكلة. 
هنا هي أنه لو كان الإبداع تعبيرًا عن الذات. فإن الذات ستكون مهمة جدًا بحيث تؤدي الموامل الخارجية والتوجيه (وحتى 
التكتيكات) إلى التحيز فتجمل العملية الإبداعية غير تلقائية وغير إبداعية بالمعثى الصحيح. فالتكتيكات تستممل عمدًا 
ونخطط لها سلفًا مندما نحاول حل مشكلة أو اكتشاف فكرة إبداعية. 


الكن تذكر هنا مرة أخرى الفكرة الثي يقوم عليها تكتيك "دع الأمور تحدث". إذ يمكن التوسع في هذا المفهوم بحيث 
ينتج لديفا منصل من السلوكات الإبداعية. تكون الأفمال التنقائية تمامًا عند أحد طرفيه والأشال المشعمدة والمخطط لها 
تمامًا عند الطرف الآخر. وتكون في الوسط الجهود التي تمترف بأهمية التلقائية ولكنها في الوقت ذاته ثكين متممدة. هي 
تهدف إلى السماح بحدوث التفكير الإبداعي التقائي. وهي كذلك متعمدة ولكنها تركز على إزالة الحواجز والموائق لكي تسمع 
بحدوث الإبداع التلقائي. وهذه إذن أقل تأثيرًا وقوة من الجهود التكتيكية الأخرى. كما أن ما يسمّى تكتيكات النجنب تناسب 
هذا السياق. ضمي توصي أيضًا بأن الإبداع يحدث عندما تزال كل الحواجز التي تقف أمامه. وقد ذكرنا كثيرًا من هذه الموائق 
في هذا الفصل بما في ذلك الموامل المسكتة (القاممة للإيداع) والحواجز والموانع الثي كشفت عنها الدراسات التقويمية 
لكل من "أماييل" (1989 ,©/00ا803). و "ويت" و "يوركريم" (155): و"ريتشارد” و"جوز" (1941). 
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الفصل العاشر 
خط متصل متعلق بالجهد 
اثية 


(التمبير الذاتي وتسقيق الذات). 


الإبداع المتعمد 


("اجعل الإيداع يحدث " باستعمال التكتيكاء 


ترى تكتيكات "دع الأمور تحدث” أن التفكير الإبداعي قد يكون في أحسن أحواله أحيانًا إذا تركناء وشأنه. أو تركناه يسير 
في المسار الخاص به. فكثيرًا ما ترتبط أحلام اليقظة بالاستبصارات الإبداعية ويمكن دعمها وتشجيمها. كما أن الارتجال 
الذي وصفه "ليمونز” (1870005,2005) قد تكون له الفائدة ذاتها. فقد وصف كيف أن الارتجال قد حسّن الإبداع في المواقف 
التربوية (انظر أيضَاء 1992 ,580010©6). 


ومن الأمثئة الأخرى على الإبداع الناتج عن السماح للأفكار بالحدوث هوما اقترحه "ويتجنستاين" 1//1419605]10(كما. 
ورد في : رنكو. 1444) وأطلق عليه مصطئح " اختفاء المشكلة". وقد تكرر ذكر هذا المصطلع على ألستة المبدعين المهتمين 
جدًا يعملهم. أو بأي مهمة أخرى. وكانت النتيجة أنهم أننمسوا فيها كيًا. فيبدو أن هؤلاء ينقدون رؤيتهم للمشكئة؛ أو ريما 
تصبح المشكلات. بشكل أدق. جزً! من أتفسهم فلا تعود المشكلة موجودة "في الخارج". وإنما تصبح جزءًا من كياتهم. 
ن المشكلات القبل لحل لا تختفي ببسالة فحسبء وإنما تير موقمهاوكأنما تصبح داخلية في الشخص نفسه. وقد وصف 
"رووث - بيرنستاين” وزملاؤء (1995 ,1993 | 4© 86/051610 -8008) شينًا مشابهًا أطلتوا عليه مصطلع التماطف 
8112109. فقد قانوا حرفيًا "إن التوحد الشخصي مع عناصر المشكلة يحرر الفرد من النظر إليها في ضوه المشاصر 
التي حللها سابنًا. فقد يجمل الكيميائي مشكلته مألوفة له من خلال المعادلات الني تجمع بين الجزيثات والرياضيات ذاك 
الترتيب الفينومونولوجي. ولكي يجمل الكيميائي المشكلة غريبة عنه. فإنه يمكن أن يتوحد شخصيًا مع الجزيئات في أثناء 
.عملها" (ص 57). إن من المحتمل أن المشكئة قد تختفي (أولا يمود الفرد ينظر إليها كمشكلة) إذا انطلق المرء من ميوله. 
الداخلية. ويمكن أن يصبح الانغماس في المشكلة امرًا محتملاً. وأحيانًا يحدث دونما قصد منعمد من دون أن يمرفل ذلك 
من التلقائيه. 


ويفترض هذا الخط الفكري أن ما يسمى أحيانًا "الشيء” أو "الموشوع والذات" أمران لا ينفصلان. فهما لا يصنفان في 
فثتين منفصلتين. كما بوحي ذلك أيضًا أن الأشهاء يمكن أن تحدث بتخطيط مسبق .لأا يمكن أن نمالج الفئات بطرق مخلفة, 
ويمكن أن نستمملها بطريقة مر أونثلامب بها. وقد أوضحت "لاتجر” (1989 ,1094) ذلك عدة مرات في بحوثها حول 
التمقل 01655أ50/0: التي أدن إلى تحسن في الصحة والتفكير الإبداعي. كما اقترج سكزنتميهالي (1147) شنا ممائلً من 
خلال وصفه نما أسماء حالة الثدفق 5]818 0101. وكذلك وجهة نظر فكسفة 280 في التشكير الإبداعي (1999 ,001121/86. 
وقد بسملت هذه الفلسفة مسألة الإبداع بشكل كبير. إذ رأت أن علينا تجنب التصنيف في فثات وأن نركز بدلا من ذلك على 
المشاعر والخبرات المباشرة: ونحن قادرون حتمًا على رعاية وجهة النظر المالمية هذه. 


تذكر هنا عبارة "باستو" التي تقول "إن الصدفة تحابي المقول المستعدة". وترتبط هذه العبارة مباشرة بالنقاش الدائر 
ضمي ترى أن الإبداع بمكن أن يكون ناجًا عن الجهود المتعمدة وعن التكتيكات من جهة. وعن المواجهات التي تحدث بمحض 
الصدفة من جهة أخرى. وكما أن الإيداع المتممد لايستيمد الصدفة؛ فإن الاكتشافات التي حدثت بالصدفة في التاريخ لا ثمني 
أن العمل الإبداعي لايمكن أن يكون متعمدً! وتكتيكيًا؛ فكيف يمكن أن تكون الأقكار متعمدة وعرضية في أن واحد؟ إثنا لا نستطيع 
التحكم بالخبرة كلي. إذ لايد أن يكون للصدفة دور فيها. ومع ذلك. فإن الفرد يمكن أن يكون دائمًا منفتًا عمدًا على المفاجات 
والأحداث غير المتوقمة. وهذه إحدى فوائد التكتيكات والجهود المتعمدة الني استمرضناها سابفًا . أي أن تكون العقول مستمدة. 
دائمًا. وإذا أحسنًا اختيار البيئات والخبرات وينيناها جيدًا. فإن هذا المقل المستعد سوف يقدر الإبداع ويستمتع بالأشياء. 
الأصيلة والجديدة. إضافة إلى امتلاك الإجراءات والأسائيب المبتكرة في التمامل مع التحديات والمشكلات بطريقة إبداعية. 


1 
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القصل الحادي مشر 


الخلاصة ؛ ما هو إبداع وما ليس بإبداع 
غأهلة ذا غ! غهطلالا قصة ذا بك أستتهعقى غهطلالا تممتدساءمم». 


المنظلم المتقدم #تامهوبة لمع ممنلهم 


مركب الإبداع ععامدهم برا تلمع 16 
متلازمات الإبداع را ابشتمم أن جمنهامم مم0 
الذكاء مممعو امامل 
الأسائة ومتامم مس1 
اللممته0. 
مولا طمارما 

لامعل 
لإعبمعوام 
لالم ممق 
اماما 
ترنااطهامملية 
معام 


التجديد أو الابتداع. 


ومتااميظ 

الفن والنجاح الإنتاجي عمعمية تاعسل هوم مه عمق 

هل الإبداع موزع على نطاق واسعة 7لعاسطاميعتطا برام 10/1 بولااتنممم 15 
الفروق في المجالات. ععممع يانه متمووم 

الخاتمة كم مساوم 


كمونامعنامس1 


الإبداع : نظرياته وموضوماته - 363 


كنت قد اقترحت قبل سنوات تجنب استخدام مصطلع الإبداع 0782110018 كليًاء ذلك أن هذا المصطلح يستخدم بطرق 
عديدة. وما زال يكتنفه كثير من الشك. لكنني لم اقترج تجنب جميح صور هذه الكلمة - بل تجنيت استعمال صيقة المصدر 
.فبها فقط. وكنت حينها أنشد الدقة. فاقترحت. بناء على ذلك أن نستخدمها دائماً على صورة الصفة. فنقول مثلا: الفن 
الإبداعي. والنواتج الإبداعية. والسلوك الإيداعي. والتفكبر الإبداعي. والمباقرة المبدعين» والأحقاب الإيداعية؛ ونحو الك. 

أما الآن فأنا أفل تحمساً لإسققاط مصصطلح الإبداع /ا؟81111© بعد أن ألمت على كتاب "برايسون" (2003 ,87[/500). 
الذي بحمل عنوان: تاريخ موجز عن كل شيء تقريبًا (و80670810 ناطق ؛ونال )0 5100| :50006), ذلك لأن "برايسون". 
ذكرني بكثرة الفموض في كل العلوم. وحتى العلوم البحنة. إن النموض الظاهر في تعريف الإيداع ليس أكثر دراماتيكية من 
الفموض الذي تجده في علوم الفهزياءوالكيمياء.والأحياء.وفي الحقيقة أن النموض قد يكمن في العمل العلمي لأثن نستقصي 
عالماً معقداً مكتظا بالصفات النوعية المجهوئة. كما أن للنموض مزاياء. فقد يسمع؛ مثلا. بتنكير, أو تطبيق أوسع وأشملء 
وقد يممل كمحفز لبحث أكثر عمقاً وشمولاً. ويستقصي هذا القصل الصلة بين الإبداع والتجديد؛ والتخيل؛ والذكاء والأصالة, 
وحل المشكلات.؛ وما إلى ذلك. حيث أن كلا منها له صلة بالإبداع. ولكنه متميز عنه أيضًاء ويمكننا أن نتملم الكثير من خلال 
محاولة تحديد التداخل والتمايز بين هذه المفاهيم. 


القد ذكرنا بعض الفروق الحدية بينها في الفصول السابقة. ضثلاً. ذكرنا في الفصل الأول وبشيء من التفصيل الملاقة. 
بين الإبداع وحل المشكلات. وبين الإبداع والذكاء بمفهومه التقليدي. لقد كان التمييز بين الذكاء التقليدي والإبداع من أكثر 
الفروق أهمية. لأنه إذا كان الإبداع مجرد تمط من أنماط الذكاء. فلا حاجة إذن لدراسة الإبداع. فحينئذ سيكون كل شيء. 
نمرفه عن الذكاء ينطبق على الإيداع. ولن تكون هناك حاجة لاستهداف المواهب المبدعة أو تشجيع الطلاب أو الموظفين 
المبدعين. حيث سيتم تشجيع الذكاء الأساسي؛ بينما لن بهتم أحد بالموهبة الإبداعية. 

وبالمثل. فإن المديرين سيوظفون الأذكى والألمع فقط؛ ويما أنهم أذكياء. فسيكونون أيضًا مبدعين. غير أن البيانات 
.تبين أنه ريما توجد هناك عنبة بحيث تبين أن الإبداع والذكاء برتبطان فقط في المستويات الدنيا. كما تبين أيضًا أن مظم 
الصلة بينهما تمتمد على تمريفهما: وفياسهما (1998 :30 © 505/6 :1986 ,1061ل 8 0060). ولمل ما قيل عن الإبداع. 
كمصدر ينطبق أيضًا على الذكاء. . لذلك من الأسلم القول بأن الإبداع يميل إلى الاستخلال عن الذكاء بمفهومه التقليدي؛ ولكنٍ 
هناك مقاييس وبيانات تشير إلى التقاعل بينهما (مثلا:"الذكاء الإبداعي”). 


القد جرى سبر هذا النمط من التفاعل والتداخل في كثير من الدراسات الحديثة. فمثلاً. طور "رتكو" و "سميث" (1641)/ 
مقابيس متنومة قياس المهاة لقويمية أومهارة إسدار الأحكام وطبقت على ما يعرف باتفكير الإبداعي» بالرغم من أن 
الأحكام الفعلية ريما لم تكن نقدية بالمعنى الحرفي للكلمة؛ وقد تكون تقديرية أيضًا. وكانت هذه الأحكام تختص بأصالة 
الأفكار وإبداعها. إذ لم يطلب من المفحوصين توليد الأفكار. بل تقييمها. ودلت على أن مستوى دقة المجموعات 
المشتلفة (مثلاً: الآباء. والمعلمون) كان متواضمًا من حيث الدقة عند تحديدهم وتقييمهم أصالة الأقكار وإبداعها. ولم تكن 
تنك المجموعات أكثر دقة عند إصدار الأحكام على أفكارهم الخاصة. حيث تباينت درجة دفتهم بين ؟4: ( أي أن 47٠‏ من 
الأفكار الأصيلة حدّدت بأنها كانت فملا كذلك) و 280 وقد الوحظ أن الأشخاص الذين طرحوا أفكاراً أصيلة أكثر. كانوا أيضًا 
أفضل في التعرف على هذه الأفكار. وهذا مثال واحد على التداخل والتفاعل بين المهارات. 


إن الهدف الأبرز لهذا الفصل هو البناء على الفصول السابقة والبحوث التي لخصناها هناك من أجل طرح نظرية ما 
هو بداع. وما ليس بإبداع. وسنبد ا بتناول الأسئلة التالية: كيف يرتبط الإبداع بالذكاء. والأصالة. والاكتشاف. وقابلية التكيفاة. 


وهناك مجموعة أخرى من الأسثلة تساعد في تعريف ما هو إبداع. وما ليس بإبداع. مثل: هل يتطلب الإبداع عمليات لا واعيةة. 


أم هل يمكن أن يكون الإبداع عملية مقصودة؟ ما دور الحظ والصدفة في الإيداع؟. 
اثم تناقش بمد ذلك قضايا توزيع الإبداع وهل كل شخص ميدعة. 


التخيل 
0تمازاعماة 


كثيرًا ما يربط التخيل بالإبداع. ومع ذلك فبينهما اختلاف كبير. كما أنمج نذلك التمريف الذي طرحه ""ستقر" (1445). 
حيث عرّف التخيل بأنه "سمة أوصورة خاصة من التفكير الإتساتي تتصف بقدرة الفرد على إعادة إنتاج صور أو مفاهيم مشتقة 
أصلاً من الحواس الرئيسة لكنها تنمكس الآن في وعي الفرد كذكريات, أو نزوات أو خطط مستقبلية. وهذه الصور الحسية. 
(أي "الصور المتكونة في عين العقل") أو المحادثات المقلية. أو الروائج المتذكرة أو المتوقمة؛ أو اللمسات, أو الأذواق؛ أو 
العركات بمكن إعادة تشكيلها وتجميعها على شكل صور جديدة أو على شكل حوارات محتملة ومحددة قد تتراوج من اجترار 
مفعم بالندم إلى التمرّن أو التخطيط المملي لمقابلة قادمة من أجل الحصول على وظيفة. أو غيرها من أشكال التعامل 
الاجتماعي. وقد تؤدي في بعض الحالات. إلى إنتاج بمض الأعمال الفنية الإبداعية التي تشكل علم الأب" (ص ؟1- 14). 
وفذ تحدث الجهود الإبداعية بمعزل عن الصور والخهال. 


ويمكن أن تلحظ التداخل بين الإبداع والتخيل في عمل روت - بيرنشتين وروث - بيرنشتين 304 (8008-86/088810/ 
8001160 (خير منشور). حيث تفحصا العائم الافتراضي لجماعات عديدة يما في ذلك الذين حازوا على جائزة. 
مكارثر (التي تدعى "منج المباقرة”). واستخدما طلبة الجاممة كمجموعة ضابطة. وقد عرض العالم السرحي كمكان خهالي» 
.كان يسكنه غالبا مخلوقات خبالية أو أناس خباليون. وهناك بعض الناس الذين يدرسون مثل هذه الموالم الخهالية بانتظام. 
وقد أدخل روث - بيرنشتين الإصرار والمثابرة في تمريفهما. فالأشخاص الذين استخدموا هذا العام المسرحي أو استمتموا. 
به؛ كانوا يفعلون ذلك بشكل منتظم؛ وريما استخدموا ذلك العالم في حياتهم. ولم يكن الأمر بالنسبة لهم مجرد تخبل طفولي, 


وتهرف الموالم الخهالية أحان بشبه الكونية 73/360895. ويحدث هذا خاباً في حوالي السئة التاسمة من الممر ثم 
تختفي تدريجيًا في سنوات المراهقة. وقد ذكر روت - بيرنشتين ورفاقه (1448) خمسة أنواع من هذه العوالم شبه الكونية, 
تشمل: )١(‏ المكان. (؟) الأنماب 5/ا809, (؟) اللفات والوثائق. (1) البلدان المتخيلة والجزر والناس» و(0) "الموالم. 
الرعوية" (صة). وهناك بالطبع فروق جنسية. حيث تركز الإناث غاليًا على العلاقات والتفاعل الشخصي؛ ويركز الذكور 
على التاريخ: وعلى التفاعل الأقل ارثباطاً بالأحداث الماطنية. 


والعوالم شبه الكونية والمالم المتخيّل لها خمس فوائد على الأقل. هي: 
(1) تريب التخيل. 

(1) تدريب اللمب واللموء 

(7) المساهمة في القدرة على حل المشكلات.. 


(4) زيادة خبرة الأشخاص مرات أخرى وضيطها. 


(0) الإيحاء بوجود إمكائيات واحتمالات أخرى وراء الحتيقة والواقع ووراء الممطيات. لكن هذا العالم المسرحي أو المتخيل 
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"سر 


"يجب أن لا يختلط مع جنوج الخبال الاضطرابي أو المزعج التي يعاني منه بعض الأطفال النصامبين وبمض المراهقين. 
إنه يختص بالأطفال الذين يميزون بوضوج بين ما هومتخيل وما هوواقع" (مى ). لاحظ هنا الدور المفتاحي للتمييز 
بينهما في هذا التعريف. إن "العالم المسرحي” يستخدم قصداً وهو من اختيار الشخص؛ وهذه نقطة جوهرية: كما 
سنرى لاحقا. 


ومن الممتع أن "روت- بيرنشتين” و "بيرنشتين” (غير منشود) شمرا بأن "الأطفال الذين يخلقون عالمهم الوهمي 
كفيراً ما يفملون ذلك بطرق إبداعية من الناحية المملية. فهم يوثقون تخيلاتهم في اللمب ويشكلونها في حروف هجائية ولفة, 
#يكتبين قصساً ومذكرقت. ويرسمون صوراً وخرائطء وقد يؤخد مثل هذا لتيقيق في الحقيقة على أنه شرط لأبد مته لعائم. 
المتخيّل في أكثر مظاهره. وبالتالي يميزونه عن صود اللمب الإبداعي الأخرى التي تشمل إعادة التمثيل التضيلي : والأصدقاء 
الخياليين: أو أحلام اليقظة" (ص4). 


الفد وجد "روث - بهرنشتين" و "بيرنشتين" " (غبر منشود) أن حوالي 74٠‏ ممن فازوا بجائزة مكارثر أبلنوا عن تكوين 
عوالم خيالية خلال طفولتهم. ومن المدهش أن العدد نفسه تقريباً من طلاب جاممة "ميتشيقان" أخبروا عن خبراتهم بالعالم 
المتغيّل في العلفولة. وعندما طبقت معايير أشد صرامة على البيانات. تقلصت هذه الأرقام إلى النصف. أي بحوالي 26٠‏ 
'فقمل من الموالم المتخيلة. وفي الحقيقة ويمد تمديلات متفرعة؛ توصل "روت - بيرنشتين" ورفاقه إلى أن أكثر تكرارات 
العالم المشخيّل كانت بين 8/ و 455 


ويظهر العالم المتخيّل(العالم المسرحي) في بعض المجالات أكثر من غيرها. ويمكن الاحتفاظ به واستخدامه في 
مرحلة البلوم. وكان أكثر شبوعا (10/:) في المواد الإنسائية, ويمدها في أوساط علماء الاجتماع (47/), ولكنه أقل تكراراً 
بين الفنانين (70/) والمختصين بالنشر (71/). وتختلف هذه الأرقام اختلافاً كبيرا من فروق المجال بين طلبة الجاممة, 
حيث كان طلبة الأداب الأكثر ممارسة "للمائم المسرحي" (70) 


كما أن الإبداع والتغيل يخلهران أيضًا عندما بكون للطفل صديق خيائي. فقد يرى الطفل ذلك الصديق على سبيل المثال, 
أوقد يكون لديه ديل حسي على وجوده. وقد حصل الأطفال الذين عايشوا تلك الضبرات على درجات أعلى في اختبار القدرة 
الإبداعية الكامنة. (شيشر وأناستاسي: 1438؛ وثينور 1444). 


التخيل الإبداعي والتخيل الافتراضي 
«وأأمطلوهما امسارالا كسديعلا عمظاممى. 
ميز سترافينسكي (147) يين التخيل الإيداعي والتخيل الاقتراضي. فالتخيل الافتراضي عملية خاصة تماما. وتكون خالا 
سريمة الزوال. أما التخيل الإبداعي فيسمع بالتمبير عن التخيل وتقله للآخرين. أو ريما تجسيده. فهو عادة يحدث ضمن وسط 
مادي مثل عمل علمي أو محاولة فنية. 


ويستخدم التخيل لأكثر من مجرد التواصل مع أصدقاءاقتراضيين» فأحد أنماط اللعب يدعى اللعب التخيلي: وهومتميز 
الاجتماعي واللمب الموازي. والمب الاتفرادي. الأنه يتطلب معرظة عقلية. فالأطفال لا يلمبون لدبا تخياي 


اتخيليًا 
ة. ولعل سبب ذلك يمود إلى أن اللمب التخيلي يعتمد على أطر رمزية. إن القدرات الممرفية نفسها التي 
5 :ترجمة رمز ما إلى ممنى - قد تسمح له يأن يتظاهر ( أي أن يكون مبدعًا في 
اتظاهره باستخدام نوج صابون كبندقية أو أن ينبس كما يلبس أبوه أو أمه). 
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الأصالة 
نكن 


لعل فصل الأصالة عن الإبداع أكثر صموية. ذلك أن الأشياء الإبداعية تكون دائما أصيلة. إنها أكثر من مجرد أصيلة. لكن 
لابد أن تكون أصيلة على نحوماً. وهذه الأصالة قد تظهر على شكل الجدة. أو التفرد. أو الحالة غير الاعتيادية أو غير التقليدية. 


على أية حال لنتذكر هنا السؤال المتعلق بما إذا كانت الأفكار, والتواتج والحلول يمكن أن تكون فملا أصيلة. وهناك 
جانبان لهذا السؤال. هما: 


(1) هل كل شيء فكرنا به أو عبّرنا عنه بكلمات) موجود من قبل 5 


(1) وهل كل أفكارنا. وحتى ما بيدو منها أنه (أصيل). مرتبطة بقيرها من الأفكارة فإن كان الأمر كذلك, فإنها ليست أصيلة. 
تماماً. بل مجرد امتدادات فكرية. 


وترجع مسانة الأصائة إلى آلاض السنين الماضية. على الأقل. إلى أفلاطون حيث تناول نقاشه مع مينو 1/100 قضية 
"من أبن تأتي الممرفة؟" و"كيف يمكن للممرفة الجديدة أن نتولد من المعرفة الموجودة أصلاً؟” لكن أفكار أفلاطون كانت. 
تأملية وفي بعض جوائبها مينافيزيقية, ولم تكن علمية. 


وهناك ممالجة أحدث للموضوع قدمها "هاوسمان" (1989 ,401050080]) الذي ألمح إلى أننا لانستطيع أن نكون ميد عين. 
حمًا. بل نستطيع فقعل أن نعل الأفكار القديمة إلى ما يبدو أنها أفكار جديدة. 


رنا عنه بكلمات" يعقد الأمور ضلاً. إذ لا تتوافر لدينا وسيلة تساعدنا. 
على التأكد مما جرى التذكير به من قبل؛ فالأهكار عائمة تمامًا. من هنا تبرز مشكلة الوعي الذاتي. ذلك أثنا غالباً لا ندرك 
من أين تأني أفكارناء وأحيانا لا نتذكر حت الأقكار الني كانت لدينا من قبل. وقد عبر سكئر عن إحباطه الشديد في أواخر 
حهاته. بسبب تأكل ذاكرته, وأنه كان يشتغل على مشروعات يظنها جديدة ومثيرة: ليكتشف متأخراً. ويمد أن يستمر فيها وفنا 
ملويلاً. أنه كان قد درسها وتفحصها في شبابه. إإذ لم يستطع أن يتذكر أنه قام بذلك من قبل. وقد اعثبر ذلك نومًا من 
السرقة الأدبية. رغم أنها كانت سرقته من نقسه. 


إن التمييز بين "ما فكرنا به من قبل" ومن ثم ". 


أما القضية الثانية. طهي أيضاً صمبة. والسؤال الذي بطرح نفسه هو: مم تتكون الذكرة الأصيلة حا و"كيف يجب أن 
تختلف عن الأفكار الأخرى لكي تمتبر أصيلة؟" وحتى لو كان هناك شيء يرتبط بما جاء قبله. طبالتأكيد سوف يكون الك الشيه. 
أصيلاً في حد ذاته. إن هذه مسأفة عملية. لأن كثيًا من الأساليب توجه الأقراد نحو "مجرد الامتدادات” للأقكار الراهئة أو 
السابقة. فضي الفصل الماشر. مثلاً. ذكرنا أساليب "لقلب المشكلة رأسًا على عقب". بحيث تصفر الموقف أو تمظمه وترئو 
إلى الطبيمة. وتبحث عن تجانس أو تشابه أو مقاييس. وخيرها من الأساليب التي تمني أنك تبدأ بمسطيات ممينة, ومن ثم 
تجد أفكاراً جديدة من خلال تنيير تلك المعطيات. إن أصالة النتائج قد تخضع للتساال والتشكيك, وقد قام مبد عون كثيرون 
بعمل هذا بالضبط. حيث "اقترضوا أو كيفوا أو سرقوا” من الآخرين. من الواضع. إذنْ أن شكسبير لم بطور كل الأفكار الني 
أوردها في مسرحياته. وإن كانت لفته إبداعية كما كان بناء شخصياته إبداعيً. وقد اشتهر "بينيامين فراتكلين”. ولوجزئيًر 
يسبب أقواله التي 4 "تفاحة في كل يوم". "وقر فلسًا". " اذهب مبكرا للنوم"). ومع ذلك فإن كثيراً 
.من هذه العبارات كانت جزءاً من حوار ذلك الوقت؛ وكل ما ضعله هو أنه اقترج عبارات جيدة وطيعها. 
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ويبدو أن ويلنغ 1109©" (غير منشور) يرى أن الامتدادات؛ والتكيفات. والمشابهات قد تكون أصيلة في حد ذاتها؛ لذا. 
فتد أوجد عبارة التطبيق 200121100 لتوضيح هذه المسأنة وقال: "هناك عملية معرضية كثيراً ما تذكر في الأدب المتعلق 
بالإبداع يمكن أن ندعوها التطبيق: أي الاستخدام التكيفي للمعرفة الموجودة في سياقها المادي.. وتتألف هذه العملية من 
التكيف الإبداعي للبنى المغهومية الموجودة بحيث تناسب التباينات التي تحدث عادة 

إن النظرة المغايرة ممكنة أيضًاء ضلى سبيل المثال. لقترح ماتدلر (1448) أن " لا شيء مكرر تمامًا. فهناك دائماً 
اشيء جديد فيما نمل أو تقول" (ص١١).‏ وعليه. فإن كل شيء أصيل. وهذه النظرة تتوافق مع نظرة رنكو (1443 د) التي 
.ترى أن الإبداع يعتمد دائمًا على التفسيرات الشخصية للخبرة: مع أن هذه النظرية تنطوي على أفكار وأضال إبداعية وغير 
إبداعية. لنتذكر أيضًا فكرة ويزبرغ (1986 ,11/61956/9) القائلة بأن التفكير الإبداعي لا يختلف في حقيقته عن الأثماط 
الأخرى من حل المشكلات. 


ولقد أصر كرويلي )1٠01(‏ على مفهوم الفمالية في تمريف الإبداع الوظيفي. فقد لاحظ أنه "لكي يعتبر مننج ما إبداعيًا: 
افلابد له من أن يمتلك ليس الجدة فحسبء بل أيضًا الملائمة والفاعلية. ويمبارة أخرى. ينبغي لأي منتج أن يكون أكثر من 
.أصيل وأكثر من جديد. إذ لابد له أيضًا أن يسد الحاجة التي أبدع من أجلها" (كرويلي ورفاقه- غير منشور). و تنطبق هذه 
النظرة بشكل عام على أي إبداع واضح لا ئبس فهه. ذلك أن كل إبداع لابد له أن يكون متاسباً. وملائماً وضمالاً. علاوة على كونه. 
أصيلاً. وقد استخدم رنكو (1001144) لهذه الوظيفة مصطلح المثفمة /إ8/أأناء وقد اختار هذا المصطلح لأنه استخدم 
وكان فاعلاً في أحد فروع الملوم الاجتماعية والسلوكية (أي الاقتصاد). ولإقتناعه بأن الذكرة تبقى في غياب المتفعة أو 
الفاعلية. مجرد فكرة أصيلة؛ وقد تكون غريية ولا قيمة لهاء مما يمني " أنها غير إبداعية".. 

وكثيرًا ما تطبق ممايير الأصالة والفدائية على المنتجات, وليس على الأداء أو على الناس فحسب. ويقودنا هنذا الأمر 
حقيقة إلى أحد المغاهيم التي تتداخل مع الإبداع مع أنه أن يبقى في معزل عنه. وهذا المفهوم هو تحديدا مفهوم التجديد 
10. فكيض يلتني التجديد مع الإبدا+؟. 


التجديد والإبداع 
/1الااكمعق صانم انواكمناملللةا 


إن الأشياء الإبداعية تكون أصيلة دامًا كن الأسالة غير كافية بالنسبة للإيداع؛ إذ لابد من تواشر الفائدة العملية أيضّا. 
ويجب على الأشياء الإبداعية أن تحل مشكثة وأن تكون ذات فائدة واستخدام من نوع ما. وينطبق هذا أيضًا على التجديد. 
فكيف يرتبط الإبداع بالتجديدة. 

هناك طرق عديدة للتمييز بين الإبداع والتجديد. ولكن من المتوقع وجود تداخل بينهما؛ وبالتالي فإن أصحاب العمل الذين 
يريدون موظفين مجددين؛ يجب أن يوظقوا أشخاصاً لديهم قدرات إبداعية محتملة. وعليهم أيضًا أن يشجهوا التفكير الخلاق. 
دومع ذلك فالتقكير الإبداعي الضلاق لايكون بالضرورة تجديدياً. ويمكن القول إن التجديد يمثل أحد تطبيقات التفكير الإبداعي. 

يعرف التجديد بأنه "الإدخال والتطبيق القصديين لعدد من الأفكار أو العمليات أو المنتجات أو الإجراءات في عمل أو 
عمل فريقي أو مؤسسة. بحيث تكون الأفكار والعمليات جديدة بالنسبة لذلك العمل أو الفريق أو المؤسسة, وتصمم لتحفيق 
فائدة لذلك العمل أو الفريق أو المؤسسة” (1999 ,8168005 :8 +1//©5). أما ويست وفار (16 .م ,1991 ,66؟ ب ؛00/85. 
فقد عرّفوا التجديد بأنه "الإدخال والتطبيق القصدي للأظكار أو العمليات أو المنتجات أو الإجراءات ضمن دور معين أو 
مجموعة أو مؤسسة؛ بحيث تكون جديدة بالنسبة للوحدة التي تتبناها ء ومصممة لتحسين أداء أدوار المجموعة أو المؤسسة أو 
المجتمع الأوسع. ولكن لا يشترط أن يكون العنصر المقدّم جديداً تماماً. أو غير مألوف لدى أعضاء المجموعة. بل يكفي أن 


ينطوي على بعض التفبير الملموس أو التحدي للوضع القائم”. ومن الواضح أن هناك تماثلاً بين التعريفين السابقين. غير 
أن التعريف الأخير يحتوي على عبارة "مصمم خصيصًا لتحسين آداء أدوار المجموعة أو المؤسسات أو المجتمع الأوسع" 
وهذا بوحي بوجود رق واحد بين الإبداع والتجديد. فالجهود الإبداعية الما تكون عبارة عن تعبير ذاتي؛ ومحفوزة ذافيً. 
ويرتبط بهذه النقطة الأخيرة فكرة كلايدسديل (1-<؟) الث تفرق بين الإبداع والتجديد من خلال الإيحاء بأن الإبداع مدفوع. 
بحوافز ذاتية. بينما التجديد مدفوع بحوافز خارجية و"الحاجة لتجاوز المسايير السابقة" (ص ١؟).‏ 


كما يمكننا استخدام تكتيكنا الخاص " اقترض وعدّل" كما وصغناء في الفصل الماشر وأن نستنتج وجود عتبة من الإبداع 
انكين ضروريةالإحداث التجديد. 


المريع 1:11 
الإبداع في السيئما 
انالا عط ها روااسطاممى 


هل المخرجون مبدعون هذه الأيام. مقارنة مع المخرجين قبل مشرين وثلاثين سنة؟ فإذا ما فارنًا راد السينما هذه الأيام. 
برؤادها في الستينيات والسبعينيات (من القرن الماضي) فإتنا سنرى اتجاهاً صاعداً. واذا ثم نكن حذدين. فإن هذا يمكن 
تفسيره على أنه دلالة على وجود جذب أكثر لسينما هذه الأيام بسبب ازدياد المواهب. ومناك مؤشر كمي آخر؛ ولكنه مؤشر 
خادعء هو الريع "الإجمائي". ومرة أخرى. لا بوجد وجه للمقارثة. صحيح أن سينما اليوم (والقائمين عليها) يكسبون أموالاًأكثر 
بكثيرء قهل السبب في هذا لأنها أصبحت انتج أفلااً أفضل؟ ولملك سترد على ذلك بالمكس ثمامًا. وبالقول تعديدً أن أفلام. 
اليم أقل إبداعاً. ذكر في عدد إمادة الإنتاج هذه الأيام مثل أفلام الرجل الوطواط (8810201). وسوير مان (0669080نا). 
والمرأة القطة (31400080©) لقد ثم إعادة إتتاجها جميدا (كانت أسلاً مروضًا تلنزيونية). جنا إلى جنب مع ,96805 106 
عق نجهلا أكعودما مط1, ##صماا 5؟ ومنممع ١/505‏ وكعنات. وغيرها كثير. إن إعادة الإنتاج لا يمكن. 
أن نكون أصيلة مثل العمل الأسيل. ومع ذلك ههي تدر أموالاً أكثر. وتجتذب مشاهدين أكثر. فإذا استخدمنا مؤشرات إبداعية. 
مثل (الشهرة. واريح, والتثير. والسممة. والسمات) فإنها سوف تضلفنا حنم 

ومكذا فد أصبح هذا الخط من الجدل ممقدًاء لأن الممثين يمكن أن يكونوا مبدعين من ناحية في تلسيرهم لجزء من 
العمل (9/7010:1999). أودعنا تنظر في مجال الموسيتى فقد يكتب أحدهم أغنية, ويؤديها آخر لكن بالتأكيد يمكن للمؤدي 
(الفني) أن يكين ميدعاً بحسب تفسيره هو أوتفسيرها هي ويحسب محدداكت وشروط الأاء. وهذا يبدو واضحاً ليا في الأدا 
الادنجاني (1992 ,510[/8) ولكنه قد يكين صحيحاً في كل شيء إل اتقليد. كما أن المسرحيات الثي يعاد إنتاجها قد تحنوي 
على فكرة غير أسيلة. ولكنها قد تستمر في عرض أداء أصيل (وريما إبداعي). 


ويتطلب التجديد مستوى معينًا من الأصالة. وئيس بالضرورة جدة في حدها الأقصى. بينما قد تستفيد الجهود الإبداعية. 
من الأصالة القصوى. ويرى رنكو (1٠٠؟)‏ أن التجديد مختلف عن الإبداع في الموازنة بين الأصالة والفمالية. حيث غالبا ما 
يتطلب التجديد أن تكون النتيجة ضمالة بدرجة قصوى ( يجب أن تظهر أنها يمكن أن تباع أو أنها مفيدة للجمهور) . وهكذا فإن 
الأصالة ثانوية. مع أنها ضرورية. وفي الأداء الإبداعي غير التجديدي. كالففون. وقد تكون الأصالة أكثر أهمية وتكون الغمالية 
ثانوية. وهنا قد يكون التجديد والتمبير الذاتي أكثر أهمية من الغمالية العامة. 
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المريع 2:11 
خطابات عامة فعالة لكنها غير أصيلة 
ووفامة مك عتاطم أهمزوا؟ هونا عباط تملع 


كان خطاب "إبراهام لنكوان” في "فيتسبرع”رائمة أدبية. كان قصيرا.وأصيلً. وسائيً وي محله: ا خطابه اندي أنقا. 
في اتعاد كوير في مدينة نوبوك عام :41 كان مختفً تاًا. حيث أنه. على المكس من خطاب فيتمبرع؛ أثر تأر مباشراً 
افي مستمميه. لقد كان فمالاً بدرجة عالية. ولكنه لم يكن أصيلاً. 

وقد وصف رودهاميل (2005 ,00060:37121) قصد "لنكولن” في خطابه ذلك على التحو الثاني" ماذا قصد واضبو 
الدستور؟ هل قصدوا إعطاء الكونفرس صلاحيات ليشرعوا المبودية في الولاياشة" وإجابة عن هذا السؤال "أممن لتكولن في 
الخوض في صحائف الدستور واجراءات مجائس الكوننرس الأولى. وما وجده في السجل التاريضي أتاح له تجنيد الآباء المؤسنبين: 
.بأثر رجمي . ويمن فيهم الذين امتلكوا عبيدًا. في قضية مناهضة العبودية". وقد ساعده ذالك الخطاب في عملية انتخابه. ومن 
الواضع أن هذا "القادم من الطرف الغربي للبلاد. والذي بدا غرييً. شن وغير متعضر” قد تحول إلى حالم عندما بدأ في 
الكلام. وقد أخذ بأنياب المستدمين وأثار إعجابهم “بتوة طروحاته" للنضابا امثير الكبرى. لقد أمسك بمستممية في قيضة 
ايده لمدة ١‏ دقيقة". 

كان خطابه قال كته لم يكن أياً. كان انيل مما قاله لك الليفة جديداء خير أن المستممين (ومن قم مثات لاف 
ممن قرأوا الخطاب في الجرائد والمنشورات) اتفقوا على أن لم يسبق لأحد قبل أن عرض رسالة مناهضة للمبودية بشكل أوضع. 
وأقوى. وعندما أنهى الخطاب, استمر الاحتفاء به والتصنيق له" طويلاً ويشكل عاصف". وياء على ذللد:زيما كانت كل الخطايات. 
العامة كذلك: الفمالية حيوية وأساسية. لكن الأصالة تكون ثانوية. 


المريع 5:11 
التجديد والريادة والإبداع 
بواالفاهعى مه بمأطمسع مع ممع ماوع رممتتيههما 

فال "نايستروم" (1995 ,30/5]7017) إن الإيداع منفصل من كل من التجديد والريادة. فقد رأى أن التجديد بأتي "نتيجة. 
لداع وتفيذ له" إنه مملية وضع الأفكار الجديد قد الاستممال” إصة؟).أما الياة. بالقابل. قد تم مرينها بأنها"ؤية. 
الأفكار الجدبدة وتحقيتها لدى الأشخاس المتبصرين القادرين على استخدام المملومات وتمبثة كافة المصادر من أجل تلفي 
ارؤاهم" (س5). ونجدر الاشارة إلى أن "تايستروم” أمع إلى أن الرياديين قد ل يكونون مبدعين بشكل باوز. إن نظرته " 9 
تتطلب من الرواد أن يكونوا مهرة بدرجة عالية في تيد الأفكار الجديدة: ولكنه بدلا من ذلك يركز على الترويجللتقير الجذري 
.وتنفيذه"(ص/). ويرى هذا الكاتب أن الرائد قد يراجع وينفذ. من غير أن بكون مبدمًاء ذلك أن الإبدا قد يأني به أشخاص. 
أخرون. وهو يزعم أن الرواد "يينون ريادتهم على أذكار الآخرين" (ص»1): إشافة لذلك, فقد أدخل "نايستروم" الاختراع في 
هذا التمازج؛ حيث يمتقد أن المخترعين» على عكس الرواد. قد "تموزهم المهارات الريادية الضرورية لتقويم أذكارهم والترويج 
الها" (صس/7). وغالبًا ما تؤكد نظريات الريادة على المواهب مث التسامح بالمخاطرة. والحكم الصائب على الفرص. وقد يكونٍ 
توفر المستوى الأدنى من الموهبة الإبداعية ضرورياً للإيداع (رتكو وأوليرت؛ 1447 ب)؛ وسيكون ذلك بطبيمة الحال هو عثبة 
القدرة الإبداعية الكاة (انطر أمز ورنكو 2005 ,810060 :800654 

ومن الحكمة أًا أن ننطر إلى الريادة كشيء مركب. علمً أن المواهب الإبداغيةالمطلوية, والحكم على الفرص» والتسامع 
.بالمطاطرة قد تكون كلها من مكونات هذا المركيد. 
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تقول إحدى الخرافات المتعلقة بالإبداع والتجديد أنهما يقودان بالضرورة إلى الحصول على منتج مأ. ومع أن هذا صحيح 
في بعض الأحيانء إلا أنه ليس كذلك داثمً. ويتضح ذلك من تمريف التجديد الذي سبق ذكره. حيث يتضمن "الأقكار. أو 
العمليات. أو المنتجات أو الإجراءات". وبالمثل, فإن الإبداع في بعض الأحيان هو تعبير ذاني. ولا يوجد منتج مادي ملموس. 
.ومع أن الإبداع قد بؤدي إلى منتج أحهانً. إلا أنه قد ل يؤدي إلى الك أحياناً أخرى. 


ويؤكد أحد مداخل دراسة الإبداع الرئيسة على المنتجات (أما المداخل الأخرى فتركز على الشخصية الإبداعية أو 
المملية. أو المكان). وقد طور "أوكوين” و"بيسمير” (1989 ,865606 :0'010108) مصفوفة متطورة لتقويم الإبداع في 
المنتجات, كما أن هناك تمريقات كثيرة للإبداع تؤكد على المنتجات (انظر المريع .)1:1١‏ وهذا المدخل المنهجي موضوعي 
تمامًا. ومغيد في غالب الأحيان. ولكن هناك ملريقة أخرى أفضل وأكثر اقتصادً للنظر في المنتجات والاختراعات الإبداعية. 
التي قد تصدر, بطبيعة الال عن المملية الإبداعية أو المملية التجديدية. وسوف نستقصي الملافة بين الاختراع والإبداع. 
افيما بندء 


الشخص: والعملية: والمنتج والمكان؛ والإقناع والطاقة الكامنة 
اداكمع هه فم رممتكهنويعه بععهاط يف50 بككعع 8,0 بام كتعم 


نتمثل المداخل الرئيسة للإبداع في الشخص ( أو الشخصية) والمملية. والمنتج أو المكان (أو الوسيلة الإعلامية)؛ (انظر 
يود 1515 ريتشاروز, 1144. رتك .٠؟).‏ وأضاف سايمنتون (-144) الإقتاع إلى هذه القئمة. ذلك أن المبدعين يليرون من 
طريقة تكب الأخرين. ثم أشاف رنكو(؟*؟) القدرةالكامئة في مساولة منه لإعادة توجيه البحث العمي والائثات الترري إلى 
"الناس الذين يحتاجوننا" وتحديدًا أولثك الذين لدبهم الطاقة الكامئة. ولكن تنتصهم المهارات اللازمة للتعبير عن أنفسهم. 


وعلينا مرة أخرى توخي الحذر عند استخدام كلمة "إبداع". هي كلمة غير دقيقة. فإما أن نتجنب استخد امها "كمصدر". 
ونستخدمها فقط كصفة (مثلا: "منتجات إبداعية") أوعلى الأقل أن نستخدمها على نحو أكثر دقة. وييدو أن " كرويلي" ورطاقه. 
ا(غير منشور) شمروا بذلك عندما وصفوا الإبداع الوظيفي. طقالوا:" لكي تمتبر منتيجا ما إيداعيًا لايد أن لا يمتك عنصر 
الجدة فحسبء بل الملاءمة. والفاعلية كذلك. ويعبارة أخرى. ينبفي للمننج الإبداعي أن لا يكون أصيلاً فحسب؛ وجديداً. 
فحسب. بل ينبغي أن يسد الحاجة الثي ابتدع من أجلها" (كرويلي ورفاقه - غير منشور). ثم خلصوا إلى أنه "في غياب 
الملاءمة والفاعلية. يصبح المنتج جمالياً فقط". وهذه النظرة مفيدة لأن الأشياء الإبداعية قد يكون لها فائدة جمالية, على 
الأقل بالنسبة للفرد. وهنا تظهر السئوكات الإبداعية الشخصية ضماليتها. ويطبيمة الحال. لا يتطلب تمريف "كرويلي" ورفاقه. 
أن تؤدي كل أشكال الإبداع إلى منتجات ملموسة. لكن هناك بعض تمريفات للإبداع تلمج إلى ذلك بكل أسف. وقد ذكرنا 
بنضًا منها في المريع 4:01. 


التحيز في أدب الإبداع - وفي الممارسة؟ 
7نعهمه مأ مه معنا روا شهوت عط مل عمعوز8 


التعيز في الننون: هوسوء انهم الذي يساوي بين الإباع ولموهية لغية. وانتيجة؛ هي أن الأفراد ذوي الموهية افنية 
افتط هم الذين يمكن تسميتهم بالميدعين. وهذا الطيع يشكل مشكلة داخل غرفة الصذا. 

التحيز في المنتج: هوالافتراض بأن كل أشكال الإداع (أو كل نوع التجديد) تمر في منتج ملموس. ولمل من الأفضل أن 
تنظر إلى المنتجات كمخترمات. مع أن المملية التي تؤدي للتجديد قد تكون هي الأخرى إبداعية أو تجدء 
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المريع 4:11 


تعريف المنتج 
كمه ل أمالعم دقوم 


"سوف نمرف الذكرة الإبداعية بأنها الذكرة التي تكين جديدة ومنيدة (مؤثرة) ما في موقف اجتماعي ممين. ويركز 
هذا التمريف على النسبية الثقافة للإبداع (استخدام راضمة تتحريك صخرة يمكن أن يحكم عليه بأنه جديد في الصر الحجري, 
ولكن ئيس في حضارة مماصرة). كما يركز التمريف أبضًا على التمييز بين مأ هو إبداعي وما هو مجرد شيء شاذ أو غريب أو 
مريض عتليا (الجدة درن وجود فائدة) (فلاهيرتي, 8::؟. ص 117). 

"يتضمن الإبداع منهجاً أصيلاً لسائجة مشكلة ما أو منتجًا داخل مجال دراسي معين" (سولومن. باول. وغازدئر 
اس 006). 

"تشكل الأسائة أحد مكونات الإبداع الأساسية. أما المكون الآخر قهو الفائدة. وأما ثالث تلك المكونات فهو ضرورة 
التوصل إلى منتج من نوع ما" (اندريزن» 05٠08‏ 

"بالرغم من أن الإبداع بيدأ كسلية داخلية - شمور ما؛ أوفكرة ما -. إلا أنه لايد أن يتمخض عن نتيجة مشاهدة. كون 
الشخص يحسن بأنه هو نفسه لا يمني أنه ميدع. 

اقد تكين أذكارالأثفال ومشاعرهم مهمة ومثيرة إلا أ الأفكار والمشاعر ليست إبداعية في حد ذاتها. ولابد من وجود منت 
يعبر عن تلك الأفكار والمشاصر" (يين: 1947" كيف تطوز إبداع أطقائ". ص ؟). 

"يعرف الإبداع فط من خلال منتجه النهائي" (193.م 2003 ب148/0470) "إن الطريقة المتماسكة الوجيدة التي 
يمكن أن نرى فبها الإبداع هي من خلال إفراز منتجات ذات قيمة” (1988 ,88110 

.بدا لنا خلال النتد الماشي. أثنا ثوصانا إلى اتفاق عام أن الإبداع يتضمن الوصول إلى منتجات جديدة ومقيدة 
(2003 ,0اه سنا ). 

تؤدي هذه التمرينات إلى تكوين منظور موضومي للإبدام. وكنه منظور متحيز للمنتجات ومتحيز مد الأفراد الذين الديهم 
طاقات كامنة ولكنهم لم يعبرواعنها بعدء أو أنهم لم يمبروا عنها طرق ممتزف بها على تطاق واسع. ومع احثرامن لكل هؤلاء 
العلماء؛ فهم يمثلون تحيزاً للمنتج. وقد يكون الأمر أكثر بسائة حين تنظر إلى المنتجات الإيداعية كاختراعات, وإلى المملية. 
التي تقود إلها كمملية إبداعة أوتجديدية. 


أما "باندورا" (1997 ,108001053) فقد أنمح إلى أن الإبداع هو ما يأتي أولً. وهو أمر شخصي بدرجة عالية؛ ينما 
التجديد قد يتبع ذلك إذا كان الشخص مثابرا ومصراً على الإنجاز. وهو يقول:"' يشكل الإيداع صورة من أعلى صور التعبير 
الإنساني. أما التجديد فيتضمن إعادة بناء الممرفة ودمجها بطرق جديدة من التفكير وعمل الأشياء. وهو يتطلب قدراً كبيراً 
من التسهيلات المعرفية لإلغاء طرق التفكير الممروفة التي تمرقل استكشاف الأقكار الجديدة والبحث عن معرفة جديدة. 
ولكن التجديد يتطلب؛ فوق ذلك كله. إحساسًا راسهًا بقدرة المثابرة على المحاولات الإيداعية” (ص؟؟). 
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سر_الفصل الحادي مشي 


المريع ١‏ 
انظرية النسبة المتوازنة بين الإبداع والتجديد 
مولاهنهمها مه ركان تاموى أه رممعطة متاهة ممع مهاده م 


حلي بتر [1.٠؟)‏ أن يد تآ من الأستعة وتطاطية في عه مصفق بلتجديد و ليدع ولاك اتح خلا متصا 
تكون الأسائة في أحد طرفيه وتكون الفمائية في المطرف الآخر. ويناء على هذا المتصل فإن المنتجات والسلوكات الإبداعية. 
الحقيقية تمكس توازناء بتمنى أنها تقع في موقع ما في منتصف هذا المتصل, ولذلك فإنها تضم شينًا من الأصالة وشينًا من 
القاعلية. أما المنتجات أو السلوكات الواقمة في طرفي هذا المتصل فليست إبداعية. فلى سيول المثال: قد يتصرف شخص 
بطريقةفمالة تمامًا. وبأسلوب فاعل. ولكن بقليل من التعقل ومن دون أصالة. وقد يقلد شخصًا آخر أو يتذكر ما أنجزه الأخرون 
اقبله فقد. وقد بتبع دوتيناً أو يمتمد على "الأوتوماتيكية". وكل هذه الأمور تخلومن الإبداع مع أن كلا منها يمكن أن يسمف في 
حل مشكلة ماء أويسهل خدوث فل تاجع. 

أما في العلرف الآخرء ققد يكين شفصن ما شدهد الأسالة, ولكن إن لم تكن أصالته فمالة على نحو ما. فستيقى مجر 
أمسانة - أوريما حال مرية أي أن لاتكون إبداعية. وقد يقوم المريض الننسي بأفمال فيه مهلن. وكنه هذا لا يني أكثر 
من مجره أنه “لا يتضل بالواقع". 

وبالمقابل: فإن المنتجات والسلوكات الثي يتوفر لها بمض الثوازن في الأصالة والفمالية تكون تجديدية (فيها ضالية أكثر 
من الأسالة) أو إبداعية (فبها أسائة أكثر من النمائية). "إن التوازن” ليس وصدًا دفيقًا تمامًا. لكن القصد هنا هو أن كلاً من 
الأسالة ولفماليةتكونان واضحتين. 

وتتداخل في الموضرع عوامل أخرى. بعضها اجتماعي. فتالبًا ما تكون ضمائية تجديد ما واضحة جلية لبعض الجمهور أو في 
بعض الأعمال أو ليمض المستممين والمشاهدين. أما فمالية الأشياء الإبداعية قد تكون شخصية وتتملق بالتمبير الذاتي. لنتخيل. 
فناناً عمل على بسض التفاصيل التقنية أ على حل بض الإزماج الشخصي لفثرة طولة, ولكنه ما ببث أن يجد طريقة ليدراك 
الذكرة أوليحل المشكلة التقثية؛ فيصبح مو/هي الشخص الوحيد الذي يعرف أن هذا المنظور فمال في الحقيقة. ويوضح شكل. 
(111) المنصل المقترح. 

.وتتفق هذه النظرة ثماماً مع نظريات الإبداع المؤسسية الني تقال بين المؤسسات الإبدااعية والمؤسسات الفهالة 1/8760 
98 ولياء قد يكون من الأفضل في بمض المواقف وائحالات استخدام خطين متصلين 60010108 800/0. يمثل أحدهما. 
(الأفقي) الأسالة العلا والدنيا؛ ويمثل الآخر (الممودي) المستوى الأعلى والأدنى من المالية. 


--3 
سن سيا اص لفل مام سمعايت] 


الل 10 منصق مقع ممع عدون تلن ين اع قاطي ف البو بدا 


تمتد نظرية الاقتصاد النفسي (بل نظرية الاقتصاد العامة) على الوضع الأثل - 0001:5 ويوضع الشكل 1:01 مثآ 
مستوى أمثل للكلفة والفوائد. 
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الكلفة الهامشية والريح الهامشي. 


كمية الاستثمار 00 
0" ع نسبة الاستثمارالممدالة. 
الشكل 301١‏ بويتسين وتكو ااي 

ويميز هينئز (1995 ,14199/05) أربمة أنماط من التجديد + 

٠‏ تجديد في المنتع. 

» تجديد في الممليات. 

© تجديد في التسويق. 

* تجديد في الإدارة. 


الاحظ, إذن, أنه لاايشترط أن يكونالمنتج الذي ينشأ عن التجديد شيئاً (مجسمًا ) بالضرورة: فقد يكون إستراتيجية أو أسلونًا. 


ولقد ربط ميفنز (148) بين التجديد وبين الريحء ويذلك استطاع أن يفصل بين الإبداع والتجديد:' فالتجديد يعني 
كيغية حصول الفرد أو المؤسسة على نقود من الإبداع" (صة). وهذه نظرة مادية, ولكن هنالك أشياء إبداعية ليست للبيع. 
والشراء. ولكنها مع ذلك. منتجات» وثمني هذا الأعمال الفنية. 


وهناك نظرة أخرى ترى أن التجديد يمنمد على الأعمال السايقة أكثر من الإبداع. وفي بعض النواحي تمد التجديد امتداداً 
أوتمديلاً وتحويراً لما هو موجود قبله. وقد تكون الأشياء الإبداعية - بهذا المسنى - أصيلة حقا أي "جاءت من لا شيء". بيد 
أن هناك جدلاً بشأن ما إذا كان أي شيء هو أصيل حقًا (هاوزمان» 1444). وهناك أيضاً أساليب عديدة وعمليات معرفية. 
كثيرة تسمح للفرد أن يكيف الأفكار أو يستعيرها لاستخدامها في الحل الإبداعي للمشكلات. ومن الصمب الحكم على بعض 
جوانب الأصالة, لأن ذلك قد يشتمل على بعض المشابهة والقياس, كما أن من الصعب تحديد أصل تلك المشابهة. أو درجة. 
استيفائها في المنتج النهائي. وقد تبدو المنتجات الإبداعية أصيلة لكنها في الحقيقة قد تكون مرتبطة بطريقة قياس مميئة 
أو تتشابه مع أشياء لهرت قبلها. كما أنها قد تبدو مجرد أشياء مشابهة (لما قبلها). لكنها في الحقيقة أصيلة. 
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5:1١ المريع‎ 


يوم في الحياة: وإذا كنت تعمل مع دائرة ضريبة الدخل) فلا تقرأ هذا المربع). 
ك1 مده غها! 0 115! 8 ,ه؟ ماهلالا ددهلا كا ,ته رعانا عط مز برده م 


اشتركت قبل سنوات في صحيفة لوس أنجلس تايمز لم حذفت قيمة ذلك الاشتراك من بيان ضرائبي. ولما دققت دائرة. 
الضرائب في دخلي في تلك السنة قبلت تبريراتي وهي: أني قرأت وكتبت عن الناس المبدعين الذين ذكرتهم الصحيفة أو أجرت 
عقابلات ممهم. لقد استخدمت هذه الصحيفة في عملي. ثم بدأت أفكر مؤخرًا بحذف كل شيء. ولكي تفهم السيب عليك أن تمعن 
التقكير في يوم من أيام الحياة- يوم من أيام حياتك الخاصة: وستجد أن الإبداع شامل وغامر ( في كل شيء وليس في شيء. 
محدد). فكم مرة تستمع للموسيقى خلال اليوم؟ وإذا كنت تشاهد التلفزيون. فأنت تستمع إليه (ولديك في الوقت ذاته, أنماط 
أخرى من الإبداع). وإذا كنت تقود سيارتك, قد يكون لديك جهاز راديو تستمتع إليه. وحتى الإعلانات لها وقنها الموسيقي» 
كما ندعل التيفونات الخلوية (الرنين). كما في المصاعد, وغيرها من أماكن الاستقهال. كم مرة ترى أو تقرأ إعلاناً دعائيً أو 
.تستخدم الانترنتة كم مرة تستخدم مساكة الورق. أو الملابس أو أي تقنية أخرى. أو أي اختراع من أي نون؟ نحن في الحقيقة. 
انشهد ونميش الإبداع في كل لحطة من لظات أياما. 


الاختراع مقابل الإبداع 
71الالتمعق وناكمعنا 100 آلزع نالور 


"لقند ثم اختراج كل شيه يمكن اختراعه”. - نشاراز دويل. رئيس مكتب برأءات الاختراع في الولابات المتصدة (1841- عن برئيسين. 1614 .ص 98). 


سيكون لهذا الاقتباس ممنى أوضح إذا أخذنا في الحسبان روح المصر أو السياق الثقافي الثاريضي في عام 144 طني 
ذلك الوقت, كانت الحياة في الولايات المتحدة قد بدأت بالازدهار. وكان مكتب البراءات مشفولاً طوال الوقت. وكانت هناك 
احاجة لتنبير ممايير براءة الاختراع بحث تنص على أن المنتج يجب أن يكون جديدً! أو تكون الأداة المخترعة مفيدة وجديدة. 
أيضاً. وبآن يكون فيها جانب إبد اعي. فكيف يرتبط الاختراع بالإبداع؟. 


ترى التمريفات التي ذكرناها سابًا أن الاختراع يجب أن يقود إلى منتج ملموس. وأن المملية التي تقود إلى الاختراع قد تنطوي 
هي الأخرى على إبداع. وقد وصفت دراسات عديدة عملية الاخترام. فلى سبيل المثال» قام روسمان (1964 ,90550980) بدراسة. 
أكثر من ٠١‏ مخترع سجّل كل منهم ما ممدله 74.5 براءة اختراع. واقترح الخطوات الأنية الخاصة بالمملية الاختراعية. 


((1) ملاحظة وجود حاجة أو صموية ممينة. 
(1) _تعليل تلك الحاجة. 

(؟) إجراء مسح لكل المملومات المتاحة. 

() صياغة كل الحلول الموشوعية. 

(0)_تحليل نقدي دقيق لهذه الحلول مبيناً مزاياها الإيجابية والسلبية. 


() ولادة 


الفكرة الجديدة - أي الاختراع.. 


(1) التجريب لاختبار أفضل الحلول. ومن ثم اختيار الصورة النهائية واتقانها من خلال بعض الخطوات السابقة أو كلها. 
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كان روسمان (1474) صريحاً في قوله "ليس بالضرورة أن يكون الاختراع مقصودًا على التطورات التي تحدث في الملوم. 
الفيزيائية أو ضي الصناعات. كما يقترض البعض عادة. إن كلمة "اختراع" تنطوي على كل التطورات الجديدة في الحقول 
الاجتماعية. والإدارية. والأعمال التجارية والتقنية والعلمية والجمالية" (ص4). ويعني ادخاله عبارة "تجسيد الصورة" أنه 
يفترض كذلك أن الاختراع يجب أن يؤدي إلى منتج. وهناك وصف إضافي للعملية في الفصل الماغ 
التي تستهدف الاختراع. أما الفصل السابع فمائج السؤال: "هل المخترعات حتميةة". 


افد يتمد الاختراع على الذكاء التقليدي أكثر من أي تمبير إبداعي آخر. انظر. مثلاً. الدراسة الحديثة المعلولة 
المتعلقة بالشباب الأذكباء مبكري النضع عقليًا (وني ورفاقه 2005 ,30 © 23). لقد حدد واي ورفاقه في هذه الدراسة. 
الشباب مبكري النضع العقلي بأنهم الشباب الذين احتتوا نسبة أعلى (1:) على اختبار المنطق أو القابليات العامة 
م5 - 4و1 ##نطامة عتاكداددك5 00:1 +15 و36250010) عندما كانت أعمارهم ؟1 سنة. وهذا الاختبار 
يمعلى عادة لطلبة المدرسة الثانوية من أعمار 1١‏ أوه1 سنة - وهذا سيب اعتبار مؤلاء الشباب مبكري النضج عقي فهم لم 
يحلوا في أعلى :)١‏ فحسب؛ بل كانوا يحصلون على علامات عالية قبل أن بتقدم ممظم زملائهم الآخرون للامتحان بسنوات 
.وقد ناقشت الدراسة المطولة بياتات جمعت عندما بلفت أعمار المينة ؟؟ سنة - أي بعد ١؟‏ سئة من إجرائها. وكان "واي" 
ورفاقه مهتمين بالتنبؤات من اختبار القابليات (527) بحسب الممايير الآنية؛ الحصول على درجة الدكتوراة؛ والبراءات, 
والخدمة الدائمة في إحدى جاممات الولايات المتحدة, والدخل. (الخدمة الدائمة يجب أن تكون في جامعة تحتل أحد المراكز 
الغمسين الأولى على مستوى البلاد). وقد وجد "وأي" ورفاقه أن الشباب الذين احتلوا مرتبة الصدارة في اختبار (521). 
(أعلى )::١‏ كانوا مرشعين لأن يحصلوا على درجة الدكتوارة من أفضل الجاممات: وأن يحصلوا على براءات اختراع, وخدمة 
داثمة ودخل عال. ولذلك اعتقدوا أن البراءات والخدمة الدائمة - على الأقل - ترتيطان بالطاقة الإبداعية الكامئة. وهذه. 
نقملة مهمة لأن اختبار 547 هو اختبار قابليات عامة, ويس اختبار إبداع في جوهره. 


وهناك فروق ثناضية كثيرة ندعم الفكرة القائلة بأن الاختراع, والتجديد والإبداع هي أمور منفصلة ومتمايزة. فضي الفصل 
المملق بالثقافة, على سبيل المثال؛ أجرى إيفائز (2005 ,5/8015) مقارنات بين الولايات ‏ المتحدة ويريطائيا أوحت بأن 
الولايات المتحدة أكثر تجديدا في حين أن بريطانها أكثر اختراعً. أ. ومن الجدير بالذكر أن "! "إيفائز" اعترف بأن المجددين 
اهم أشخاص مرموقون وهو يمتبرهم "أيطالاً ومحسنين ولكنهم ليسوا قديسين" (افتبسها م. جي لورد, 70:9 ص 7): 
وهذه نقلة مهمة لأنه مادة ما ينظر إلى الأشخاص الماديين وكذلك المشترعين والمجددين. كأشخاص استثقائيين: قد 
.تختفي عيوبهم عبر التاريع. إنهم في الواقع بشر. بكامل عيوبهم ويكل شيء أخر. فإذا تجاملنا هذاء ونظرنا لهم على أنهم 
.استثنائيون. فد نفترض عندئذ أن لديهم شيئاً لا نملكه نحن. وهذا قد يمنمنا من تحقيق طاقاتنا الكامنة واستخدام مواهبنا 
الخلاقة التي نمتلكها. نعم. إن بإمكان الميدعين والمجددين والمخترعين أن يمملوا أشياء استثنائية غير اعتيادية, ولكنهم, 
.بالتأكيد يظلون بشراً مثثنا. إن هذا أمر واضعء لا سيما أن كثيراً منهم اقترفوا أخطاء شنيمة. وكان بعضهم بالتأكيد مجرد. 
فقاعات. وقد شرحنا فكرة الإبداع والانحراف لاحنًا في هذا النصل. ولكن لابد أولاً من إعطاء تفاصيل أكثر عن الاختراع. 


القد درس ههوبر (19988 ,0806ا1]) مجموعة صنيرة من المخترعين الموهوبين بدرجة عالية والتابعين لإحدى الشركات» 
اثم قام فيما بعد (944اب) بدراسة مجموعة أكبر من المخترعين الأقل إنتاجاً. فيكون بذلك قد اختبر أريمة نماذج من 
عمليات الاختراع هيه 

(1) التعلم. مع تزايد النواتج أو المخرجات بمرور الزمن.. 

(1) الشيخوخة. كما يدل عليها تراجع النواتج بمرور الزمن. 

(؟) الضبط. مع نواتج / مخرجات منمذجة أو غير عشوائية. وريما دائة على العمل باتجاه أهداف معيثة. 


(4) الاختراقات. مع وجود قمم أو اتفجار المخرجات. 


6. الإبداع : نظرياته وموضوماته سيو 


الفصل الحادي عشر 
ودع وخوص 


وقد رفضت هذه النماذج كلها لأ البيانات دلت على نموذج عشوائي للاختراع. وهذا يدعم النظريات التي تمترف بعوامل 
الصدفة. إن هذا لا يميز بالضرورة حالة الإبداع عما أسماها حالة الاختراع. لكن هيوبر (1194ب) ميز بين الحالتين, 
عات (انظر المريع .)91١‏ 


الاكتشاف والإبداع 
/7الااتمعى وائم اللاعلامعكام 


هناك مصطلح ملازم للإبداع وهو الاكتشاف. ويسهل في بعض الأحيان تمييزه عن الإبداع, على الأقل عندما يقتصر 
الاكتشاف على الاستكشاف الجتراضي؟. وفي الحتيقة إن كل اكتشاف نشط يفترض توعاً من البحث. وهذا أمر واضح في 
سفر بوستن [1983 ,0005100) الكبير ومنوائه "المكتشفون” الذي يضم عنوانا فرعيًا وهو "بحت الإنسان في عالمه. 
وفي ذانه". وقد خصص فيه فصولا لممائجة النظام الشمسي. والمحيطات والطرق في مشتلف أثساء العالم. والحيواثات, 
والنشوء والتطور. والكتابة. وغيرها من الاكتشافات. وقد اشتمل الكتاب على أعلام الاكنشاف مثل جيمس كوك. وكولومبسء 
وكويرتيكس وغاليليو. 


المريع 7:1١‏ 
الإبداع والاختراعات المسجلة 

كمهلامعبها لمامعنهه فم رهقي 
أوشح مير 1190 أ) إيداع براك كسا يلي 
"نكي تسجل براءة اخثرع. لاد أن تلب الاختراعات التمريف المقبول على تطاق واسع. طالبرادة كمضرج إبداعي ليست مسألة أي 
بل مي حنيق. ومسلا قاتونية. إن امبر الرئيسة لكي يحصل اخترا ما عل براء هي أن يون جيذ وميد ون لا يكن واضعاً. 
جلا شيان. في البراءات تكب هذه الكامات ماني أكثردقة وتجديدا من استعالاتا الامة. لكي يكن الاختراع جديذا. لبد أن يكين 
كاك بانسب لمائم: وليس بالتسبة لنشخصى أو افر فت وأنبكون جديدا ف المجال. ونكي يكن مفيدً. ابد أن كون ه بعض القيمة. 
لاقتصادية, وليس فقط مجره صلة بمجال ممبن كمجال الإيداع مثلا. وق تبني عدد قبل من المؤلفين في مجال الإبدا تمريف مكتب بات 
الاختراع لمفهوم "الجديد” و"المفيد" "فير الواشع”. هناك لثناق عام ين الباحثين حول متطليات "الجديد” و" المفيد" (أو مرادفييا 
"لأسيل" و"الملائم"). وقد اختار احثين كرون ممارً ال مكل مميار "غير الواضع" (ص55). 
فقد أبرك بروثر (1962 ,©8/8060). مثلً. فكرة الإبداع "غير الواشح" 000016005 من خلال تمرينه للزبداع "كمقاجاة 
ضالة". انظر أيضاً "أوكوين" و"بيسيمر” (1999 ,86567041 :8 0أن0'01). 


وهكذا فإن بعض الاكتشافات لا علاقة لها بالجغرافيا. فهي استكشاف لعالمنا الذي نميش فيه و"العالم" طبمًا يحثوي على 
أت صغيرة ذرية. ومجالات أخرى لا ترى بالعين المجردة. وكذلك يحتوي على وجودنا النفسي والروحي (كالوصي مثلا): 
دعنا ننظر إليه كما يلي: كثيًا ما يكنشف العلماء أشياء جديدة. وهم يدرسون كل شيء. الأمر الذي يدخل الإبداع مراراً 
وتكراراً في عملهم بطريقة أو بأخرى. إن الشيء الفريد الخاص بالاكتشاف هو أن شيئا ما قد وجد. ولكن هذا الشيء قد 
يصبح أسلوبا أونقنية جديدة. أوعملية جديدة أوفكرة جديدة. وحتى لو كان الاختراع لا يكشف عن شيء جديد ؛ فإن التفكير 
الذي قاد إليه أو الذي يدرك أو يعترف بقيمته قد يمتمد كثيرًا على الإبدام. لنذكر هنا أقكار "روت - بيرنشتين" (1944) 
بشأن الاكتشاف (انظر الفصل العاشر). حيث ظهرت علاقته مع الإبداع بوضوح. ونعل من الأفضل ترك الموضوع على هذا. 
النصو يقودالاكتشاف في الغلب إلى المثور على شيء, بدلاًمن إيجاده من العدم.ولكنه غالبا ما يعتمد على التذكير الإبدامي 
.وعلى العملية الإيداعية اعتمادا كبيرا. 


اكتشاف القوضى 
ومهق اه لمعبدوعوام 


يعد ما يحيط بالفوضى مثالاً جيدً! على الاكتشاف. فند جاءت نظرية الفوضى لتثبت أن ما يبدو فوضويًا ولا يضبطه شيء. 
في الظاهر هوفي الحقيقة أمر منتظم ومنضيط تمامًا وتتحكم به قوانين طبيمية في غاية الصرامة. وكانت هذه النظرية. 
اكتشافاً للنماذج والانساق الموجودة في الطلقس. والتوجهات الاقتصادية. وفي الطبيعة. وريما يخطر على البال أن تقسير هنذه. 
الظواهر هو تفسير إبداعي. وهو كذلك بالعليع؛ كما لا جدال حول الفكرة القائثة بن الاكتشاف والاختراع غالبا ما يتضمنان. 
تقكيراً إبداعيًا. إن "الاكتشاف" يمني أن شينًا ما قد عثر عليه وحُدْد في مكان ما 


.وللأممية. فقد استخدم عدد من الأساليب (بما في ذلك تلك التي عرضتاها في الفصل الماشر) في عملية اكنشاف 
الفوضى وتطويرها. ضملى سبيل المثال؛ لقد تمكن "لورنز” من اكتشاف أثر الفراشة +©*]/ع /ز1/© انا (1961 /66802ن). 
عندما غير ملريقة تمثيل بياناته. قد جمع قدراً كبيرً من البيانات حول العلتس ولكنه عند نقطة ما حوّل الأرقام إلى رسومات 
.بيانية واستخدم لذلك رموذًا خاصة. ثم اكتشف أثر الفراشة بمد ذلك (حيث أن أثر التنيرات البسيطة قد يكون لها أثار مائلة). 
ويعرف أثر الفراشة بأئه "الاعتماد الحساس على الظروف الأولية". 


كما توضح نظرية الفوضى قوة الأدوات والتقنيات الجديدة وأثرها. ققد كان الحاسوب مساعداً بل ضرورياً لإيجاد أثر 
الفراشة في نماذج الملقس تلك. وهذا شيء مثير للاهتمام, خصوسًا أنه في عام ,15١‏ ومندما أوجد لوئز ثمااج العلقس 
وأثر الفراشة: كان الملماء الجادون لا يثقون بالحاسوب" (0.13 ,1987 ,6/61). وحتى "لورنز” نفسه كان شك في بعض 
الافتراضات المثعلقة بالحاسوب. القد كان مشاكساً ممارضًا للمألوف. 


ويوضح اكنشاف نظريات الفوضى وتطويرها أيضًا كيف يمكن أن تكون الهامشية المهنية مفيدة للأشخاص واستبصاراتهم٠‏ 
ويصدق هذا الوصف على "بينومائد لبروت" 118001604 86001 إذ أنه في الحقيقة هو الذي كتب هذا الوصف لموسوعة. 
مشاهير العلماء في مجال الملوم 5016068 01 8/800 18/8015 :"سوف يُدمّر الملم إذ! ما وضمنا المنافسة فوق كل شيء 
آخر كما تفمل الرياضة. وإذا ما اشطررنا إلى إيضاح قوائين المنافضة من خلال الاتسحاب الكامل إلى تخصصات ضيقة 
الحدود. إن العلماء النادرين الهائمين على وجوههم باختيارهم ضروريون للرفاه الذكري في المباحث الدقيقة" (جليك, 
1147؛ ص 90). إن مؤلاء الهائمين طواعية أشخاص هامشيون مهنيًا وممارضون للمألوفه. 


لقد ساعدت نظرية الفوشى علماء الفيزياء والأحياء والأوبئة والبيثة: كما يتضح أنها ساعدت في تفسير انتشار وياء 
الحصبة في مدينة نيويورك, وكذلك تذبذب أعداد الشدبيات المضتئفة. بما في ذلك حيوان الوشق الكندي. هذا ويرى علماء 
الأحياء الجزيثية في الفوضى أسلوباً لتوضيح أنظمة البروتينات وفهمها. كما ساعدت النظرية في توضيح حالات عدم الاننظام. 
في البرق, والنيوم. والتجوم والأوعية الدموية. 


إنها تساعد على فهم الاشطراب الكائن في كل الصور. يما في ذلك السوائل. وهي تعمل بشكل مستقل عن المقياس الأمر 
الذي يمد أسلوباً للتفكير الإبداعي أيضّاء وهناك فوائد نحصل عليها من تغيبر المقياس أو مستوى التحليل:. 


وكما تساعد نظرية الفوضى في طقس البقمة الحمراء على المريخ. وطقس المحيط الأطلسي وتيار الخليج, إذ من الواضع 
أن العطقس في هذه الأماكن لا يمكن تقسيره بشكل صحيح من خلال النظريات القباسية والمنطق الخطي والرياضيات, فهذا. 
الطقس غير خطي وفوضوي, مع أنه ثابت. وتقيد النظرية الفوضوية علماء الفلك الذين يدرسون مدارات المجرات الكونية, 
والمهندسين الكهربائيين الذين يحاولون نمذجة الدوائر الكهربائية. 


378 . الإبداع : نظرياته وموضوعاته 
__الفصل الحادي عشر . 


لكن الأفكار الإيداعية تواجه في كثير من الأحيان بالرفض والمقاومة. حتى أن بعض الناس يعتقدون أن الأفكار الإبداعية. 
المهمة جمينها تقابل بالرفض عند طرحها لأول مرة. وعن ذلك كتب جليك (/144) يقول:أظهرت صعوية نقل الأفكار 
الجديدة (للنظرية الفوضوية) والمقاومة الشرسة من الأوساط التقليدية: مقدار ثورية العلم الجديد. كان يمكن استيماب 
الأذكار الضعلة. أما الأفكار التي تتطلب من الناس إعادة تنظيم تصورهم للمالم فكانت تثير المداء" (ص؟). 


القد كان الذين درسوا الفوضى مغامرين؛ ذلك أن "أي ثورة غالبا ما يكون لها صفة تداخلية- وتأتي اكتشافاتها الرئيسة. 
اعادة من الناس الذين يتبهون خارج حدود تخصصاتهم. لكن المشكلات التي أقضت مضاجع أولئك الملماء المنظرين 
أصبحت الآن مشروعة وممترهًا بها في البحث. بمد أن خاطر المنظرون بحياتهم المهنية من أجلها. وهناك قلة قليلة من 
المفكرين الأحرار الذين يمملون بشكل انفرادي. ولكنهم غير قادرين على تفسير توجهاتهم: بل يخشون أن يخبروا زملا دهم 
بم يعملون- إن هذه الصودة الرومانسية تأني في صميم مشروع "كون" 5606008 1015أنا]. ولكل عالم لجأ إلى الفوضى 
سابقًا قصة برويها من محاولات التثبيط أو المداء المكغوف" (جليك انذ1 ,ص /5). 


نقد كان "كون” مثالا جيدا للهامشية والمقاومة في مجال العلوم. أما الآن فقد أصيح مشهورًا بسبب أفكاره بشأن تحولات 
النماذج المامة 50185 87201970م والثورات العلمية. ومن الواضح أن عمله ([ويخاصة فكرته الخاصة بأن العلم ليس تقدماً 
خطيا. ولا تراكماً تدريجياً) قد جلب له أعداء ومعجبين عندما نشرها لأول مرة عام 1177 (جليك 1947 ص 55). 


.وكذلك وجدت السرنديبية (الاكتشافات المارضة) في قصة الفوضي. فيرى "جليك” (1541. ص!؟) أن أثر الغراش 
مثلأ؛ اكتشف مصادفة. ولحسن الحظ. طقد تابع "لورنز" الفكرة واستمر في دراسة البيانات وتحليلها بأساليب جديدة من 
التمثيل» فتوصل إلى " ما هو أكثر من ظاهرة عشوائية في تموذجه. فضد وجد بنية هندسية دقيقة, ونظاما يبدو وكانه عشوائي. 
القد كان "لورنز" رياضيًا. وعالمًا ضي الملقس. ويدأ يميش حياة مزدوجة. كان يكتب أبحاثً في الأرصاد الجوية البحتة, ولكنه. 
كان أيضاً يكتب أبحااً في الرياضيات البحتة؛ تتخللها مقدمة قصيرة مضألة بض الشيء عن الطقس. ولكن سرعان ما تختفي 
هذه المقدمات تمامًا" (جليك 1948: ص 7). لاح الهامشية المهنية هنا. والسرنديبية والرغبة في المشاطرة. ولاح 
أيضًا افتراض "نورنز" الصحيح أن الأفكار الجديدة عن النظام داخل الفوضى تقايل عادة بالمقاومة والرفض. 


وهناك حادثة جائبية أخرى: نحن نمتقد أن مؤسس علم الحاسوب هو "فون نيومان" 106010110 1/00. كما ينسب كثير 
من الفضل في ذلك العلم إلى "ألان تورنخ" 0109أ1 8130 مع الامتراف بأن "فون نيومان” هو "الأب الفكري” لعلم الحاسوب 
(جليك 1447, ص14). ومن المثير للاهتمام: أن طموج "فون نيومان" كان في الواقع ضبط الملقس. وكان من الممكن أن 
ينج في ذلك نولا الفوضى وعدم الثبات الذي يسود البيانات الجوية؛ وحثى الطقس ذاته. 


ب 
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2:1١ المريع‎ 


الفوضى في الإبداع 
رمدت مأ عممق. 


لد لقت النرية الوضوية في مجالات كثية, واستخدمت مؤغرً في الدراسا اإداعية: وهي ميد هذا بشكل خام 
لأنها تقدم منظورً بشأن العمليات. وليس مجرد وصف للحالات الثابة. وكما يقول جليك (19/8: ص :0) ” تمد الفوضى عند بض 
النيزيائبين» علا لممليات لا علماً لشحالات الثابنة. لما نما سيكون وليس لما هو كائن". ويصدق هذا بشكل جهد على الإبداع, 
إذ بدو الملية الإبداعية في كثير من الأحيان وكانها عملية فوضوية. نكن انظام قد يوجد داخل القوشى. 

ولاحظ "جليك" أن البنية والنظام والممنى قد تتخفى في قناع العشوائية”" (ص؟؟). فالأذكار الإبداعية التي تنشأ من 
المجهول وتدكس الحدس أو التفزة الهائلة, قد تدكس حقيقة الفوضي الدائرة داخل تظكيرقا. 

هناك إذن إبداع الفوضى. حيث"اكتشف الذين يدرسون الديناميات النوضوية أن السلوك الفوشوي للأنظمة البسيطة قام. 
بوظيفة المملية الإبداعية. ققد أدى إلى التدقيد. والنماذج المنظمة تنظيمًا روينيً. لني دكون أحيانًا ثابنة وأحيانا أخرى غير 
ثابنة. وأحياناً تكون محدودة وأحائا غير محدودة. ولكن لها دائنًا سسر الأشهاء الحية (جليك 190 ص ؟1). 

القد مكوّعدد من وجهات النظر المشابهة في السنوات ألتليلة الماضية. قد طرج مكارقي (1993 ,60/180 6//) وشوزوامي. 
(1995 ,6050800). على سبيل المثال. تلريات للابداع مشتقة بشكل مباشر من نظرية الكم 0108701070 ونظريةالتداخل 
.بين حقول الممرفة/ ([/103/م1016011. كما استفادت "زاوسنر" (1998 220506) من النظريات غير الخطية بشكل 
أوسع في أعمالها حول الإبداع والصحة. وكذالك استخدم "بوم" و"بيت" (1987 6881 :8 80010) النظرية الكمية, وبالأخص. 
نطريات "هيز نبرغ" (16/5608/9]) و" شرودنجر" (/5017001694) في تفسير الإيداع: وفي إيداع العلماء والطريقة العلمية, 

كما وسمت "رتشاردز” (1947) من تطبيقات النظرية النوضوية؛ بحيث أسنبع يإمكان مفهوم "الجاايين الغرباء” تقسير 
كيف نسامدناالأعمالالفنية والإبداعية في تقدير موقمنا في الطبيمة وزيادة وعينا الشموري (ص:٠).‏ كما وصفت كيف يقضل 
المبد مون التمقهد . وربطت هذه الذكرة بمنهوم الأشكال التجزيئية 2613/5/) في نظرية الفوضى. ونعل الأهم من ذلك هو طرحها. 
.بأن لفن الإبدامي وكل أشكال الجمال قيمة تكينية تسهم كلها في تعلورنا وارتائنا. 


السرنديبية والصدفة 
ععحماق هلمم الام امااعوعو 


"إن بسنا من أعم مقومات مسارات الحيا شأ خالا م أ الظروف. ومع أن تسلاسل الأحدلث لمتنصلة في صدقة ما معدداتا السيية 
الخاصة بها. إل أن تتاشها يحدث عرسًا (أي مصادفة) وليس من خلال خطة مقصودة” .. - "باورا" (1485.ص 04). 


وينطلوي الاكتشاف عادة على بحث نشط من نوع ما. ولكن ماذا عن الأشياء التي يمثر عليها عندما لا يكون المكتشف 
في حالة نشاط بحشي؟ يفضل في هذه الحالة تسمية هذه الأمور بالسرنديبية (أي الاكتشاف بالصدفة). وقد أعطينا أمثلة. 
عديدة على ذلك في الفصل السابع. ومن هذه الأملة: اكتشاف الديناميت» والنيتروغليسرين. وأشعة إكس. وفرن الميكرويفء 
وأصبام المنسوجات. والقهوة (1999 ,70182). كما أن أثر الفراشة اكتشف مصادفة (انظر الجزء الساق). (لقد جاء يعض 
ما ذكره "فولتز". كأزرار أكمام المسطف. بناء على خطة مقصودة. لكن هدفها الأولي لم يكن هو الهدف النهائي؛ الذي لم 
يكن مقصودًا؛ حتى وآن لم يكن مجرد خلطة). 


ب 


ني إن الاكتشافات السرتديبية لا تمثل حتمًا جميع 
مبقري المجنون” لا يمثل جميع الأشخاص المبدعين. ومثلما قد يجذب أولئك المباقرة المجائين 
الانتباه الذي لا يستحقونه لأنهم مجرد مجاتين. وبالتالي أصبحوا متميزين. فمن المثير للإهتمام أن تفكر بأن الاكتشاف 
يمكن أن يكون صدفة أو عرضيا 


30 انظرياته وموضوعاته. 


السرنديبية وأثر "فلن" 
ملاع ممبراء عط ممه بكام اقمع يعو 
سنضرب مثالا للسرنديبية. مأنوماء على الأقل. بانسية لطلاب الملوم الاجتماعية والسلوكية. وقد نقل لنا هذا المثال "فلن" 
(71900,1999): الذي اشتهر بتقسيربماثات نسبة الذكاء.وباقتراحه أن مسنويات الذكاء في ارتفاع مضططرد. إن البانات ترقع 
حا ولكن هناك تفسهرات متنوعة لها. فإن الناس أسبعوا أكثر ذكاء. أوأنيم صاروا أفضل. مثلً. ند تقديم اختبار الذكاء, 
ولمل من أكثر الأمور أهمية هنا هو اعتراف "كن" بأن استنتاجه بشأن الزيادة في درجات الذكاء كان "نتاج الصدفة وليس نتيجة. 
قبح الأذعان" 1050 سرة) 


ولابد من أخذ النية في الاعتبار حتى نقهم الاكتشاف والإبداع. لكن المقاصد لا تبدو مادة مناسية في الملم الموشومي, 
إلا أنها في الواقع تحترم في العلوم السلوكية. فدراسات المقلنة الأخلاقية. على سبيل المثال: تستخدم الفكرة القصدية. 
التفسير الفروق بين الأعمار والجدل العقلي الأخلاقي الموضوعي في مقابل الجدل الشخصي الذائي. فهما يختلنان تحديدً 
في استخدام الأخير للمقاصد. ظلو أن شخصًا تصرف بطريقة لا أخلاقية. ولكن فمل ذلك من دون قصد. فإن الأمر سيكون. 
مختلفا عن شخص آخر يضرق ذلك التوقع الأخلاقي نفسه عمداً. 


المريع 11ده 

السرنديبية في الاكتشافات 

لمنمعواه ما المع يمو 
اكتف التسيح الذاعم للديناصور «1-88عام + ٠1م.‏ يمني نسي الناعم أن ما اكتشف لم يكن عظماً متحجرا وأن وعم 
ملبون سنة قد اكتشف "بمحض الصدفة” من خلال عمل ميداني "(هوتز 11912 8:.؟). " وقد زعت عينة التسيع 
من أحقورة تم قصها من لف ياردة مكمبة من الصضر في "هل كريك فورميشن" في محمية "تشارئز.م. دسل" الوطنية للحياة. 
البرية في "مونتانا". وكانت المظام تشكل هيكلاً غظمياً كاملا لديناصور شخم (وهو أكبر حجماً من الديناصور المادي) طوله. 
٠‏ قدمًا؛ ماك عندما بلغ السنة الثامثة مشرة من عمره. وقد استفرقت عملية الحفر عن المظام ثلاث سنوات. وكان الموقع يد 
جا حثى أن نقل المظام احتاج إلى استخدام طائرة عمودية. ثم وضمت عظام هذا المخلوق في أكياس سميكة من الجص وكائت. 
اثنيلة جداً حتى أنه كان على الممال أن يكسروا عظام الفخذ في موضمين لكي يتمكتوا من تحميله على الطائرة. ولم يتعاملوا ممه 

بالطريقة المنادة في استخدام المواد السافظة”. 

فبالإضافة إلى إمكانية استنساغ هذا الديناصور وحل اللنز بشأن الملاقة بين الديناصورات والطيور. اضطر هذا علماء 

المستحانات لمراجمة نظرياتهم نتيجة لهذا الاكتشاف الذي جاء يمحض الصدفة. 
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نبأ "أنبرت" (1992 ,8/661) بالحاجة إلى الاعتراف بدور التوايا. وذلك عندما ميز بين البروز 800108068 
( باعتباره إنجازًا) من ناحية. والإبداع من ناحية أخرى. يقول في ذلك 


"إن أحد طرق تقسير هذه الشروق و اقول يأن شخسًا ما أكثر إداعً من أخرأوئدي دع أثر. كن الحتيتة أن لا يوجد لتاق حول معن 
ما يمكن أن ندعوه "إداميً" أوفيه. إيدع". يمد البمض أن نكي نسمى شخصًا ميدع أو لكي ند مننجا ما إبدعً ليا ببساعلة أن تقيم. 
في ضوه مميار اجتماعي ممين ...وأعتد أن هذا سيجمل منه ومن "البروذ” منتجين لعز الاجتماعي. وهذا اتهج سيجمل الحكام الوحيدين 
على ما هو إيداعي أوبارز هم لتك الأخخاص والمؤيسسات الذين يحكمون على التتع .ا 

ورم أن هذا عادة لايتم بشكل امتباطي. فإن التوكيد الشديد على حكم الآخرين لتحديد ما هو إبداعي وما ليس إبداعيا يلقي ضفطلً كبر 
وامتمانا كبر على امن التهائي ولي القيمالاجتدامية.. إن ما تعتاج إيه مو تمريف للسلوك الإبداعي ل يمد على الفشل والتجاج بل 
على القصد والجهد” (من9). 


.وقد ربط "ألبرت" (1940 ب) المقاصد بالاختيار واتخاذ القرار, فكتب قائلاً: 
"بيدأ الإبداج بالقرارات التي يتخذها المرء؛ ويحبر عنه من خلال هذه القررات. وليس من خلال وسائط الإعلام المستخدمة, أو المنتجات. 
التي توصلنا إلها.... إن ممرفة النشخصس بنفسه وبنظادر عالمه هو الوسيط اهاي للسوك الإبداعي لأن المعرفة تحدد تومي القارات كما 
اتعدد الفرص. وف الحتيقة. إن الشس تنسه وناء على ممرفته, يستطيع أن يدرك فرسه الذائة ويحددعا". 


أما "رنكو" ورضاقه (1945) فحددوا عشرات الأمثئة للاختيار الذي بؤثر في تطوير الإبداع والتميير عنه. وتقود منظم 
هذه الخهارات الشخص نحو الاستثمار في الزمن والطاقة التي ستمطي مردوداً ذات يوم على شكل موهبة إبداعية مرموقة. 
وهناك خيارات أخرى سهلة ويسيطة تسمع للشخص أن بوظف أساليب حل المشكلات التي بدورها تعطي مردودً؛ بممني أنها. 
تسهل عملية تكوين الأفكار الإبداعية وحل المشكلات. وتكتسب هذه الأفكار بشأن الاختراعات والخيارات أهمية بالفة لأنها 
توحي بأن جل إبداعاتنا هي تحت سيطرتنا. فكل واحد منا لديه الطافة الكامنة التي يمكذه تحقيقها. ولكي تقوم بذلك؛ لابد 
النا من أن نغتار السلوك الإبداعي المنشود ونطوره. 


الإبداع: عقلاني أم غير عقالاني؟ 
ه8500 +05 لضااواكمهها كم 1الااتمعى. 


"ايع النانون بوصي أومن دون وعي ليس الأمداف الجسايةفقط. وتم لأهداف الفسية يشا" (كغائر اشر 10818628186 405 .من . 

قد تكين المتاصد هامة بلنسية الجدود الإبداعية: فكتها لا تفسر كل هذه الجهوب وتدكس المقاصد جائاًواحداً من 
مركب الإبدام إلا أن المركب يتضمن أيضاً عمليات غبرواعية. وعاطنية.وغير عقلانية ظاهريًا. وغاليً م تكون هذه العليات 
خارجة من سيطرتنا. فهي بهذا المعنى غير قصدية. وقد لاحظ "سايمنتون" (2006 ,5/8000000) أن كثيراً من علماء. 
الننس الذين يدرسون الإبداع يتسمونه إلى عقلاني وخير عقلاني. ويمكس هذا التتسيم: بالطيع المنهوم الكلاسيكي: إما 
صحيح وإما خطأ. حيث نرى الأشياء إما بيضاء أو سوداء دون وجود أي ظلال رمادية. وقد وصف "سايمنتون” أيضاً كيف أن 
وجهة النظر الأولى (أي الإبداع المقلاني) ترى أن الإبداع فكرة واسمة وعريضة وأنها تتبدى في النظريات التي تقول أن الإبداع. 
تمبير عن مهارات حل المشكلات (بدلً من كونه نومًا خاصاً من حل المشكلات. أو أنه أكثر عمومية من حل المشكلات). ويشمل . 
هذا المنظور أيضاً نظريات تفسير الإبداع على أساس الممرفة أو الخبرة (إديكسون. 1447: هايز» 1444: سايمون وتشيز 
*141). وتتوازى هذه النظريات في بض نواحيها مع النظرية السابقة التي تقول إن عملية الإبداع في معظمها عملية واعية. 
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وتتصل فكرة الإبداع كعملية عقلانية أيضاً بالفكرة التي ترى أن الاستيصارات الأصيلة تمكس المعرفة القائمة أو 
الموجودة. وهي لا تتولد من لا شيء بل هي نتاج لعمليات توليد الأفكار. وكما يقول "سايمنة أ 
معظم الأفكار الجديدة عمليات دمج وتجميع الأ 0 قلا غراية 
ا(1440 أ) إلى المؤثرات السالفة والأونية على كافة المنجزات الإبداعية الهامة. وحنى رائمة "بيكاسو" (غورنيكا) كانت ترتبط 
بطريقة أو بأخرى بأعمال سابقة. ويخاصة رائمته الأخرى (مينوتيورا ) وأعمال "غويا" 8/ا60. 


إن المنظور البديل لذلك هو أن اللاوعي يلعب دود هاما في الإبداع. وأن الإبداع في بعض جوانبه غير عقلائي. وهذا أيضاً. 
.يشل مظلة منهومية وينطوي على نظريات لل بداع تقول بأنه لا يمكن التنبؤيه أوتفسيره. وأنه فوضوي (1992 .| +6 ©»6/01). 
وغير خطي (1999 ,2300506) ومشتت (رنكو. 141١‏ ب). وقد ربط "سايمنتون” هذا المنظور بالمنظور الفرويدي وبالعملية. 
الأولية (1990 ,6,16 ب8 ©مم140). وهكذاء نرى أنه برتبط أيضاً ‏ بالتاليف (التركيب السحري" (هوب وكايل 114٠‏ )؛ وحتى 
بالتكير التوحدي (الاجترايي) (1999 ب0أ©!8008:8605 :8 800-8801610 :1995 5/50006). كما أن بيض 
النزمات والتوجهات الترابطية توحي بعمليات غير عقلائية (جيمس. +18؛ ميدتك. ؟117) كما في المنظور الدارويني, 
على الأقل. بممنى أن التنومات التي تشكل الجزء الأول من المملية (الجزء الثاني انتقائي) هي تنوعات عمياء. كما يقول 
"كامبل" (1960 ,ا!#نام8:0) و" سايمنتون" (1--7). ويمكننا المثور على ما يدعم دور عمليات ما قبل الوعي في صور ما 
.قبل الاختراع "فين" (1147). وتفكير "يانوس” (إله البدئيات عند الرومان) وتفكير النجانس المكاني /8600508113 
(روتتبرغ. 1407) والحدس (باررز يرفاقه, :196٠‏ ومارتيتديل: +0054 


الكنذا نمؤل كثيرًا على كيفية تمريف مدئول هذه المصطلحات وتحديدها؛ فهي أحيانًا تمادل كلمة عقلانية /إ|/8]1008/ 
بالمنطق التقليدي وتتساوى معهاء مع أنها قد تقود أحهانًا إلى قرارات إبداعية وغير تقليدية(رنكو. ٠٠0‏ ؟). فإذا كانت هناك 
حاجة إلى الإبداع. وأنه يستفيد من المنطق غير التقليدي» فإن من الممقول إذن أن نتصرف بطريقة غير تقليدية. 


ومكذا فإن هذه النظرة تتوافق بشكل جيد مع فكرة الإبداع الماطفي. وقد أورد "أضيريل" (2000 ,د 1999 ,19998 ,8:/6/111). 
اثلاثة معاير للإبداع الماكني هي: الأصالة والغمالية والموثوقية. وتمد السلوكات الأصيلة جديدة: كما أن" الاستجابة الماطفية 
الجديدة هي استجابة جديدة تختلف عن طريقة الشخص الاعتيادية في الاستجابة في شؤون الحياة اليومية ( مثلاً: أن يتصرف 
بطريقة جديدة اتجاء صديق مقرب بما يقوي الصدافة بينهما ). أو استجابة تنصرف بشكل كببر عن طرق السلوك التقليدي". 
(شاكس 5١!عنا‏ ورفاقه. غير متشور). 


أما الغعالية فيمكن أن تمرّف يناء على تقدير الشخص أو الناس الآخرين, إذ "إن من المحتمل أن تكون الاستجابة التي 
اتفيد المجموعة الكبرى مؤذية للذات (كالأعمال البطولية. . مثلً) كما يمكن أن تكون الاستجابة المميقة على المدى القصير 

مفيدة على المدى البعيد. والمكس صحيح (مثلاً. إشمال الحرب). ". وأما الموثوقية 161 

درسوا الإبداع وتحقيق الذات. والإبداع الماطفي أيضاً. ويكون أي عمل موثوقاً وجديراً بالتصديق إذا كان انعكاساً لذت 

الشخص الحقيقية. وليس مجرد تقليد أو محاكا: بل يجب أن يكون منسقاً ومتوافقاً مع الفيم الشخصية. وهكذا أصبع 
من الواضع, أن هناك عثلانية في التفكير الإبداعي؛ حتى وإن كان تفكيرًا غير تقليدي. 


الإبداع الزائف 
/7الااتمعهع و هناعوم 


إن من السهل التمبيز بين الإبداع القصدي والسلوكات الموازية الأخرى الأصيلة والتجديدية التي هي في جوهرها غير 
إبداعية. ويدعى هذا النوع من السلوك غير الإيداعي بالإبداع الزائف أو 0-7801 4ناعوم (1968 ,6عداء6ن8 :8 1ل016هم). 
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ويمرف بأنه إبداع يحتمل أن يكون أصيلاً. ولكنه يحدث بالصدفة أويضرية حظ. أولمجرد غياب الموامل الكاقة 100 انال!10. 
وقد يكون غياب الكف مفيدا للتفكير الإبداعي في بمض الأحيان. مع أنه قد يؤدي إلى جهود إجرامية. وليس بالضرورة إلى 
جرائم ناجحة. فقد وجد أيزنمان (1999 ,6/560020) سجناء وممتقلين كثيرين يظهرون مستويات منخفضة من الطافة. 
الإبداعية الكامنة. وربما بيده هؤلاء مبدعين لمجرد أنهم غير ممنوعين من الإبداع. وهذا أكثر تفسير مختصر لسلوكهم. 
والتنسيرات والتمريفات البسيطة هي دائًا الأفضل. 


وقد سر الإبداع الذي ينشأ عن الصدطة على أساس "الحظ الأعمى"(1978 ,210501), حيث لايقوم الشخص بأي دور 

على الإطلاق. وإنما يكون في المكان الصحيح والوقت اتصحيح فقط (انظر أيضأ كروبلي ورفاقه- غير منشور). ولا يختلف 
هذا التفسير عن السرنديبية: حيث يكون الشخص بيحث عن شيء ممين. ٠‏ ولكنه يكتشف شيئاً آخر. وكما تطرق"أوستن" أبضاً. 
إلى منهوم الاجتهاد. حيث يجد الشخص شيئا معي في الوقت الذي بيحث فيه عنه. ولكنه لا يجده في المكان المنوقع. كما 
ذكر الحظ الناشئ عن ذات الشخص, الذي بتسق في طبيعته مع مقولة "باستو" الساخرة "الحظ يفضل العقل المستعد". 


القد ذكر رنكو (144 ب) شيثًا يشبه غياب الكفّ الذي وصغناء آنفًا. عندما تحدث عن المعارضة كمشاكسة من أجل 
الممارضة. وهنا يحاول الشخص أن يكون مختلنًا. فهو لا يحل مشكلة ولا يعبر عن نفسه؛ ولكنه. بلا شك. يشد الانتباه إلهه. 
.عبر الممارضة. لكن هذا في واقع الحال هو نوع من عدم التوافق الأعمى. ورفض كل ما هو موجود من أجل الرفض فقط, 
وليس من أجل الإبداع؛ هلو أسميناء إبداعًا. لكنا مخطثين. 


وينطوي شبه الإبداع 65890018" أ5قنان. الذي عرّضه "هينليت” (1974 ,1061/|) لأول مرة, على ما دعاه "كرويلي". 
)٠٠١1(‏ " مستوى عاليًا من الخال الجامج - وصلة ضعيفة بالواقع" (صة). ويضرب لنا "كرويلي" أحلام الينظة مثالاً على 
ذلك. لنتذكر أن "كروبلي” قد حدد أيضًا الإبداع الفمال الذي يضم الأصالة والتكيف. 


ويتودنا هذا إلى أكثر المفاهيم حساسية في أدب الإيداع؛ وهو تحديداًالتكيف. (أو القابلية للتكيف) , وهذا مفهوم حساس. 
الأسباب عدة؛ أولها: أنه يشكل جزءاً من تمريفات الإبداع. مثل تمريف "كرويلي" ١)7٠-7(‏ وينظر إليه غالبا كمتطلب سايق 
للسلوك الإبداعي الغمال حذًا. والسبب الثاني هو أن منافشة التكيف يمود بنا إلى الدور المحتمل للحظ والصدفة والقصدية, 
والسبب الثالث أن التكيف يذكرنا بأن السلوك الإيداعي ليس فقط رد فمل أو استجابة, بل هو أحياًا. استشرافي ومستقبلي 
©3أ081م. ويمكن تمبيز قابلية التكيف عن الإبداج مثلها في ذلك مثل التجديد والاختراع والاكتشاف. 


التكيف والإبداع 
كسمم ممه ممتامامهقم 

اتزدحم الحياة بنحديات كثيرة. بدضها منقصات أو مشاحنات صغرى. ويعضها تسبب التوتر والكأبة.ولمل أسوأ التحديات, 
تلك الث تكون خارج نطاق سيطرتنا. فائحياة في هذا الإطار أشبه ما تكين بقيادة السيارة, حيث نستطيع أن نسيطر على 
أشياء كثيرة وتجنب بعض الإزعاجات (مثلاً. تجنب مخالفات السرعة الزائدة إذ قدنا سيارتنا بيطه ). لكن بعض المنفصات أو 
المشاحنات تحصل حتى ونحن في موقف الدفاع. فحوادث السير تحصل أحيااً مع أكثر الناس حرسًا. نعم قد تكون احتمالاتها 
أقل, لكنها تحصل من حين اآخر. فأنت لا تستعليع أن تتجنب كل المشكلات والمنفصات تجنيً كاملاً. وهذه هي سئة الحياة. 

" إن العائم ليس ملينًا بمشكلات قياسية ذات حلول فياسية. لذاء إن كل فرد يحتاج إلى أن يكون ميد عاً بدرجة ما حتى يتمكن من أن يعضي . 


يونا موذ جا وأ بتال مع اتحولات غير المحدودة الت نشأ من الوضع امادي (تشاتك وكثيري - 618309 8 560801-: 1984 .ص99 
- افتيسه ينغ 09169- غير منهور). 
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.ولكن الانسان يستطيع مواجهة هذه المشاحنات والمنقصات بشكل يجمل أثرها محدودً!. وهنا يأني دور القابلية للتكيف. 
ويسمح التكيف للإنسان بتعديل موقفه وتقليل الآثار السلبية. دعن نعود إلى مقارية قيادة السيارة مرة أخرى. فقد تستطيع أن 
تناور في أحد المسارب (أي توجه السيارة بسرعة في الاتجاء السليم) وتتفادى وقوع حادث. ولكنك قد تأخذ اتجامًا مختلفاً. 
في موقف آخرء كي تتجنب الجليد الذي على الطريق. إن قابلية التكيف هي أيضًا عملية معرفية وعاطفية في آن واحد. وقد 
تكون إبداعية وفمالة إذا كانت أصيلة (وليس مجرد روتين رتيب أوعادة من العادات). 


ولا غرابة أن نجد أن كثيراً من المنظرين قد ريطوا بين الإبداع والقابلية للتكيف. فني الحقيقة يمكن أن نجد أدلة على 
قيمة التكيف الإبداعي في كل مستوى من مستويات التحليل. فملى المستوى العام والكلي؛ يسهم الإبداع في ما يدعى التكيف 
الاجتمامي والتطور الاجتماعي. 


انظر مرة أخرى في تاريخ "بورستن" (1992 ,80015110) المفصل الذي يحمل عنوان: المبدعون 61881615 786 
هقد وجد أن أحد أهم المؤثرات في الإبداع عبر التاريخ هي النزامات والاضطرابات, واعتقد أن المواقف المضطربة تزيد من 
فرص الإبداع. إن هذا لشيه مثير للاهتمام. ذلك أنه اعتقد بوجهة النظر طويلة المدى. وحاول تغطية كل التاريخ البشري. كما 
توصل "هنتر" ورضاقه 31 © 1400161) (غير منشود) إلى الرؤية ذاتها من خلال تحليل بمدي 5أ5ل(|0613-8018 للمؤثرات 
المؤسسية والتنظيمية على الإبداع. وبدل الفوص عبر الإنسانية والتاريخ. فقد اختصر هنتر ورفاقه دراستهم في مؤسسات 
محددة وفي جمامات (أو مجموعات) صفيرة نسبيًا؛ بما في ذلك فرق العمل داخل المؤسسات. كما وجد هؤلاء الباحثون أن 
الاشطرابات تمد من أكثر المؤشرات التنبؤية دقة بالأداء الإبداعي. ووجدوا كلك أن البيثات التنافضية الضاغطة تستطيع 
أن تود الإبداع» مع أن كلا منها يرتبط وفلينباً بالاضطراب والصراع. وذا انتقلنا إلى التحليل على المستوى الشخصي؛ ثرى 
أن "رنكو" (/144) قد لخص جزءا كبرًا من الأدب النفسي؛ الذي ألمج فيه إلى أن الناس غاليًا ما يسنجيبون للاضشطراب 
والصراع بالإبداع. 


(انظر أيضاً كومن. 1484, فلانش (61261. .)144٠‏ ويرى سينفر (1999 ,517961) في الاتجاه ذاته؛ أن اللمب التظاهري 
02/60/1606 له وخليفة تكيفية. وإذا انتقلنا أخيراً إلى مستوى آخر من التحليل. ترى أن كاميل (1960 ,//6جام6800) قد 
استخدم نظرية تطورية لتوضيح التفكير الإبداعي وعملية تكوين الأفكار (انظر أيضاً ألبرت- غير منشور, سايمنتون؛ 1548). 
وبحسب هذا المنظور هناك تنومات عمياء للأقكار واحتفاظ انتقائي بأكثرها ممنى ودلالة. 


وهكذا يتضع أنه حتى وإن كانت سلوكات إبداعية كثيرة نتيجة للتكيفات, فإن نالك لا يمني عدم حدوث اضطرابات كثيرة. 
وتحديات كبيرة. لذلك فإن هذه الأفكار المتملقة بالتكيف لا تدعو إلى وجوب مواجهة الأطفال بأقصى درجات التحدي, فهناك. 
مستويات مثلى لهذا التكيف كما هو الحال بشأن جميع العوامل المؤثرة في تطوير الإيداع والثمبير عنه. وهي تثباين من شخص 
إلى آخر. ومن مصر إلى آخر. ورخم أن أناًا كثيرين يستجيبون للتحديات بالتكيفات الإبدامية. فإن آخرين لا يستجيبون لها 
أبًاء وقد يماق إبداعهم حتى بالاضطرابات أو التوترات المعتدلة. 
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_الفصل الحادي عشر_-* 


المريع 1011 


المستويات المثلى والإبداع 
بطالفهعى فم مامه 


الامدال سلوب في كلهيء” ٠‏ - أفلاطين 


تحتاج عوامل كثيرة من التي تسهم في الإبداع إلى رفع مستواها لتقترب من مرجة الكمال. ويمد رقع المستويا للدرجة. 
الى 01101281190 موضوعاً يسا في دراسات الإبداع؛ وله تطبيقات واسمة. ويشتمل المستوى الأمثل على الممرظة (لأن 
زيادتها نودي إلى التصلب وعدم المرونة) والضجر. ولإثارة (سكزنتميهالي؛ )191٠‏ والتنكبر والتربية التباعدية (سايمتتون, 
4 والعمر والسافزية. دعنا أيضًا تنظر في الأتي 
* الاستقلال شيء جيد للابدعء ولكن حتى درجة ممينة, فاكثير منه بؤدي إلى استحالة تقل الأفكار للأخرين ومشاطرتهم إباها. 
* التفكير النقدي جيد. ولكن إلى حد معين. تمم إنه لأمر جيد أن تختاز أفكاراً جيدة؛ ولكن إذ! أصبحت شديد النقد 

والسخط أكثر مما ينبفي. فضيؤدي ذلك إلى رفضك حش لأحسن الأفكان 
* الاشطراب والتوتر يمكن أن ينيرا لإبداع» ولكن أيضًا إلى حد ممين: إذ أن بعد ذلك الحد يصيح من الصصمب الاستمرار 
في الحياة - ناهيك عن القدرة على التقكير على نحو أصيل. 

.ويفسر الإحصائيين رقع المسترى للدرجة المى بسهوئة متناهية. على أساس الملاقاث ذات الخطوط المتحنية, وفي أبسيل 
الحالات - على أساس الملافة ثائية القاطع كالملافة بين مستوى التوتر والإبدع انا منه - فإن الحد الأمئل هنا سوف يظهر 
على شكل قمة في المنحثي أو الدالة. 


النظريات التطورية 
إن التلو إبدامي بدرجة كيرة. هكذا تطورت الزرافة”.. - كيرت فونجيت (611 بق ,199 بل باناو 6٠000‏ 
إن نظريات التعلور مفيدة للفاية. حيث يتوضر فبها ما بتوضر في النظريات الجيدة الأخرى: فهي منطقية, ومتسقة مع 


بياناتها. واقتصادية وموجزة ونفسر سلوكات كثيرة وهي رائمة وأنيقة. والأناقة في هذا السياق نوع من البساطة. وهذه بدورها. 
تني أن هناك بعض الاستثناءات الخليلة لانظرية؛ أي أنها تصدق على مجالات واسمة. 


وترتبط نظرية التطور بالإبداع على مستوهات عديدة. ضلى المستوى الوظيفي. هناك كثير من المنجزات الإبداعية التي 
نشأت. على ما يبدو. من نظرية التطور؛ وبالتاني يمكن فهمها باستخدام المصطلحات التطورية. وفي الاتجاه ذاته. يمكنٍ 
وصف التفكير الإبداعي أحياً بميارات تطورية. فقد. وصف “كامبل" (1940)مثلاً. ما أسماه " القوعات العمياء والاحتفافل. 
الانتقائي " وهو ما يوازي أفكار "داروين” بشأن جانبي التطور الرئيسين (التنوع والانتقاء). وهذا يوحي في حقيقة الأمر. 
بوجود صلة ثالثة بين الإبداع والتطور. لقد كان عمل "داروين" إبداعياً في ذاته. وغاليًا ما ندرسه كشخص مؤسس مبدع, 
ولذلك فإن على كل طلاب الإبداع أن يقرأوا كتاب "هوارد غروير” (19813 ,6>نانام6© 1400/360) بمنوان "موقف داروين. 
من الإنسان” 1/80 00 9260010 


وتعتمد نظرية التعلور كثيًا على التنوع. الذي ينشأ بمضه عن الطفرات الإحيائية (500]2]100. وتمني الطفرة أن هناك 
بدا للصدفة في المملية. وبيدو أن نظريات التعلور تعزذ تقسيرات الإبداع التي تقوم على المصادفة أكثر من النظريات التي 
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تؤكد على القصد والتخطيط. ونقول مرة أخرى. إن من الممكن اختيار مسار التطور. ومع أنه يصعب التحكم به تمامًا إلا أن 
بالامكان إثارته وتنشيطه؛ وهذا هو ما يتضمنه الإبداع الاستشرافي المستقبا 


القد حدد "سايمنتون" )1٠١1(‏ ثلاث مقالطات تمثل سوه فهم للنظريات التطورية بشأن التقكير !١‏ 
فيما يتملق بنماذج التنوع الأعمى:” أولهاء أن نموذج التنوع الأعمى والاحتفاظ الانتقائي للإبداع: بخلاف ما يرى الممارضون, 
الا يفترض حدوث تنوع تكوين الأفكار من دون سوايق أو كشيء جديد تماماً. فالأمر على نقيض ذلك تماًا لأن ممظم الأفكار 
الجديدة تمثل عملية إعادة تجميع لأفكار سابقة: سواءً كلا أم جزيئاً (قارن الدور الأولي للتنوع الوراثي في تطور الكائنات). أما. 
ثاني تلك المغالطات فهي أن أي نظرية داروينية لا تتطلب أن ينتج المبدع دائما فيضا كبيرا من التنوعات الزائدة عن الحاجة 
الفهم فكرة معينة. وبدلاً من ذلك, فإن النظرية تمتمد على نوعين منفصلين أو أكثر لتمثيل اتجاهات متعاقبة في تطوير فكرة. 
أولية في المستتبل. أما المنالطة الثالثة ضهي أن طرح الإبداع كعملية انتقائيةللتنوع لا يسمح لذا بالافتراض أن تنوعات تكوين 
الأفكار مطلقة وغير مقيدة؛ بل إن الصحيح على الدكس من ذلك تمامًاء إذ يفترض أن الغالبية المظمى من التنوعات سوف 
تتجمع ضمن ساسلة أومدى محدد ومعلوم (قارن القيود المشابهة على عمليتي إعادة التجميع والطفرات في التطور البيولوجي). 
ولهذا السبب. فإن هذا النموذج برى أن الإبداع يشكل ما يمرف بالمملية الحدسية المقيدة". 


وتختلف نظريات التطور قليلاً بمضها عن بعض؛ حتى إن نظرية داروين قد مدت وطوّرت. ضملى سبيل المثال, 
.وصف "غولد" (1991 ,0انا60) كيف أنه قد يكون للتطور انطلاقات ومحطات للتوقف. واطلق على ذلك وصف الاتزان 
الدقي 5لا/5آنا© 4©!هنا!ء ٠ن‏ بممنى أن الثتيرات والتحولات قد تحدث أحياناً بسرعة. ولكن قد تتباطا في أثناء 
فثرات التوازن. وهناك فروق أخرى واضحة في نظريات "سايمنثون" التطورية (1١٠5)؛‏ ونظريات "غابورا" و"أرئز" 
(2005 ,كالعة :8 هوة6). و"دازغوينا" (2004 ,قاصناوكة0) و"أيزتك" (1995 6/5©060). واستيرتيرع" 
(1998 ,وعمم»50). 


الإبداع والذكريات الموروثة 

كعدمعارا فمة بركالظاممى 
يتصل التعلور أيضًا بالذكريات الموررثة (1988 590013 :8 05060:نأ). وهذه الذكريات عبارة عن حزم من 
المعلومات التي تنتقل من جيل إلى جيل. إنها عملية ثقافية تنطورية وليست بيولوجية؛ ولهذا فهي عملية "لاماركية" (نسبة إلى 
جان بابست لامارك) يست داروينية". بسن أنها تعمل بسرعة فائقة. ومندما تطرح على الأخرين. فإنها تلبت وتنتشر بسرعة. 


الا تنحصر فوائد القابلية للتكيض بالمعرفة المقلية وحل المشكلات؛ بل إن بعض أهم فوائدها بدنية وعاطفية. تغيل كم 
ستماني صحتك. على سبيل المثال. إذا فرضت عليك ضخوط ممينة ولم تستطع أن تستجيب لها بطريقة تكينية. وقد لا تواجه. 
أي مشكلات إذا عايشت التوثر أو القلق الذي ينشأ عن الضغط (أي عندما ل تتكيف تكينًا صحيسًا) على المدى القصير. 
الكن تك الضغوط قد تسبب أذى ومتاعب كبيرة حين تتراكم على المدى البعيد. ولهذا فإن الشخص المتكيف إبداعياً يخرج 
من كل يوم في حياته خانياً نسباً من التوتر والقئق: أما الشخص غير المتكيف فقد يشعر بقدر لا بأس به من التوتر والقلق 
يونا بعد يوم وعامًا بعد عام. 
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الضن والتزاوج وفوائد التكاخر 
5آ617لاع8 لالع ناممهمعم عا هلم لاماعكام 6الاكهاا ماله كقم 


هناك خط حديث من البحث العلمي يقول بوجود فوائد جنسية للسلوك الإبداعي. ويدل هذا على وجود فائدة تطورية. 
اللإبداع الفني. وفي الواقع أن هذا الاستدلال غير . لكنه ينسجم تماماً مع المنطق التطوري. فهو يبدأ بمناقشة لماذا. 
الم تخنف المؤشرات الكامنة لإ(إل(56]201 للفصامية أو تخف حدتها على الأقل (أي السمات التي تدكس احتمالية سلوك. 
انغصامي فملي من نوع ما)؛ إذ من المملوم أن الاتنصاميين تظهر عليهم؛ غالبا أعراض اعتلال الصحة ويعيشون عمرأً. 
قصيراً. ويرى "مينر" (2001 ,2000 ,©11311) و"نيتز” و"كليع" (2006 ,1499© :8 84611165 أن الانقصام يبقى ثاباً 
لا يتنير في المجتمع بسبب وجود ارتباط بينه وبين الإبداع الغني الذي بدوره يقدم فوائد تطورية. ويقود هذا الخط البحثي 
إلى الفرضية الممثمة التي تقول "يجب ربط الانخراط الناجح في الإنتاج الفني يعدد الشركاء و/أو نوعية شركاء المملية. 
الجنسية" (نيتز وكليغ .:0؟: ص 011١‏ 


.وقد أختبرت هذه الفرضية على 101 شخصًا بريطانيا بالا (رجالاً ونساء)؛ حيث وضموا في عينات تمثل المجتمع بشكل 
عام. ولكي يضمن البحث تمثيل المواهب الفنية البارزة في العينات كلها. استدعي بعض المشاركين من خلال الإملانات في 
مجلات الفن والشمرء كما اختير عدد قليل منهم من موسوعة المشاهير في الشمر. وقد أجاب كل مشارك على استياثة ‏ أعيدت 
فيما بمد بالبريد) تناولت مواهبهم وتاريخهم في العلاقات مع الجنس الآخر (أو التزاوج). كما درست أيضاً المثقيرات 
الضابطة بما في ذلك مستوى التعليم. والعليقة الاجتماعية؛ والدخل. وقد أكمل كل فرد من المشاركين مقياساً لتاريغ حياته. 
التقدير درجة احتمالية تمرضه للفصامية. ويجب أن نتذكر هنا أن احتمائية الاننصام لا تكون ظاهرة كسالة الانقصام الفعلي» 
لكنها تشير إلى الاحتمالية أو القابلية للاتقصام. 


.وفد ورد في الاستبانه سؤالان حول الملاقة بهن الجنسين:" كم من الوقت قضيته في علاقة جنسية ثابئة منذ بلوغك 
الثامنة عشرةة" وكم عدد شركائك الذين أقمت مهم هذه الملاقات منذ بلوفك الثامنة عشرة؟ (يرجى ذكر كل علاقاتك 
مهما كانت قصيرة)" (ص؟71). وقد قام "نيلتز" و"كليغ" بمناقشة البدائل كميًا (أي العلاقات القصيرة المديدة) بدلا من 
المناقشة النوعية (الملافات الثابن القيلة). وقد دل التحليل الإحصائي الدقيق على أن أحد مظار "احتمالية الانقصام". 
/اتالا5!1201 (أي تاريخ الخبرات غير الاعنيادية. كالإدراك غير المادي. أو "عملية تكوين الأقكار السحرية")؛ لدى الرجال 
والنساء كان له صلة هامة إحصائيًا بالنشاط الإبداعي الذي "بدوره أثر إيجايا على عد الشركاء من الجنسين" (ص؟1). 
ووجد الباحثان أن أحد جوانب احتمالية الاتفصام. وهو عدم المسايرة الاندطاعي لا يرتبط بالنشاط الإبداعي؛ ولكنه يرتيط 
"بالانجاز" أو" بلوع الهدف" (إن صع التمبير): أي عد الشركاء من الجنسين. وهناك جانب آخر مو" اللذة أوالمثمة الذائية". 
حيث وجد أنها ترتبط ارتباطاً سلبيا بالنشاط الإيداعي وعدد شركاء الملاقات الجنسية. ولولا أنني أعرف أن النظريات الورائية. 
تصدق على المجتممات أفضل مما تصدق على الأفراد. لقدمت بعض النصائح يشأن الملاقات في هذا المقام. 


وقد وصفت هذه النتائج بأنها متسقة مع وجهة نظر "ميلر" (-٠٠1:7٠0؟)‏ التي تقول:" إن الإبداع يقوم بدور عروض 
التزاوج أو اللقاءات الجنسية” (ص؟11). ويذلك. فإنه يجذب الشركاء من الجنسين. وتزداد احتمالية النجاح الانتاجي 
ا(ودبما كان يجب وضع هذا على الفلاف الخلقي لهذا الكتاب وفي كل نشرات المبيمات. فقد يزيد عد الطلاب المسجلين 
في مادة الإبداع!). وتزداد هذه الأفكار أهمية إذا ما تأمثنا في نتائج "كون" (1441) يصدد صحة الأدباء والكتاب الممظة. 
وقصر أعمارهم كما عبر هوعن ذلك في بحثه بمنوان: "الأدباء يموتون مبكرا”. ولمل أحد أسباب موتهم المبكر هو أساليب 
حياتهم غير الصحية. لماذا ؟ يكمن الجواب طبناء في استعراضات علاقات المواعدة مع الجنس الآخر, فتظاهر الشخص 
بأنه مبدع يحمل ممه مكافأة ألا وهي: إقامة علاقات أكثر. 
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وقد طرج "كانازاوا” (2000 ,620230/2) مقولة مشابهة بشأن المكتشفات الملمية. حيث اقترج أن الشيء المفيد في 
الفزل الجنسي ريما كان الإبداع عمومًا وئيس العمل الفني وحده. ولكن ما زالت هناك تواقص عديدة لهذا النوع من البحث 
(فالمينات صغيرة. والمقابيس تعتمد على التقرير الذاتي) وهناك حتمًا حاجة إلى إعادة إجراء بعض هذه الدراسات. 


الطاقات الجينية الكامنة 


واهتامعامم عتاعمعه 


لا تزودنا الجينات إلا بطاقات كامنة فقط. فيمض الجينات مثل تلك التي تتعلق باحتمال الاتقصام. قد بدل على ميل لظهور 
الاتفصام لاحذًا. وأنا أفتبس هنا من "نيلتز” و"كليخ” (1-؟): "أحسن وصف لما هوموروث هو النحيزة أوقابلية الإصابة التي قد تؤدي 
أولا تؤدي إلى المرض الغملي. والذي بتأثر تطوره بموامل البيئة” (مس١71).‏ (اتنحيز: حالة في بنية الجسم تؤهله للإصابة بمرض ما). 


واعل من المنيد صرض جدول أورسم بيائي يميز في أحد أعمدت بين إبداع المجز أو النقص وإبداع الجوهر, ويبين في الثاني 
.بين الإبداع الاستشراضي والرجمي. وفي العمود الثالث بين الإبداع النازل والإبداع الصاعد. 


تطور الجمال 
عامط امهم أه ومساميع 


الشد طبقت النظرية التمورية على جوائب محددة من اللي الإبداعة يما شي ذلك الجمال (بيرلاين (88908) 111١‏ 
الويز (00015) 004؟. مارتينديل (©142/110081) .)144٠‏ فقد. التقط "مارتينديل”؛ مثلاً. من تحليلات متنوعة تاريخية. 
وتجريبية ما دعم به "نظرية نفسية للتعلور الجمالي". وتقول مقولة "مارتينديل” أن الثنير الفني يمكن التنبؤ به. (ولهذا. 
السبب كان عنوان كتابه: ملهمة عمل الساعة (©8/5 10610008 ©18)). أما لماذا يمكن التنيؤ بالتفير الفني فلأن 
هناك قانوًا بحكم جميع أنواع الفن. ويتول” يجب تحطيم القواعد.. ويجب التمرد على القوانين " (ص١١).‏ 


ويدكس هذا الفانون حاجة مامة إلى التجديد. ود عبر عن هذا الممنى بطرق شتى في أوقات مختلفة. فقد يقود القائون 
أحهانًا إلى أساليب مفرطة وعنيفة لا يمكن كيحها؛ وفي أحيان أخرى يؤدي إلى الأساليب الدنيوية المادية أو الرصينة الهادئة. 
.ولكن المحرك لكل ذلك هو الساجة إلى التفرد وهي بدورها انمكاس للحاجة إلى الإثارة. 


المرونة 
نلق العام 


اقد يعتمد التكيف. في سيافات ممينة, على المروئة. كما قد ينجم أحد أشكال المروثة من القدرة على التفكير 
التباعدي. ويتضع تكوين الأفكار المرنة في الأفكار المتنوعة المنتجة. وهو يمنع الأشخاص من الاعتماد على منظور واحد 
أو بوتين واحد. وهذا ما يدعى "الثيات الوظيفي" /61041 |50061002 أو الرسوغ والاستقرار "سميث وبلانكنشب" 
(1991 ,وأذاك 8|901 8 500/10). كما أن المرونة قد تنشأ عن استخدام أساليب ممينة (مثلاً: "فكر باتجاه عكسي: 
فكر كطفل. دع الفكرة تختمر في ذهنك)؛ أو عن حساسية خاصة نحو وجهات نظر مختثفة وعمليات وجدانية أو متسامية. 


.فإذا كان الشخص حساساً لوجهات نظر عديدة, فإنه قد يكون مدركًا لما هوواضح للميان من وجهة نظره هوء ولكنه يكون. 
مدركًا أيضًا لرؤية الآخرين للموقض الراهن. تلك هي البدائل. ولا شك أن توفرها يجعل الشخص مرناً وقادراً على الاختيار 


ا 


من بدائل شتى. ويمكن أن نصف هذا بطريقة أخرى؛ وهي أن الشخص يكون منفتهًا لاستقبال الخبرة؛ بما في ذلك الخبرة. 
الشخصية, ولكن الخهارات تبرز فتسمح للشخص أن يختار وينتقي من سلسلة من الاحتمالات. ويرتبط هذا بالقابلية للتكيف. 
فالمرونة تمزز هذه القابلية من خلال تقديم خيارات متعددة. 
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الإبداع الاستشرافي أو الأمامي 
/ا1الااتقعى عباعوموم 


"الروائي رأسمائي في خياله» مو يخترع فته ليمرف المستيتكن أهم بحاجة إله إلا بمدما أصي متاح لهم” ١‏ - ديفيد لوي - المل الجميل 
فنا .من 


تفيد إحدى الرسائل الواردة في هذا الفصل أن الإبداع قصدي في جانب منه. ومسألة اختيار في جانب آخر. ومن الواضع 
أن علينا أن نهتم باختياراتنا. وينطبق هذا التحذير بشكل عام على البيثات الني اخترنا أن نميش فيها. والأسدقاء الذين 
دنختارهم. وأنماد الحهاة التي نسلكها. كما يصدق أيضًا بشكل خاص على اختياراتنا التي لها أثر مباشر في تطوير مواهبنا 
الإبداعية والتعبير عنها. ولابد لنا أن نتجنب الإبداع الزائف. وأن تختار الإبداع الفمال. وهذا الأمر يمكن أن يكون صعباً وشاقاً 
حيك تف أشياء عديدة في وجهه, 


* 0 تنطوي بض الخيارات على استثمارات طويلة الأمد وذات مردود غامض. كما أن يعض الفوائد لا تتواضر إلا بعد 
مرور فترة زمنية طلويلة. وهذا استنتاج صحيح وخاصة بالنسبة للمهارات الإبداعية التي تمتمد على أنماط مميئة. 
من التمرين. الذي فد يستفرق وفنا طويلً (عشر سنوات على الأقل) حتى نتمكن من تطويرهذه المهارات. 


هناك كلفة للشرص كما هوالحال في ممظم استثمارات الوقت والجهد: فإذا استثمرنا في المهارات الإبداعية, قد 
لا ينواخر لدينا لوقت أو الطاقة للاستثمار في مهارات أخرى. ( يمكن الحكم على هذا الكتاب على النحو التالي؛ إن 
.يقنع بعض القراء بأن الخهارات التي تستهدف السلوكات الإبداعية تستحق الاستثمار). 


»0 يمكن أن يكون السلوك الإبداعي غير تقليدي ترتبط به وصمة عيب أحياناً. فاستثمارك في موهبتك الإبداعية 
الشخصية ليس الطريقة الفضلى لضمان انسجامك مع جميع الناس من حولك. ولمل من الأفضل أن تطور مهارات 
إدارة الانطباعات و أن تساير الآخرين إذا كان انسجامك ممهم في قمة أولوياتك.. 


ولكي نزيد الطين بلة. فإن من السهل أن تخلط الإنجاز الإيداعي بأتماط أخرى من الانجاز والتقدير. وأحيائًا 
ما يفتقر الإبداع والتقدير إلى الوضوج في ميدان دراسات الإبداع. لنتذكر هنا التداخل والخلط الموجود بين 
التجديد, والاختراع والإبدام. كما خلهر في كثير من تمريفات الإبداع التي عرضناها سابقًا (انظر المريع 1١:4‏ في 
هذا الفصل). وهناك أيضا توصيات بأن يستثمر الأشخاص في إدارة الانطباعات من أجل أن يحسنوا إبداعهم 
كما ذكرثا في القصل الخاس. 


الاحظ أن هذه الأفكار تعزز الفكرة الداعية إلى فصل الإبداع عن القابلية للتكيف. وقد يكون من أقوى قابليات التكيف أن 
تنسجم مع التقاليد والعادات وأن تستثمر في السلوكات الاجتماعية القابلة للتكيف. ومع ذلك. فالسلوك الإبداعي هو نوع من 
عدم المسايرة والانسجام. ولابد للإبداع من أن يكون أصيلاً وغير تقليدي. وهذا بالطيع يتطلب عدم المسايرة أو الانسجام. 
كما أن الإبداع يحفز تحفيزا ذائيً في العادة. وما يكين محفزً من الشارج. 
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الفصل الحادي عشن 


إن القصل بين التكيف والإبداع واضح جلي من زوايا أخرى. وتحديداً من زاوية النظر إلى المبدعين فهم لا يتصرفون 
دائماً بطريقة تكيفية. فأحهانًيكون التكيف هوالمسايرة والتوافق. ولكن المبدج يميل إلى الممارضة والمماتدة: وعدم المسايرة. 
وإلى الاستقلال والتفرد. وقد يدقع بمضهم شنا باهظاً جراء ذلك.. ضثلاً. أخضع "غاليايو” للإقامة الجيرية لسنوات عديدة: 
وربما كان سيواجه مصيرًا أسوأ من ذلك. فقد كادوا يحكمون عليه بالموت. 


ويمكننا التمبيز بين الإبداع التكيفي والإيداع الاستشرافي بناء على مقاصدهما. فالإيد اع الاستشرافي موجه نحو الأصالة, 
وريما نحو التعبير الذاتي.إنه ليس بالخيار السهل دائماًولا بالخيار الفمال الوحيد. إذ يؤمل أن تتجه المقاصد والخيارات أيضًا 
نحو أعمال أخلاقية ومسؤولة اجتماعيًا (غروير: 1947: ريتشاردز: .)114٠‏ وتزداد أهمية هذه القضية بالنسبة لكل واحد منا 
وبالنسبة لاستمرار بقائنا أحياء حيث تتسارع مطالبها المفروضة علينا بشكل واضح. وقد لاحظ كل من "بارون" (1590). 
و"ويلسن" (1410). و" بروثر" (1471) تسارع التغيرات في الثقافة الغربية بدرجة مذهلة. 


وقد طرح "هيننز" (1940) أفكاراً مماثئة بشأن الحاجة إلى التجديد. هذكر الأسباب الثالية: 
* تسارع وتيرة التفير الثدافي والحضاري. 

© لزدياد التقاضن. 

* عولمة المناضة التجارية. 

* التغير التكنولوجي السريع. وما يتصل به من انقطاع التكنولوجها. 
© تزايد القوة العاملة وتنوعها. 

© تقض المصادن. 

* الاتتقال من المجتمع الصناعي إلى المجتمع القائم على الممرفة. 
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توزع المواهب الإبداعية بين الناس 
5آ1العا18 علااتمعى ع0 لز10آناقام كام 


يركز هذا الفصل على "ما هو إبداع وما ئيس بإبداع". وقد ميزنا حتى هذه اللحظة بين الإيداع وبين الذكاء والخيال, 
والأسالة والتجديد. وصور شتى من الإبداع الزائف. 


.ولكن هناك طريقة أخرى لتحديد "ما هو إبداع. وما ليس بإبداع". وتنطوي هذه الطريقة على كيفية توزع الإبداع بين 
الناس. هل هو موزع على نطاق واسع؟ هل الإبداع عام/كلية وهل هو شيء نتقاسمه؟ أم أنه موجود عند الموهوبين فقطة. 


وللإجابة عن هذا السؤال سنستشهد بالبحوث القزيرة حول فروق المجالات. كما ظهرت في أدب الإبداع. ومنها المينات. 
الواردة في جدول 1:19 أأنثام. 
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.ولاتشمل القائمة المذكورة في هذا الجدول أفضل نظرية للفروق في المجالات. وتحديداً نظريات "غاردتر” 1185 1945) 
و"سولومن" و"باول" و"غاردنر” (1444). وهذه هي المجالات اللفظية. والرياضية, والحركية البدنية: والمكانية: والموسيقية,. 
والبينشخصية والتاريخية الطبيعية. ويرتبط كل واحد من هذه المجالات بجزء ممين من الدماغ. وهو منفصل عن غيره من 
ناحية تجريبية. ونفسية قياسية. وتطورية. وعلاوة على ذلك . كل مجال صفة مركزية أو جوهرية. فالمجال اللنظي يعمد على 
معالجة الرموز, على سبيل المثال. لأنه يمزز تطبيق نظرية الذكاءات المتعددة عبر الثقافات, ويفطي الموهبة بشكل أوسع من 
وجهات النظر التقليدية بشأن الإبداع والذكاء. ففي الولايات المتحدة. مثلاً. تستهدف المدارس المهارات اللفوية والرياضية. 
على نحو أكبر بكثير من أي مهارات في المجالات الأخرى. ولكن مجالات أخرى قد تكون هي الأهم في ثقافات أخرى. 

ويتضع هذا الكلام عندما ننظر إلى مجتممات ما قبل التكنولوجيا حيث كانت المهارات المكاتية أو البدنية أكثر أهمية. 
من المهارات الرمزية أو الرياضية. كما أن من اليسير علينا أن نفهم عالم التاريخ الطبيمي في ثقافات أخرى خارج الولايات. 
المتحدة. 


وربما كان في كلمة أنوها (مرحباً/ ودامًا) على سبيل المثال؛ انمكاس للمهارات الطبيمية, 
جدول 1:1١‏ المجالات التي درسها العلماء 


السمارة دونك رهول (1991 بالها! ا 0946ا0). ماكتين (1965 10/900060 
الرقض رس 89و بعالم 
الكوميديا برتزكر (1999 2/66زامم). 
انون لأدائية تيميرر 1999 بوملص6ا0 
قتسعة دومينووغيولاتي (1997 ,لهات :8 060100 
الموسيقيون أونتر (1989 ,#6اله). سوير (1992 ,لا/»اد5). 
مصورو الأفلام السيثمائية. توميتو (1974 بواوموه). 
حاملو البراءات أنبوم وبيكر (1977 ,عمله8 ب «انادطالق). 
الشمر باتك (1941 ,1934 ,1937 ,1935 14اة). سند راان (/200 ,9/8080 اقلامناك 
التصميم فرندحميت (1999 با 60/4561 
ألوها/ مرحبا وداعاً 
وماق 
تمني كلمة 81608 أشياء كثيرة يما في ذلك التحية مرحيًء ودع ومع كل المحية. وممناما الحرفي الشخص (الذي 


يتفس) بمنى أن بعض الناس بعيدون للطيمة م أخذوه منها- فهم بعيدون إلى الطبيمة أتفاسهم التي حصلوا عليه منه. 
وعثدما تقول "916083 مع زغير حادا 1810/40 تدئذ يحديث ما يسثى 9/90186 
الاحظ أن الباثة[03) هي ننسها تي جادت في ذيل كلمة.1048. نكن 120165 لا" بصسيها انس" . فنا لا تعترم 
الطليمة, وذلك لدم إرجاع النكم إل الطبية مأ أخذهمنها. إن ندى قبئل اهنود الحمر 01213105" مصطلعًا مشابها هو 
"هوزهو" 002100 أي الجمال والوثام. ومما لاشك فيه أن هذه الثناقات تحترم المواهب الطبيمية بدرجة عالية ولهذا كانت عبارة. 
003 10410 أي "مع المحبة” شيء لعليف ومهذب يمكن | 


وهناك مجالات أخرى لا تلبي هذه الممابير (تخصص جائبي الدماغ. والتمايز التجريبي. والقياسي. والتطوري). كما أن 
من المفيد أحياناً أن نميز بين المجالات الفرعية (مثلً: كنابة الشمر عن كتابة ملهاة موققية). ظيس كل الكتاب متشابهين.. 
.وهذا صعيح. خاصة في البحث الإكلبتيكي حول الإبداع. فقد أورد "لودفيع” (1995 ,1001010 أن الشمراء مرشحون أكثر 
من غيرهم لأن يمروا يتجربة الكآبة والقصام. وقد استخدم في دراسته نظام تصنيف "هولائد” (1961 ,0401|300). 
الشهير. كما أورد "جاميسون” (1989 ,180915001) ظاهرة ميل الشمراء تحو الاضطرابات ثنائية القطب. والتقى "بوست". 
(1994 ,!706) مع مؤلاء. في أن الشعراء مرشحون للاضطرابات - على الأقل بالنسبة لكتاب المسرحية وكتاب قصص الخيال. 


.كما أن الملماء ليسوا متشابهين أيضًاء فقد. تقحصت "آن رو" (1983 ,806 ©800) مثلاً. أعمال الباحثين في الملوم. 
الفيزيائية: ظم تصنف جميع العلماء في زمرة واحدة بل أقرت بأن الملوم السلوكية أو العلوم الاجتماعية قد تختلف عن العلوم 
البحتة. 


ولكن. هناك أمور معينة. بطبيمة الحال؛ تشترك فيها كل العلوم. أو يمترف بهاء نظريًا على الأقل. في أوساط الشخصيات 
الإبداعية. وقد وجدت "رو" أن الأشخاص المبدعين شديدو الملاحظة ومنفتحون على الخبرة؛ وفضوليون. وقادرون على تقبل 
الأقكار المفايرة والفامضة. وهم مستقلون. ويمتمدون على أنفسهم. ومثابرون ويفضلون الأشياء الممقدة. 


وهناك مجال هام لم يذكر في جدول (1:11) أعلاه. ولكنه شد الانتباء إليه مؤخرًا. وهو المجال الأخلاقي 
(1993 مععماءا/ا :1993 /#طنم6). 


القد تسرف "رنكو" 7٠0‏ 1) على الفروق بين المجالاث وأشار إلى أن قدرة البشر التفسيرية ضرورية للإبداع. وقد ثادى 
"روجرز" (1440) بوجهة النظر التي ترى أن كل الناس مبدعون. عندما تحدث عن تحقيق الذات, حيث قال:' إن تحقيق الذات 
أو الصحة النفسية ينبفي أن ترف في النهاية بأنها تجاوز الإنسائية الكاملة. أو أنها "كينونة" الشخص. إنها كما لوكان إبداع. 
.تحقيق الذات مرادهًا للإنسانية الحقيقية أو صفة محددة لها ([ص40١).‏ وهذا لا يمني طبمًا أن كل الناس مبد عون بالتساوي. 


وكذلك أقر "ماسلو" (1968 ,185101) بالفروق في المجالات عندما كتب قائلا:" لقد وجدت أن من الضروري التمييز 
بين "إبداع المواهب الخاصة" و"إبداع تحقيق الذات" الذي ينبثق بصور: رة من الشخصية؛ ويظهر في شؤون العياة. 
العادية كببض أشكال المرج مثلاً. وييدو أن هذا النوع من الإبداع يمثل ميلاً إلى القيام بكل الأشياء بطريقة إبداعية: مثلً: 
إدارة المنزل والتعليم؛ الغ" (ص199). ولا تعني الأمور المشتركة بين جميع السلوكات الإبداعية عدم وجود ظروق بين 
المجالات. طهناك فروق واشحة بين المجالات رهناك أيضًا قواسم مشتركة محتملة. 


ويشلق السؤال الآخر حول توذع الإبداع بمستويات الشدرة. دعنا في هذا الصدد تنظر في إدعاء "توينبي' 
(1964 ,709/0068) من أن "إعطاء فرصة عادلة للإبداع الكامن هومسأنة حياة أو مون لأي مجتمع. إن هدذا الأمر في غاية. 
الأهمية. ذلك لأن الإبداع المتميز لنسبة صغيرة من المجتمع هوفي نهاية المطاف دعامة رئيسة للبشرية", 


يكون "توينبي" قد "نسب الإبداع إلى نسبة صغيرة من المجتمع". ويتوافق هذا المنظور مع قانون "لوتكا"' 0118 
الذي ينص على أن نسبة صغيرة من المجتمع مسؤولة عن الغائبية العظمى من الأعمال والأفكار الإبداعية (سايمنتون 15214 ).. 
ويتوافق هذا القانون بدوره مع ما يشاهد في الاقتصاد. بممنى أن جزءاً كبيرً من الثروة الوطنية تتركز في أيدي نسبة صغيرة. 
من المجتمع. وهو أيضًا ينطبق على مجالات أخرى كثيرة. لكنه قد لا ينطيق على الطاقة الإبداعية الكامنة. 


اوبذا 
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ويرى "منسكي” 11051 وضي كتايه الشهير "مجتمع المقل" (1/1600 06 50161) أن إبداع الأشخاص البارزين 
يشبه إبداع أي شخص آخر. ويوضح ذلك بقوله:” لا أطن أن هناك عملية إبداع لدى هؤلاء الناس تختلف اختلافاً شدي 


العادي لا يختلف عن "موزارت" أو "بيتهوضن". ذلك أن الشخص العادي بحل المشكلات الجديدة كل يوم وهو بقطع الشارع. 
المزدحم بالناس دون أن يصطدم بهم؛ وهو يتفوه بجمل. ويصف الخبرات الجديدة. المسأنة. إذن. تكمن في طبيمتظا. 
البشرية. فتحن نبحث دائما عن الأبطال. لكن أليات القيام بهذا العمل الذي يقوم به كل منا يوميًا هائلة وكبيرة جدًا. فل 
تعلم أن ٠٠١‏ بليون خلية دماغية تشترك في الكلام والتفكير؟ ونحن. مع ذلك. تمتبر هذا أمرأً مسلماً به" (ايفائز وديهان 
157-158 ,مم ,1989 امقداعع9 :4 كمميع ). 


.وتمد اللنة مثالاً رائًا على توظيف مستويات مختئفة من القدرة في البرامج التمليمية ويخاصة في برامج الأملفال 
الموهوبين. وقد بين البحث في مجال الأطفال الموهوبين عدداً من الخواص المشتركة (مثلاً: أولبرت. 1947: ديفيدسن 
وستبرنبرغ: 1487: ميلقرام. 199. رنكو. 1447 أ) التي تميز الأطمال الموهوبين وحتى الاستثتائيين (اوليرت. 112 أ). ويثبت. 
هؤلاء الأطلفال المباقرة وجود مستويات مختلقة من القدرة: حتى في مراحل العمر المبكرة (مورلوك وفيلدمان. 1488). بيد 
أنه قد تبين أن هذه الممجزات تحدث في أعمار مبكرة في مجالات ممينة فقط. مما يدني أن بعض المجالات يتطلب استثماراً 
أكبر لوقت (وقاعدة معرفة كبهرة). شندما بكون الشخص قد استثمر ذلك الوقت الطويل. يكون قد تخطى مرحلة المفولة. 
ولم يمد ملفلاً عبترباً. ومن أكثر مصادر الإزعاج أنه ربما وجد أطفال عباقرة في مجالات معينة (كالأخلاق. مثلاً) ولكننا ل 
نبحث عنهم. وباعتقادي أن المبقرية تمتمد على روج المصر الثقافي التاريخي وعلى القيم الثقافية السائدة. 


المناحي الفردية والجماعية في الإبداع. 
لءالاتعمعى و وعطعهووممم عتطمةعوملك1 قمة عتم طعمممير 


يركز المنحى الجماعي للإبداع على الكثيات. أما المنهج الفردي فيركز على الفروق الفردية. ومن حسن الحظ أنه ينبني 
'علينا اختيار أحد هذين المنظورين عند تجميعالبهاتات فقط. 

فإذا جمعت البيانات. فإنها تختبر إما الفرضية الجماعية (مثلاً:" جميع الطلبة أو الطلبة الماديين يرسبون في الصف الرايع. 
الابتدائي" [رنكو. 1944 ب. تورانس. ”1141) وإما الفرضية القردية (مثلاً. "الأشخاص الذين لديهم مهارات الظكير التباهدي 
يتفوقون على غيرهم في المشكلات” ( غلفورد. 1]00أنا6 1554 رتكو. 1444 أ) ومند دمج هذه النتائج التجريبية في نظرية. 
واحدة. بدلأمن جمع البيانات. يصبع بالإمكان استخدام المنظورين كلبهما. إن هذا المنهج هو الأكثر واشية بالنسية للإيداع. 
لأنه يتضمن الكليات العامة والفروق الفردية على حد سواء. 


.وتقود بعض تمريفات الإبداع مباشرة إلى قرار بخصوص توزعه. دعنا؛ على سبيل المثال؛ ننظر في طرج "ثيويل" ورفاقه. 
(1962 :| :© 00©1»/!) من أن الإبداع هو مجرد "نمط خاص من نشاط حل المشكلات يتصف بالجدة؛ وعدم المسايرة» 
والمثابرة وصموبة صياغة المشكلة" (صن+3). فإذا كان الإبداع مجرد حل للمشكلة. فمن المرجح أن يكون كل شخص 
اعندئذ مبدمًا. وقد تمرضت النظرية التي تقول إن الإبداع يعادل حل المشكلات ويساويه إلى انتقادات كثيرة (انظر على وجه. 
الخصوص سكزنتميهالي. نة1. رتكو, 1444). 


وتعنمد المجالات الثي تم تحديدها والأنماط الجامدة "للمبدعين” على السياق الثقافي التاريخي وروح العصر, والقيم. 
الثقافية وحتى على التكنولوجيا. وريما كانت بعض المواهب التي لن يتم تحديدها حتى "يحين الوقت المناسب". فقد يتفوق. 
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شخص طوله 1 أقدام في لعبة كرة السلة نظرًا لإبداعة في التعامل مع الكرة وللاهتمام المتزايد بالرياضة. وبالمقابل: لا توجد 
في المجالات الأخرى كرة سلة, ولا ملاعب ولا لعاب. ولذلك فإن شخصًا طوله ' أقدام ريما لن ينظر إليه باحترام كبير. وقد 
.يجد صموبة في الإنسجام مع المجتمع. وينطيق هذا المثال. ولو بشكل غير مباشر. على التكنولوجيا وكرة القدم والرباضيات. 
المحترفة الأخرى. دعناء مثلا. تنظر في التصوير حيث لم يكن لدى المصودين المبدعين أي وسيلة يعبرون من خلالها عن 
إبداعهم حتى ظهرت الكاميرات الحديثة وتحميض الأفلام وما إلى ذلك. لكنهم طبمًا ريما وجدوا وسائمط أخرى يمبرون بها. 
عن ذواتهم. على الأقل إذا كانت النظريات التي تقول بعمومية الموهبة الإيداعية صحيحة. فإذا كانت تلك النظريات غير 
صحيحة. فقد تكون المواهب خاصة بالمجال. وقد لا تتحقق ما لم يصيح مجالها ناضجاً وجاهزا لتمبير والتعلوبر: 


القد شد لإبداع اليومي انتاءالباحثين مؤخرً (مينسكي. 1944. رتك وريتشارمز, 1919) ولكنه لا يلبي الممايير التي 
ذكرناها سابقًا حتى نمتبره مجالاً مشروعًا (غاردنر. 117), بيد أنه مقهوم منيد. ومهم من الناحية المملية. وتكمن فائدته 
العملية في أنه يمد بالتسبة لكثير من الناس المجال الذي من المتوقع أن يبدعوا فيه. فقد يبدعون في ملبسهم وضي ملهي 
ملمامهم وفي تعليمهم وترييتهم لأينائهم. ومع أن هذه الأعمال لا تنتظم في سياق نظرية المجال الممتادة, إلا أنها يمكن أن 
تكون أصيلة ومفيدة - وياثثائي إبداعية. 


الخلاصة 
لت 


.بمكن أن نبني خلاصتنا على النقطة الأخيرة. حيث أنها مناسية لذلك. فني الحقيقة أن هناك عددًا من النقاط ذات 
الملاقة يجب نوكبدها هناء إحداها: أن الإبداع يمكن أن يستخدم كل يوم؛ ولريما ينبفي أن يستخدم كل يوم إذا ما أردنا تحقيق 
طاقاتنا الكامنة. وثانههما أنه توجد حاجة للإبداع ولاسيما الإبداع الاستشرافي. الذي يؤمل أن يستخدم في المجال الأخلافي 
وفي معالجة المشكلات السياسية والبيئية الحالية بطريقة إبداعية. 


القد بهذا في هذا الفصل ما هو إبداع وما ليس بإبداع. فهو ليس كالذكاء. أو الأصالة أو التجديد ولا حتى الاختراع؛ ولكن 
اله دور مهم في كل منها. إن تمييز الإبداع وفصله عن هذه القضايا أمر ضروري للملم الجيد (كالاقتصاد والصدق التمهيزي. 
مثلا) ولكنه ليس مجرد تمرين أكاديمي فهو غائيًا ما يكون عمليا؛ ونحن نستطيع أن نحقق قدراتنا الكامنة على خير وجه 
إذا كنا دقيقين بخصوص الموضوع المطروح. فإذا أردت أن يكون ابنك مبدمًا. فإن عليك أن تفكر في جائبي الأمسالة والتميير 
الذاتي عندما تكون في متجر نداب أوضي المكتبة, إذ لايكفي أن تثير ذكاء ابنك. بل عليك أن تستهدف الإبداع تحديداً. إن 
الطافة الإبداعية الكامنة هي الأكثر احتمالاً للتحقيق إذا ما اختيرت وتمززت بشكل مقصود. 


وهناك ثلاث تضمينات مهم للتركيز على المقاصد والاختار:أولها أنه تعطي الناس ظائدة حتيتية ضي السلوك ال 
فالحواسيب, مثل. قد لا تستطيع أن تكون مبدعة. وهذه قضية خلافية. فقد أثيت "سايمون" 1444 ) أن الحواسيب يمكن 
تكرر بعض الاكنشافات الملمية. وهنا بكون عملها مجرد تكرار الاكتشافات السابقة حين تقدم لها المعلومات المطلوبة. ضمي 
لم توجد تلك المملومات. ولم تتمرف على المشكلات المهمة بذاتها (سكزنتميهالي. 1540). 


النتذكر أيضًا أن الاكنشاف شيء مختلف عن الإبداع. وأن كثيراً من الأداء الإيداعي يمتمد كثيرًا على الوجدان والمامطفة. 
والداضمية. ولابد من التأكيد على أن الحواسيب لا يتوافر لديها القصد الذي يحفز الجهود الإيداعية ويوجهها. 


أما التضمين الثاني لهذه الأفكار. ولا سيا فكرة التصد وال 
المعرفية علا 


. فيتعلق بالأطفال من حيث أنه تموزهم المهارات فوق 
اني والرقابة الذاتية. فكيف يتسنى لهم. إذن. أن يدركوا الحاجة إلى 
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الاختيار الصحيح؟ يعتقد بعض الباحثين أن الأطفال أقل إبداعاً من الكبار. وريما لا يستطيمون أن ييدعوا إطلاهًا. كما يمتقد 
آخرون أن لدى الأطمال والكبار الطاقة الكامنة للإبداع - أي أنه لاتوجد فروق في ذلك تمكس أثر العمر. وهناك من يمتقد. 
من جائب آخره أن الأطفال أكثر قدرة على الإبداع من الكبار. 


وللإجابة عن السؤال المتملق بإبداع الأطفال. ينبقي أن تقرر بدقة أي السمات والنزعات تدخل في مركب الإبداع: ذلك 
أن الإبداع مركب معقد أو متلازمة تتكون من سمات معينة أو نزعات ممينة قد يسمح بعضها بإبداع الأطفال: يينما يحول 
بعضها الآخر دون ذلك. 


ولمل أفضل ما يوضع ذلك هي المهارات الاجتماعية ومهارات الاتصال. فضد لا يكون الأطفال اجتماعبين كما ين 
.وقد لا يعبرون عن بعض استيصاراتهم الأسيلة, أو قد لا يعرفون كيف يعيرون عنها. ولذلك إذا اشتمل مركب الإبداع على 
هذه المهارات التعبيرية. ضوف يستثنى الأملفال؛ حيث أنهم لن يحصلوا على ما يتضمنه مركب الإبداع من هذه المهارات. 
التعبيرية. وبالتالي فإن إجابة السؤال السابق ستكون "كلا. الأطقال غير مب عين". لكننا كنا قد ذكرنا سابفًا أن مبدأ التبسيط 
والإيجاز الشديد يخرج المهارات التمبيرية الاجتماعية من مركب الإبداع. ورغم كل الك. تبقى مهارات التمبير تحديدًا مهارات. 
اجتماعية. ولا يوجد سبب لكي نفترض أن كل أشكال الإبداع اجتماعية. يقترح مبدأ التبسيط أن يشتمل مركب الإبداع على 
السمات الحيوية والمهمة للإبداع الكلي. 


وربما يكون السبب وراء الجدل الدائر بخصوص إبداع الأطفال هوصموية الحكم على تفكير الأطفال. فهم غرياء ممرفيًا 
ويفكرون بطريقة تختلف اختلامًا جذريًا عن تفكير المرامقين والكبار. ولهذا. فقد لا نستطيع أن نتمرف إلى أفكار الأطفال 
الإبداعية عندما نراها. ويسير هذا الجدل في الاتجاهين: فقد شمرت "دوديك” أن كثيرًا مما يسميه الكبار إبداعًا هي مجرد 
أخطاء؛ وألمحت إلى أن الكبار يتوقمون إجابة واحدة. لكن الطفل قد يدهشنا لأنه يفكر بطريقة أخرى. كما أن الطفل قد 
تنقصه المملومات. ولكنه يدهشنا بإجاباته وعباراته. أما الشخص الكبير, فقد يسمع الإجابة المفاجثة. ويسميها "إبداعا". 
المجرد أنها كانت مفاجأة. وهذا جائب من النظرية الثي ترى أن الأطفال غير مبدعين.. 


ولمل الأطفال يبد عون بطريقة معينة. والكبار بطريقة أخرى. نمم قد يتعلم الكبار الشيء الكثير من الإبداع من الأطفال.. 
لأنهم تلقاثيون. ومرحون. وطلتون ويكونون غائباً منتبهين ومتيقظين: ولا يمنمدون على الروتين والخبرة الماضية. وبالتاني. 
هناك عدة عوامل تعمل لصالحهم. يمكن أن يسهم كل منها في الإبداع. لنتذكر أيضًا أن "غاردئر” (1545) و"رنكو" (1943 د). 
افثرحا وجود فوائد للتصرف (أو على الأقل التفكير) بأسلوب طقولي. أما الكبار فيستفيدون حتمًا من المنظور الخاص بهم. 
فلديهم فواعد معاومات هائلة. ولديهم قدرات فوق معرفية تسمج لهم بالتعويض عن نقص التلقائية من خلال إيجاد أفكار 
أصيلة وحلول أصيلة مخطط لها. وتسمح لهم مقاصدهم ونواياهم باستخدام تكتيكات ممينة. ويفيدهم هذا أيضًا عندما. 
يتصرفون كالأطفال. إن المرج واللمب. على سبيل المثال. قد يكونان شيئا جيداً بالنسبة للكبير؛ إذا جاء ذلك في الوقت 
المناسب. وإذا قصد منه تسهيل عملية الإبداع. ولكنه قد لا يكون الخبار الأفضل في أوقات أخرى. 


أما التضمين الثالث للتركيز على المقاصد والاختيار فهو أن هناك جملة أسباب تدعو إلى التفاؤل بشأن الإبداع. إن 
كون الإبداع قصدي بدرجة كبيرة يمزز الذكرة القائئة بأتنا "نستطيع أن نقعل شيثا ما بصدد الإبداع"؛ فهو ليس ثابتً عفد 
الميلاد. ولا يكون بالضرودة مفقودًا في منتصف العمر أو في مراحله الأخيرة. إن كثيراً من الأشخاص الكبار قد يفقدون 
الثلقائية التي تسمح للأحتفال أن ببدعوا. ولكنهم يستطيعون أن يستعيضوا عن ذلك من خلال توظيف تكتيكات قصدية ومن 
خلال تجديد تلقائيتهم. 


قاب سب ةم 
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.ولا يعني أي شيء من هذا النقاش أن الإبداع كله عملية مقصودة فهذا يميد كل البمد عما نرمي إليه. دعنا تنظر في 
جدول /:5,"اكتشافات الصدفة". أودعنا نراقي ملفلا في الرابمة من عمره. قفي ذلك الممر. يكون الأطفال تلقائيين طلقين. 
إن هذه النزعات تتيح للطقل أن يفعل ويقول ما يمكن أن يدهشنا. وأن يفعل أو يقول أشياء إبداعية أحيانًا. ولكنه لا يعمل 
هذه الأشياء بقصد. ولا شك في أن المقاصد. والتكتيكات وغيرها من الجهود القصدية الاستشرافية تسهم كلها في كثير 
من أشكال الأداء الإبداعي؛ ولكنها لا تسهم فيه كله. نمم! علينا أن لا م 
الأهمية. بل علينا أن نمتمد على أجزاء أخرى من المركب الإبداعي. قتد تتوافر للمرء متقاصد قوية لتجمله مبدمًا. ولكنه لا 
يملك التكتيكات والمعرفة. فتكون النتيجة عدم التوصل إلى الإبداع الواضح الذي لا لبس فيه. 


تعقيبات أخيرة 
5آ0(عا/االلم اماقم 


إن التفاؤل الذي ذكرناء آنا شد يكون اجتماعياً أويكون مجتمميًا. وأنا أعني هنا احتمال أن يساعدنا الإبداع التحسدي في 
بناء عالم أفضل. ومما لا ريب فيه أثنا نستطيع. بل يجب. أن نطبق تكتيكات إبداعية على القضايا الأخلاقية (غروبرء 1541, 
ارتشاردزء 1997. شتين. ؟144). كما نستطيع أن نستخدم تكتيكات إبداعية في التطور, وأن نتحكم به. وقد ذكر "أورنشتين". 
و"إهرلتش" (1989 ,6/117 ع 0أ06050) شيثًا من هذا القبيل واعتبراء تطوراً واعياً. إن أفضل مكان نيدأ به هذا الجهد 
هو أن نقوم به معليًا. من خلال الممل على تحقيق طاقاتنا الإبداعية الكامنة. 
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:218-227 ,18 
6ه 22000 200 وومتاعبلقما أت قاممااع (1995) ا بامهيةة 8 .© ,لامانة .8 .8 ,0م50 ممم 
امع ,(قمع) مموات؟ .لا .»ا ق ,متطاعافنا 1١‏ بوممكانه)! 6 ما .كتووظامرة لماممى 6الالممم6 
+0011 وق :هنودملا ,و8600 .183-195 ,5مدوعء 6م #بطالمومه ومة ومأنامم 
أهذا ممه وممااكن و دقام مممولهيهيع تمعمماة لماممى مه لاله م0 .(00987 .0 .11 ممعم و لمم 
1288-2 ,144 لاللهلاعروع أه لقوكول مممارعكيم .عم اهام ممروو0 1م16 
همه عالت مأ فعلق ومدواقيومم تعدمواة لقاممي مه براانظفيت :(1997) .6 01١‏ معفم ممم 
لالإااقعنه أومماوع ,رهفع) وفمقهملة .8 خ معصا8 م ا ما .دعبقاهاف: مورومه- او 106 
"لق اتانام 01 له0أو01) «واطم :01 ,الع 0م609 .7-18 بطاله 6د 800 ,ااثلقوىه إهورم نع 
(1987 10 
.ووم»م ههه 611ل بوملا .«لهم0 ومتتقفتء ع(1 .(2005) .© 31١‏ لم مهو لمم 
,18 :00010 الماع مصرقة أمتعلها فمة بزاكااة لمتاقمه هاا ب(1983) .0 #«مطفامه! 8 11١‏ 11مممم 
.547-568 
ارروطبيوة راقدما .(2002) .8 ,أمععننها بغ 5 ,ممدماه ,.5 ,ومدمهاا-م دجما ,6 ,ممعم امم 
.1812 ,59 برومامونعل! .اط وتوم 
.عامه8 عتقه8 666/ انول( .وافوطام ره عأوهره 156 :10د م0 .(1976) .5 ,لامايم 
اهادم ومماقية0 7فوماة طالاة له :مموطابقة ما امموممافيه0._وبلتمومت .(1975) 5 ,مارم 
7 .602-626 ,11 بوهام يروم 
الامطهم6 (1999) .ل تامع 2 .1 بالقمرممورم .5 ,ومصمامة .ل .وهممومي6 ,ل ,اقمم 
ممم موه الو ووقدهيمما باالاعة #شددت لهذا أمعصوفانك مدوم وقمهم 0 لمق 
.19-32 ,77 روماماعروه لهاد50 4ه زاققممومو8 إه لمدسول .مم مفالقه اهام وماسمانا وملام هزم/م 
:30 7م66 إللا نمم وام ممع 580 للقجامة أقاعمة 15 .(1980) .8 ,ممو ميم 
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أععالة واثااودم أه رومهها لمعنوم اماو ترط مم تيمم هم .(1999) ,لا ,معان1 8 ,ا .م ,دموا ..6 ع ,رطعم 
.529-550 ,106 #ا6انه لمعنوواد دروم .ووتالدومه مه ومعنالما كا 300 

برا اتلققىه لطا/ويدومه فجة لقطهن مه وتعدمويد! أه عاء مااع .(1985) .8 ,6000810ا! 8 .ا 0مالطهم 
:12-26 ,33 وتدمومرط اهامعدمارعمع مه لمملمات أن لفومل لقمملاهمرفاما 

111 مماطوناها! تدماد80 .وم معامة ما كطوده)«اللقه8 .(1959) ٠١‏ ,اومراهم 

قدو معدم عالفطمماكهة كميقت :(1999) .© ,ودموي8 9.3 ببرممدهه) ,م .8 برفاميم 
,40 ووتاتدومت قم مله,8 برالظلهفي لمة لمنوانام ومتمقفم 660» وبمسواطجة ومتلاماا 
,479-499 

,مهها8 إزااق ,عقولا هأطتسام 61ل بدهلة راااتاهمي ممع ,وممفطة ,مقه0 .(1978) .اا .ل ,اعنام 

فال ما براأسقاق 0مع ,امنادمة أن ونعها ,سولاه و90 .(1977) .0 فرواانا بق عق ,لاتيم 
15ومة8 اقعأوهام”عيروم بامهنها قمه ,وملهاة فالمنا 56 ,ومامنا أمارمة وا مأ 60اقعنافة 
.27-34 ,40 

بق6لهاف ,رمه ممه ساعن»اة بزلاب 5اهميء اهومتاممة مأ مهمه 162 اا لعبفار هما (19998) .ل .8 ,تفريم 
342-71 ,6 باألهومممهم أه لهدكنافل 

قمع )مسوم .ل .لا ة «قافاولةه :7 16 ومتامية أت متقدومة هذا جا بالق م2 .(19990) .ل .8 ,لمعم 
.4ن 5605 :8 بإعلالنا مام ايمل بولة ,765-782 ,وملامدمة ممه مملاامووة اد مهف مم1 

8 .0 .ل 8 مس8 .8 ما برالظتقم ومع ,مملامكة ,معمفوقاماما .(2000) .ل .8 ,الأتميم 
,مهموق بام6مممامب06 ,م186 :معمموناقاما اهدملامجه أن م060 مها ,(805) 601661 
يق ,معوامممة مم5 :277-298 بوعهام 01م وا مأ قمه بامماعة بعمم! أن وملامعااممة مم 
008880-55 

8 .© ما .قممتوقهم ونا ودتعالمبطاامة فمعبيه1 برطابتاهويه لمموتاممع ,(2002) .ل .8 بالأقميم 
07 «وا١‏ .172-185 ,لإو0ا70عردم #الالقدم )0 5001ومها! ب(و0ع) وما .ل .5 3 /3000 
0 

الم بالقملاممة مم وماننا ثاتموط هذا أه وموهررولا .(1992) ع ع ,بإقاصملة ق .ل .8 ,العم 
عوههم قوم :606 رما .116 

ممم فااطء ما بإااالقفيء قم ,امناممه أن ونعما ,«وعتلهج و90 :(1977) ,ا .© لكوالانا ىق دمالا 
015مم 86 امعأومامجعيروم .امهتوا 0مه ,وملماة 0هالدنا وظا ,ومامنا أقاامة 56 مأ 04لمعنافة. 
.27-34 ,40 

وا 20 قموة قانقة أن 66مقومماءوم .(1993) .8 .8 برممما بق © © ,ممأل ,30 ,8 ,وميم 
7 لإوهامدعروممكسها! امعامات .1061 ومناممة فممت مأدمممهااا مماانهرمطة 6ط وه 90 
,205-09 

قم ممتلقماوقها أن اممسممافيهة هذا وه مقا وممهم واروامامورزنا_١(1992)‏ .5 بز16اما!-وموريم 
:101-109 ,5 لهصنامل عع ووه برطارزاهوا0 .بالاقا مم6 

قمة امناممعرمم .ممممي متلمممة أن وملاقا/6 امم بزالاممممروم :(1973) 10٠١‏ س1 ,كامااممق 
311-319 ,36 8411 )6امالا 

لموتيول متم ممما الله م6 اهدب أن برواتممجة وعدم 66 همه 06ل :(1990) ل ممق 
173-77 11 

تمده راالاظلقفيت ,للع) مم8 .هيالا ما رالشتهعت ما ومعمههالاك بروه .(قومام 5 ل )ممه 
8655 ممامدوام للا ,اموت .(2 .ام/ا) مومل مم 

.13-22 ,12 #وممطععملما 07ملاقهيه الاوطات اهوت و5 وهها موت .(1984) .5 بملالم8 

داكا تقانا ,مماع80 براللاقعي مه برققوة عم :6005 رمقماك مميعية ومأنملطمم .(1988) .9 ,نم8 
6606 

:مق ةافصم ممعاكة وممصة رار زاقويه أه مومعالفي ا ومافمعاقو ونا (2003) ١:‏ .ق ,مأنموام8 
.13-18 ,22 5مماماءوا0 هذا مفميعم وماكماط؟ لدملاارت :نوما 

مقعاعدهة .قطاقم هالا مه 5م6امسامموة ومممظه أه برومام دروم 156 ,(1982) .م ,#اتفمم8 
.747-755 :37 4اوما0 هبردم 

معمهةة عامم/ا مولا .امتاممه أن معاميمية 106 :م3610-6106 .(1997) ش ‏ فنفمم8 

اقامة 4مة امموطة أه لممسمل برالاقمنوانه وقمعيهه! وملاتوموواك 706 :(1955) .© ,88:00 
.478-485 ,51 ,وماد دروم 

.0مم ناعمل مولا :للا ,ومامعمةتع .طالقه لدمأومام عردم قهه رطا/قاه هنج .(1963) © ,دم مم8 

ا ازاالاعة الهم ما دعقادم 5ه /و3ممواك +10 4هة )علمه 16 4ه6م 106 :(19636) © ,160م8 
0601 اميه 300 ممنالدومة؟ هال را تمد عةلامهاء5 ,(05ع) مم8 ع ق عمابرة؟ ./ا010 
.بعاللا :066 بولا .153-160 

ابره .الا .0 ما .ممنامعميوم واتادمت مذ ممتعبا/اق دوه أه وألومه هاف 166 .(1964) .© ,مم مم8 
باللا 011/ #و١‏ .(80-86 .مم) انقفوي مز مهاوه ومتمم فالا ,(3ع) 
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.0مواعما! مولا امل برملة ممه لمممديوم مه برا ظلق فيه .(1968) .© ,60 مم8 

.«ماقواللا ة القاممة ,اللا تلم ونامهاا .جهو مم #باتلهوت جه مومهم وباللق م0 :(1969) 1 ,880100 

16 :601« وفيز عامطافعة قم ومتاماط عقاممي ما عوممعاضم هوم 7016 :(1972) .© مم8 
قوع 616ل بسواة .174-181 ,ومللقد هذا مأ عالامم ,لقع) مممو8 ع 

أه وتنلقة 106 ,ل84) وأعطممك .ل .8 ما مم ما براإقاقميء ومتاايه .(1988) > ,مومه 
:655" إزثاة/ع يفولا مو0 ا طمت ١/6/6:‏ .76-98 ,1م66 

نوها لمعلومافطت ردم با ممه وا ممسموه؟ ع هد 5م0040 فاطه ه000 .(1983) رع 80197 

, 182-184. 

684 0مامدرهاا اللا ,1لاقممي0 الوب أه بروماممة عم وها ددولامه؟ ١16‏ .(1995) .© ,801100 

:0601م انهل 0ج و0الصوممه؟ اا :را ظاهمت علالامعنه5 .(1963) + (20) © م0ككه8 ق ,لل .0 بارع 
الا 1606 ا 

ب«وان86 امنممة بالق مم مهم فمه بععمعولاملما الله م0 :(1981) .0 ,ومأومامواط 6 > ميمه 
.139-476 ,32 /روماه ميرو )0 

قاعم بماتقدمة مبتقوم يمي مز ومعممافك موف مس7 (ومانو5 ,1977) بع ,اديوه 8 © ,00م8 
27-37 ,11ا9 ,داوم مامص6 أه ممع اك6اا هلامو 6 

م .الا ما .وملام امهويه ها دودمم 06لادويت 156 وماوفحهاا .(1994) .5 0١‏ ,بوممم8 
عاطم :لط .664مهاة ااطاممء فج ,ومانامة معامهم .ومافمة «عامم8 ,ز4ع) ممصم 

وميا 6ن مه قاعهاأة وطاولهة1 .(1993) .ل ,0له1 8 .نا ,امد رممهلةا ...5 8/١‏ تمقمم8 
اعناااي6هام! أه لقويمل اقدماتفوماما .و ةوفمقم ودومدمول اه و6وطلالة وملاماطا 
.329-345 ,16 09ملاقا86 

م فمتهام» ومفباثااة ومفامنط! أممويوياك وماسعدهانا .(1996) .ةق © )/مفمبيواا ث .الا )بالق م8 
انول (عتقمقة8 بوالتتهميت باممصموممهد ممتاعيومما قم ومانامة «فاطميم 6بزلورة 
21-32 ,9:1 

,6اافلة وملاماةا #لامفء بوط ومافمم اه عفدنا ب(2000) ٠‏ ,موهلا ة ..3 1١‏ ,وميه .اا )تق قم8 
6م06 أه اممينافل ,ا040م وعمعهام لمدباهه م #وثاقوها 0/6« 65 ارقراق0 300 ,10063لامق 
:77-100 ,34 اهمه 

وه قامهااة وماماة؟1 تمونسطابة ومتوومت .(2001) .0 ,لمقلاي 8 ,0 ,واوماام ,اا بامقفم8 
1١‏ لقما/مومة طانهة ومللقموة الفامدوة إن و6مسالالة وجااواةا اممو نويا 156 
.395-408 ,14 امونول ط,همو86 /ا1امم 0 

:129-148 ,36 لقاومام اروم ممعاعدهة ,مم0 نمه ددرا (1981) .اط .6 ب)قنمه 
«ماة ماه نف بقمادومة هما اموت واجمفلات صر وماميه0 ها 0 1 

“اناه مهما 


إه قوولاناطا/اومة 01/1661 .(1999) 8 .6 ,وما 8 .8 .م ,وتممووم. 

لقم تافل .08/009 -وملعامو0 ٠6‏ «هائدت اهام 60م لقاكمموتامون لمع 6اهكو/ 

الس 0 

ا قمة ومقلقى ووقاعمة ,ومتاموع _.(2000) .8 نة ,ماق ده0 8 ,نا ,02860و0 .. 

295-307 ,10 «00!6 لهمطمبو© .0/16 لهادتاوااطر6 

هاو أه بزومافاعمة عط ها فطق لق إزقعبوتام0 قنأمع6 ققارا 156 :19787 .6 ,مم8 
.وق قت ,الا ر/ويو8. 

-لمسطانه هذا :وماد« اهمه دروم مه بكارقاقفت أه وملاماءموقة 156 .(2000-2001) .6 ,مم80 
.45-53 ,13 لممنمل طمتهمو6 1و0 .فمأواره اقعامماوام 

«عتقمعفة (الظاقفيه كتمفوة براالللقفاه أن كملا فونه بمامقه افا .(1995) .الا ,6ملمم8 
.219-229 ,8 .اهمعناول 

مف ومدمة مه فلففله جا ومتمافممة جرمهه1/ماافة #قاقمته .(كدميم ملز .8 ,16امزوم8 
-1ه؟؟ناول 06568709 081:11 .06016لاله 

.5 امم طلقم يه ٠),‏ موصعملا يه .لا امم طع در ,.6 1/١‏ بمماو فم هات ,8 .لز ,فيو مام م8 
لوهم :اا لقف أن وملاقعتمووية منهبة مذ أه إقبطة .(2000) .10 .5 ,0م3060 هاا 8 لا 
:516-22 ,26 برومادتويز!م مفصنا .مامه لومهوهدهها مماموتجرة 

.5 لوفه فالا 3 لا .3 لوطه ..6 ١‏ ,ماموطعكهزة ,6 .5 ,ملاموة ,2 .ل( بوبم عاط امه 
لإ ممقعدقة ومثفرلاعة ونمر8 :الا رمااتهوته أن وملام اموه متمكة 156 )6 ر4ياة .(2001). 
390-397 ,27 لإوماهتور!2 معنا بقع مه مولا ممما لمبطممهة إهعو 

لقمعنافل بومااموتاععيهما لماوز مط زعكمومعة؟ امموهي33 اهونونه وجلافوها! .(1975) ٠.‏ .1 مما م8 
8 .351-358 :67 بإوما0 65ر09 اممهلاد م89 0 

انام تإعام00 .مهاه «وة أن برو0ا606روم 106 .(1986) .8 ,ج86 


.مناه:6 وما 
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(1934 64 لولاطام برالقزوة01) .مم86 بموتيقاا بوسنابه أت عمعالدع :(1989) .8 ,ملعمو 

ودأوة جملا :1160قا,ه؟ ,,0و0 1/166 كقاونا90 :(2000) .0 .0 ,605 0م516 5 ,6 ,اأماا للا ,ق1مم80 
.505 200 بإعلالل! مول 6ل بمول؟ .6دا/0مامة عط أن 6ملة مفوجبط عا 

موتلهماعنامده قجة بواالقنية 66 لقمعنول 606 ات المامة اناالرهام أن 66بمهم 106 .(1995) .لا .© ,و86 
.32-39 ,(18)4 

.اللقا الهمعاا امم عاط راتوماايه 0مه لمعسوية ,ا16امه .(1960) .8 .0 ,مطرارم8 

156 ,(و0ع) 0مدممية .ع 6 إمعوونا .ة ما رهام قمة )مهن “فاطونها (1969) .© .0 ,6مرام8 
,إادوللا-و معفم :101 0/6 6ل .795-852 ,26 ببروماتعرو6 اهامن8 04 )لوه 5اكم ول 

.5ال00 انطوم وماعاوهة ,مل بم6ل! رومامام0ج0رم 206 ومتافطاكهم .(1971) .2 :0 ,ممرانم8 

:90 ,مماوماطقهالا بملافطافعة لفامفصاهمنة «هم هذا ما دماميةة .019747 ب8. .0 ,ورارم8 
11 

وامقملدك ماو مه وفدنهواعهة متاكزا/مدمه قمه علاوتائة (1980) .5 .اا ,نوما م .ل ,8اامااه 
.354-356 ,15 برافاع0ة عانردمم اروم هذا أه متاماان8 .قاية هذا ما مقووموة؟ بلالوومه 6ج )0 

وفممقنا .60ماندء ما ومدموقاماما )0 أمممموماعيهة 156 .(905) 1١‏ ,0م31 8 .م مم8 

.163-191 ,11 وناواوهاه ةفر 

.347-356 ,103 معوفوللامنما لموةالاعة .معممو اماما لعاملالاية ممه رذا15ههي0 .(1998) .8 11١‏ ,مو مم8 

0 06040مها! ,[64) 600619اة .5 .8 ما بإاللقميه أن واومرم /عانامهوت .(1999) .10 ,80060 
.6و0 امو :006/ ٠6لا‏ .341-372 ,مهوي 

وما مط أه متاعلان8 بقماص لهممناتقوممة مم اا ولم6 مذ أن مفلة )عطات 756 .(1969) .ل ,معوم8 

.135-162 ,34 باماممة لمعأومامونول! 6« 
ونومالقء قناميدة 756 ثلا متقية فا اه وقاة /وطاه 15:6 .(1969) 1 .6 ,0قو86 8 

,191-220 ,34 اماع50 لمعزومادسيولة ومامومم وما هذا أن ملاقاان8 برطاراهمية 

:لاا القاط وذ أن قلأة )مطات 1156 .(1972) .ل ,الدعهايا لق الا ,6هان700810 .8 ,0626 ل ,0م و80 
,49-59 ,37 بإ1ما502 لمعأومامكنول ومافومة دما و15 أن ملاولان8 .ملام ميق 156 

مات العاطعيروم ,سناومااهء ونامامة 156 0م8 /ا01اقم/0 (19888) .//ا .© ,وموم8 8 .ع 


80000 0: 6 8 

فراهقة امعنومام96ممهام م :6منهية وضامه! 06 .(0976) ٠,‏ .8 ,لوما80 
.113-125 ,1 لإوماماع86 أمعاوهامهد06م هجام 01 اهدهم 

لط مه 4اونن قاط أن عتقوة كامهاءا :605 6نامع ماق 106 .(1983) ل .0 ,مالو/مم8 

56لا 1010 

ارملا سمل! ,وملتقماوقدوا عا أه ومميه! أن بوماوتط له :ممامفء 1992(..186) .ل .0 ,ملاوممم8 
6قنوا 8800000 

راطامماا ماالامماءة ,اموت عقالامماعة ما اوتقواام2 وطا أه قا لهنة 156 .(1950) ,8 رومارم8 
.101-106 ,80 

8 مماعامة .5 ,لا ما براظامميه علالامماعة مز أعتقواام2 وظا اه مام لقن0 )1971(١‏ .6 .ع ,ومارم8 
8610601 ,54-65 ,قو862010 :بروماطعروم مز موقاع وموم لمعامماو اا ,(808) “هلوالا 16 .لا 

(1955 ها 64«واامنام بالهمنوا/0) .80016/0016 

امه 15 مملااقهمهمة أه فاق 156 ببإناممممو امدمة 5أعاونم 756 .(1963) .0 

.ونا قمة 65دمق15 :0000 

هونا مه مون قممبزات أن كاممائع .(2001) ٠١‏ ,ممعم 6اءة ع ,ةم بوترة»عطلم ,اا ,ممم و نم8 
.411-416 ,13 أهعرنامل طععق دهم باابظامفر0 .ووا مط 

,لقفع) معمناه .هق ١لا‏ ة #«هزه 8١‏ بالا 16 اقلق ماه مه )06رمواك تقاما8 :(1994) .1 .0 ,60 نم8 
عاطة :لاا ,064 «جول! .73-86 ,أعوالة 800 قاف مم0 

:129-148 ,36 أقزومام تم و6 ممعارموية .رمممهى قمه ممالا :(1981) .لط .6 مم8 

اهممائقم6اه! .مملاقولافعنها بممماصادم له جرااب ممت فمة عتعمممية! .(1968) ٠6‏ ,8066 
.38-52 ,16 وتودممرف! لمتمعم رومع مه امعزماا0 أن اقمناول 

أه مااقدهائقاف عطا ما عفاطفاتعن ملهبعمهد عه /(11انامعدميية كمه »مه .(1971) 16 ,مم8 
93-0 ,78 روماه «عروع لقسكممطم أن تسمل :راثلاطةامفمعنة عتامممرة ممه اميه 

أده راثاقاقفقه 00 براللامةامقمعية علامدميرة أن أم6اا2 .(1970) .3 رموانهانا )عن مويق 6 ,5بعمم8 
.247-56 ,14 واو تعروه لهام50 0قه اله ومةمهه أه اقوكناول .ف مقدوممامهم 
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سر الا ا 

أه امهامم هطا مأ ممتاشاما ب(1990) 4 )مارم ق © ,0مممعطالق8 .6 مامومه .5 كا يوإقبرم8 
72-0 ,22 برودامعروة 6ب1امو20 اوون0م هاا 

ما اطوتقما أن فاممفومعامة واثلاناما .(1995) ٠‏ يكأواد هاا 8 ,8 ,مع0امموع .8 .كا وويم8 
,27-52 ,30010860 0ملالوومه والاقعات 156 ,[06©) عاماع يق .8 3 ,4مهالا .8 :17 ,80100 .5 
655 1171 تالا :600/096 

مه قمممهباقمهاف0 0ممنقة أن موولافدوونة فجة وتومومرو! أه كاممااع .(1967) .6 6١‏ ,5فيم8 
,311-322 ,23 باأقممة:26 أه لمميول .عمصهدوهابهم ادها وا ؤلق ورم 

اميه 5و6لا/مااه أن 6اه) هذا 300 بواالالقعت ,رالافمعلاموميا .(1978) .8 بم ,مم8 
184-02 ,26 وتدهممرزنا لماجمص ارمع همه امماصلات أن لممسول لقموالهمم هاما 

,88 رومامامروة اقفوم أ لفصيمك بزالزامفيت همه 5ادمممراة :01979 8١‏ را عمق 
.564-572 

برهاقوانا ممدتفلفة )متهم مها أه معلادم كمه انا 156 تزامة 824 .(1979) .ل /إفه8 

600 00 بدهلا ,يامة ومادميم لقهها 106 .(1993) .5 .8 ,160 5 0١‏ .ل ,600مم 8 

.قنا66 6اللقوات أن موودميم 106 ومافمهات هنا :عاطاعيوت 6ط م ممع .(2000) .ل :8/1995 
قانعلا ا 6/0 

انمز ما مصلا امومة مطبن فاممهم وبقامفب بلامفماوع تعوماب دنمقومو0 :(1999) .8 مويه 
.3-13 ,12 لقمكنمل وميه فوم 1م00 

«اعقهممة قمماقرة ومانامية هذا فقة ,فدلا ,ووتالاومة وباعبوافومت .(2003) .8 بكمممر8 
:61-27 ,15 اقصنامل مع/قمووم برااالهه06 

«سنافمة/ق بم6جوهاا وملاوالا ,لها امميمو مهل :ها بتقامع جومم “(قدهام مز). الا ال بمدميه 
.انول يم همه 1م06 .الاا060 800 

ممعامهة بوماعومة ممصة قط ما فومبوجها غم1 هذا )0 امقرممماقي06 :009737 .8 بمنمي8 
97-6 ,28 أوأومات /مرروم 

:علاعمااة مه وماومماعملمية ونمو ووللماة .(2002) .8 ع بوتابيوم 8 .8 ,يا ,مم8 
وا لم06 انث بفالعهمةيهم 00060 والامعموقة جه رونا فموللق م م جوم 86 
,208-22 ,11 6م56 امعأومام ”روم 

فان(ت قلات يموقلا اممعاالة والمسطانت وا رااطاقمت أن اممم مودعم (1975) .8 .0 بإمنامه 
:169-174 ,19 /ا61ا رقنا 

ودمسة اممدمهيوااعة قجه معمووللاقاها بالا قفي .(1970) ١لا‏ .0 بممرفافع 8 .لا .8 رعمام ميمه 
.260-24 ,7 قامو/ء5 50 ما بإومام(مروم .60010006 لم وقاريه موا 

66 لرهوقة زوماسمم)! 00 ,رقع) /6منم8 بل ما الاقف أن عوملاه مده ه10 .(1962) ل ومنامق 
.و66 تملا لمميمها! نهانا ,مولا/م مهت _فمواط اما فط 

1007-1017 ,20 أعتومامطمروة ممعابمدهة .قعاص أن «اا0مو 156 .(1965) .ل 6مصياره 

كتقانا 61ل ب٠علة‏ .قناوهه! /6طامم 186 .(1990) .8 بالمعرر8 

08ماا انول بولة بهمانقهة ما مقهانا :(1995) :8 ,مقرم8 

8605 برو«هه)8 لمملا بها .وملطاروعيه راقمه أه (وماعا! مداه شر (2009) :8 ,60ر8 

11 (مكقانا بمقاودوفر0 156 .ماقا هما 115 و,مأوة ,ومدمة #بلاقعيه وجلاقوة :(2005) .8 ,810/616 
99:66 ملم ه عع دوهع مام موفنه بحسو امال 

لهمي أه لمونفل بزااظلقفىه قمع رومعلا ب(1980) 1/١‏ ,هايا 8 .8 ,«(ونملان8 ,يا ,مونااه 
:102-16 ,(15)2 8004166 

,كولاه ناقن») إقامم د مممايهة ,ومقامط وبللقمه 106 .(1989) ه ,ملابه0 ق ,ل ,00/1166 ..8 ,عماتراق 
,279-285 ,2 اق تافل تمتهمو86 اا ط1م م0 .5ع مقو -اطوا؟ 0م32 -615ا أن أمومومه-/امة 800 

8080 ,اانا نابا ,6اق80 .00666611605 .(1995) بل ,86 

تقنقااقما مأ كاملا أن عوماعصية :(1966) .8 .ل بمهدمااملا 8 .ع .8 .1 6علقاة ,ل .8 ,وميه 
389-99 ,79 زومام تك و8 أ لمممسول ممعلرمهم .وماناممب5 هادهم 

156 :مهفده ما ظقوت قم ومايهدمة 6«اميمها0 .(2005) .1 ,هالا 8 ال ,طايه 
17١ 181-193:‏ أهوكنامل « هدمع باهم .ومتاقاروة؟ اموالة أه مهارو م10 

.861 :مهما .رومافتة أه ممللقافممهاما وتالاا 7156 .(1931) .ا ,610امملانه 

00 فاع تابمل 6ل «قءط كوي أن وملاة طادط هونا :(1991) .1 ,0م82 

.7-8 .4 ,17 0010699 لمع موموادة .موتاةان ولاه ممه #سلاكسه بواانظاقويت .(1980) .8 بم ومرره 

,65 لإوما00مروة أ6 لمصنمل 0هناا/8 لرالاقة لممتعنى مه عدعممه ومو .(1974) .8 ,6ر8 
279-21 

لمع مم امه مذ مولام مهجم قمه بجوتقوميدف .وفامممهده .(0938) .31 ,مم عرممة 
.1-33 ,50 عام وممما! امماومام روم 
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:مماق80 .4605 معلة لهموااهدهه أن برومام جرهم 706 .(1951) يق بافمقويوانا 3 .ا( ,مومممهع 
-116ا مما« ونماة 

مزه أطوناهها وبقاهمت ما ومتاحماة وباعمامة همه ومتاايهب فما8ه .(1960) .7 .0 ,اأمممو6 
380-00 .67 ب«هامه8 لممزومام تم روم عم ممهمه/م 2و6 انمد 010067 

هط مذ "#مابههة #اللقعت" أت قامفومووده وماركماة .(1978) .ل بكللاللا 8 .م .ل ,اموت 
.549-564 ,2 «متلمع افاي )وال رام8 0601م معامة لمسامم 

براق وقها أت كدهمفاءاا ده لاالقاقفب أه ومدوناقها .(1994) .4 .الا ,62لفتو60 8 .م ,ومموه 
.1067-71 ,78 54015 >مامانا ادناموميوم 

ا«ملاممه/هم #اتاقعت وه رمعوهجا لماممى أه عاء6ااع :(1995) .4 .1 ,62لق2م60 8 م ,0005م 
.67-76 ,(2 ,19)1 لمم وهده! لامالا أه أمماناول 

ومأماماطا واتلقفاء 00 لمع وهها لهامماا .(1997) .ل .لا رقع 3 يق ا ,مها ق2 و60 ,م ,قمممم0 
.357-364 ,131 روماه جعبروم 0 (وماناول 

و أه ووطاعاصلة وادمواقع أت عقف 106 :دملاتامية قمة وملاوعيها ب(2000) .8 يلالا ,مواقت 

,1060م لالقممنانا6,0 80 25 ومتاقيهمها امعزومامم 1809 ,ز4ع) ممدصة .ل 1١‏ .6وهامواها 

-عوه/ )باولا فوم طممت :00و20 ,6و1 درون .158- 

قفي بها مه طواط ما ملعاف معمهافة أت بإاااطقدهة مه برامامرهم .(2002) ٠, ٠١‏ 

.341-349 .14 اهوكنامل (لممموهم 00811017 

ومعمه:6الاا :لاله مه اه بروهامتطاممسهم 56 00 .(2000) ل بو همولع ...ع بع ,ممهلا ١.‏ ,ممموانه0. 
,38 قأوما670 زوم 0نمف!! بواءوزابة #بللعمت بها مه طواة مموساوة براارلامة لعاوم ما 
.873-885 

اقناوان لمه اعقالة #قااودم أت وممويلاما 106 .(1986) .1 بم ,مقها 8 .0 .ل ب8 ,6لفامموع 
081 6المعامهو0 .وملاقلامومة له6لمااط مز موملانامة #بثاهرومام] ان ر0/مموان 6لا 00 800055 
.1-3 :37 65قوممه,6 مملواعو0 ممدوناط 4مه والقومق 

امدهالممنفك ممما/عهم “عممموالاماما مجن /6 وسقهم م5" أن سواني86 .(1968) .8 .ل ,اقمع 
:249-256 ,5 م )نامل العم مم8 

وا وملفم «قاطم/م قم ووارافة «عاطميم #بقاقمي6 :(1999) .م بالا ,معمي8 8 6 .0 ,ممقيمه 


:499-506 ,85 أو«مزروم 6و5 اقمووموم 
أماعة! فجه ,راافلافن_برالاضمافه ب(قوقام ما) لا .0 بعماووانا له ..8 ١ل‏ بوممماقم .5 ,ممويمه 
نامل 86868060 براالقم0 .6القممم لومي امممم ملاعم واثاموي0 هذا اه #اناعناكاق 
امجقمهاك”! رطان قلق ف 300 امع دمع بماطعة أن وملام اقعام 156 .(1968) .ل .نا )معان 8 8 ,8 ,مامه 
1ه م800 :لاا 

.م80 وموطامدم ارملا ب#هل١‏ علقومة عابوصنة 106 .(1984) ,ا ,دهنيوا! 5 .© ,0/1 

متقسلاها 0مه براالاللهمت :موطات. أممعالدواة :(1993) ٠١‏ ,ممولطاكسمت فل 8 0/١.‏ ماوق مم6 
.ومو هنا قمة ومايقة1 لملا بمول! .ماطمممائهم 

را لهمي عالامماعة 6 ممماعها لمعن!مه وماط 200 /08/1م هنهم ومتاهاه .(1964) .م .ل ,15 6ط و6 
1-0 ,78 معتاومة مجه أهموه6 :كامهرومومانا امعاومام ع روم 

اقمتنول .ع امف ساة أه رتاوت مه إعهااة بأه15 :وموطمهها موهاادت .(1973) .ه .ل ,608 مم6 
,326-339 ,65 ,روماه روم 6081م نفع ام 

أه ومامم هيوم وماعهةآ ترا ؤاهفيه أه معلمهة!! عاونا .(1999) كسا ,مقج0 8 ,/لا .0 مقع 
185-55 ,(12)3 681نادل 760هموم8 .ومم) ومماغ مأ 65ل1قاهامه يما 01م قله 

لالهو فا مأ فامعمهمومة كه الله ومدما معاد0م6 .(1992) .م لا ,مم8 8 ٠١‏ لممدة. 
:155-162 ,14 0116060665 لقنفاه! فمة باالمقمممروع .مومهم 

.عوة» 1117 تضالا ,6و0 /طمه0 .واساعيهاة 0م لإوهاقيا5 .(1962) .ل ,6امق 9 

أممااة 106 :قوم لامسالة ممراء)ا-لمة) م ومابامه-وهامه:8 .(1999) .5 ,01600 ث .8 ,مومهم 
.757-70 ,37 هأومام عرو م66١‏ .معمهدممارهم مه عمدنعما بمامماقمم 200 30160106 أم 

ذا الكتقممه8 أه أقمكتاول براالاههته أهطنهن 300 كدممرام9 .(1988) .5 .الها5 8 .الا .ل 1م606 
51-61 ,20 865008110 

أه عااطنامق8 ,مهمأة1 ما مفلا فمالاو اه ومتالاطة وجفاماطا وبتاهويت .(1983) 1-2 ,وامطع 
.97-110 ,(#منل)15 ترومامك روم أممملله م83 أ0 متاعلانا8 ,0م001 


لااقامه نوميم ااملادة مماومائة .(993ا) .8 م ,رملاك ة .1 .لا بونهالنا .8 .ل مموموو0 
.816-19 ,91 مماناقاف66 .ندمو طمار5:610 أه كاعوااة ما مه بالأمقادفقء ,م0 مواق 

166 :56 200 ,دمنالق 606ن ,ملاع اكتادد طول .(1999) .8 .5 .وملانفد56 3 .0 ,ومنه 00 
.363-75 ,[133)5 برومام/عرو8 )6 اقمعيامل -605اامعامهونه وامهزه) مز 

ب«عانهه امومم (دفع) .8 .الا وأء«جموومم ق .لا © ممدونانا وا .دعتاءطادمة .(1972) .1 1١‏ .00110 
#«واع3 لمهم قن ,مالم ملقم ,يروما م60 روم 0 

16 (فمممممانهم وتاممت أن ومماعاوووم أمنكعامم قم اقنها/اهم! .(2004) .لا ال ,أم00 
187-99 ,16 لقونال ,مم م8 بواابلاقعيت .ع6 دمومممم امعأوماه !م روم أن واه ولالهاك مد 

,353-362 ,16 بروماها60)ه6 أه لقمتسمل .افوا وذ 0مه هوم .(1961) :10 .5 ,مبودع 

براالنامفتت .ممالصدمه! امعأومافمة لق مدهومة كنمو مقامدم5 ب(وع6/م 10) .1 .8 .500 


0 

قتاماة 886 لهملهاا8 نمويه (مواد و٠‏ ل668مه 206 مه وماه06 .(1983) ,5 عان5 5 .5 روات 
15-27 ,16 لإوماموع روم لهمزوما0ا8. 

أه 0615ه اما 16 نمم وم اوه عه قجملاة اقفوم اندوع .(1982) ١ه‏ ,6 ,866 8 ,0 .9 ,انوا 
281-287 ,110 بإومام عيرم أن لقمكنمل .وومما» معام واطملة 

مهماقسة بكاممم مم ابوه انمومه ها باابظهفء وواءممطمع .(1991) لا .0 ,قاموموات 
173-187 ,(28)1 أدبمل طمتقمووة اممولامم يمع 

,(7)2 ترومامطعرروم اهمه اامعيقع بوبعامممه ان رااتاهم ومتطمهه1 .(1995) .لا .0 ,0100615 


141-161 
موقي وا ده ومامئقنا أه فاففااع .(1980) بالا ل ,لموسمه 89 8 .الا .ل ,ع8 ,ل .ا بالقاات 
.1061-4 ,51 0601 ممامييو0 مللط0 بموتفالق مماعمو مومه اه وولااطة وماللواطا 


'قامفيناة اومامة 6اققاي أن تقشع املاع م بقممطاماعوميه ,هاما .(1991) .8 بع ,60مو ممم واه 
69 6ذا أن ووللقميقع هذا )ها لفمكيمل .وم ذقماء بعابوة؟ 350 1160و أه فممقاتق ممه 
:56-3 ,15 

«معمومة برااطاموت9 .وقلتم80 156 تممانامموم همه باألقامميت .(2006) .6 ,6لمه مم رات 
129-39 ,18 081؟نامل 

قامعتاوطم ولام اتممهاه باالقاقوت قم ,تافصوم ,ومتممتوه #بلاموفم :(1961) ١‏ ,معم0 
,3522-23 ,21 

لمعمل لما هما مممممنة اومان هجهن مدا »6 هل رمه #مهم لعماماها0 .900619777 

058: 

,6لهقهالاا! مه 200) ,قوم مماعة لهعمابيهطهه مظا 66 5أوتزلهمه ,وننمم لمملاولاها9 .(1988) .ل :60060 
#اناهمااع اللا 

«اممقمووة برااالاقو2 بومانهفط #التقوت #بتاممقة أه «سسعلاممة له .(1989) .الا .ا ,مومه 
.169-183 ,2 لقمرنول 

مممه مه ,مط وظامد ,موقامما! .(رممتوموع .1987) .لا ,قومماميك لك ال ,مامت 
.119-125 مقع امهم 16/امماءة .م6مهامة 10 مقا ماءوم 

,6ومفد مادم اافاها أن رومفذا اماو م :وما”اممقهالام أن تروماماءمة 106 .(2000) .8 

8610080 87038: 1 

,و16لق ولام ,عدمة يعافا بانواطدية :صميو وماد ماكملهم8 .(1984) .ع .ا ,م6 مم همه 
,15 6أنه(86 منه؟6 القدمة .راقع نقهم لهنم6ا01م همه ,ومتاعتائة علقم ,مواقم 0اممومع 
.251-264 

بنهل! .موانم مامه عالامواعة ههه ومطامرة طمتدموهم .(1994) .لا ,وموفول 8 .نا )ممم 
-4816ونهة موهاة المعوناه :0/6 

:5و0مة عقانهدم قللكن مؤت معدم وا ممصصمة ععماءة! 6انا .(1995) .1 .الا ,لامعاك وأطا/م6 
.265-276 ,8 لهمعيول ولمم مدو :1م06 

,24 )وطصميما ,(162)21 1156 بإم0يه0 انق .(2003) .8 ,5وااءمع 

لمهم اومنة قجة متعاده جع مهام مأ دعم وهو لقماوهم! .(1986) .0 1١‏ ,برم يانه ث8 1/٠.‏ .6 ,و6000 
:56-6 ,19 مأبه 80 بالاقعي0 أ لموكسول .65 لامها 

مقصنا! عط أه عسمم ومالقما هذا فق هوهة! أه تروماما8 15 :1مما© مدماغ ب(1990) (١.‏ ,كمتكم6 
: 06 1006 0لا الام 

ها برااثاقفت أ ومتلقاف مط مز عائقتا الدمرامتاامة #شدوملا .(1999) مها 2 لم رمع 
:25-36 ,12 لقمعناول مهمومه مم0 ,روماه طلهمه طماروم: 


م6 
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وسادة6 ,84) ,عؤلم .5 .8 ما بقع تومو 300 أ عائهنا لقاممد برايقة 156 .(1983) 10١‏ .© 6و9 
.وم) امعوبوااعة اقدمتامعميه جه لااثاقفت أن رومن عردم لقومة 106 :66 مه ماده نوها 
:01000 .(46-51 

مما ,وم لطفقاضع مداع .وعاطميم اها وبا50 .(1995) .6 ,دمع 

وا وا تقاللا الااطاقفته فقت )عليمواك وابقافه/عمية الكمف مونامفالة .(1994) .8 ,0000م6 
193-06 ,28 )ماهدام8 وبتتقوي0 )0 لفمرناول 60006611007 

تنما معوناائلة 'مف لامها وماجم مهنم قمة فماتمههه! .(1987) .© .0 بمتاتاا 8 .8 ,00م يميه 
.15-19 ,31 إا/مامدن0 قالط 464ان -اممااكن بالمعتمومهمة ما 

برام امهن9 ااام مه 00116 وبتلممت ,قو تهمدجا والقبهان 6ط قمة برااطلقه 2 ,(1990) .انا ,كلقيه 0 
52-53 ,15 

,ومطاسيهنا امهل بدلا .وملامنةا #بقاعمت ,وا مونوامطمها 16 (1954) 5 .8 ,60اتيم9 

698 ,0805ودما :وم0هما .ااانا م2 .(1967) .ل .ة ,0م60 

.19-27 ,1 176006 لقممللقميافع .وعبانت همه باابقاقمم2 :(1973) .ل .ه ,6000/0 

|119١ 06‏ (8ة67/ت م طاله6! اهامهر فج باا:5اهم 0 .[1990) .ل .4 0م960 
.167-78 ,3 لقمنامل 

ب«عاطة إلا ,ممه اما؟ قوت وماتمادمع نعمه معطا وترهين ممالا .(1992) ل .ة ,إقاو90 

لهدوالهم هاما مفامعات1 200 4مالات .65 يوقدههم أه فافدنة بم :ا ظامهيت .(19970) .ق الإقام0 6 
.8-14 ,12 

به ممميه ةق .الا ما بعالا برقفرومية ما طالمف لمامميج قمة برلاظاهقيه .(19970) ل ف إقامم0 
231-26 ,الهم 0قة بلاللقف رقفروويه ,لااللممه امفمامع ,(م0ع)_وووماه .0 
»عاض :كه ,ط6امم م6 

,لقفع) بلاممم .8 .5 8 معمه يق .الا ما اتوت أه وومتاصاد0 ,(1999) .ل .م ,مومع 
6 016 06معة :مووان مده .511-524 ,1 املا ,:0اقوم0 أن قافوم ماع ممع 

06 ولأناو بم :ومامدها قجة وملامعيوة ما بوانظقمي0 .(2001) .ل .م ,لإقامميه 
:8و6 قوم :100000 .10/5 قعنافة 

391-404 ,18 ,لقوننول جام تق مم8 راان اموي .وم اماما امموهيومه أن مقله/م ما :(2006) .4 ,زم مم0 

(0606 اهمو لاء كنا ل :لاله 2 إمماميولهاا .(أكومم )ف زامه2 8 .ل ,مموانيه»! , 0 ,مم60 
نول 7م80 :0م06 .#دمانت فمه كقاروتزها ما إماالقوية )0 

ه مأطاان قفمه؟1 :برالالاءنقميم عتافلاية ما ممعمه» هلان إقنها:]كما فم دوق .(1999) .6 ,6لممر0 

.197-04 ,12 اهماناول «متقمدهة (0:/1اقو07 .5ادلاميهم وااا/ن )0 مام 

8 ,مم76 .6 وطيمة .ع .نا 16 .ومامةا وبالقميه مه برالكمادوة .(1962) .3 
وماق همهمزرة م توم اماط واللهوب ما مهمومه معدم عادمت ,لولع) )علامطاو للا الا 
.معام :امب وهلا .0ه,مامت 0 برالوبولقونا وطا له مام 

4قهه هم ولاعلاكة وا قمع بالق 00 :لاللقمزوا»ه )4 5 مومه 156 .(19888) .ا ,أرلة(وماره2 ماو 6 
:للا ,6اممعاالة! .213-224 باه مه دقام وهمهم عاللقمهمهوروم ,زوع) مقو .اا .10 ا 
.عوم6 عاالرامم 

اسامنكاة أت وأقفطامررة 3 فتعيدت :اهوت لمة وملاققهاا :(ز1968) بالا ,اللقطاكتاممتمالوه 
:6 بروماد ”روه ما كههن! وا .0والدوده ا كاعم ه/ومة لاقزو/ ممه 00م 

,(645) ؛'وطلق .3 .8 3 معمناة .ة .الا ما رطالزاميه أن متقممك 106 .(1990) لل ,أرلق امم مو و0 

الس سام لس ا مس398 
.وملامعيها فجة رمعامعقاة أن بروهاماعروم ما قمة #ماع طلم و0 .(1996) .لا _الإلهطاكام م جما 
5 السو ينات يسا 

أه برفسلة فط )ها فاع وعيوم عجفاديرة 3 أه كوملتقعامها .(1999) 3/١‏ ,ارام انام ممم اوه 
:ل( ,313-335 ,لقعي أن )امدطادمهة! (24) 36955679 .ل .8 ما :10ااقلق فيه 
.1655 /0/واونا 

قمة ءارم ما ب«6ا! ومتعمه امع :رام دمة قمة جمموممه مجدررو8 .(2000) .لا ,للق اجام ممم لم9 
.5دو8 ددمل :ممعاومو/ 520 :1قام 

6 بمها! .مع معابعجت لمملامه أن نروهامطعررهم 16 اماع ب(ه :كوه/م ها) 1 11 0 لكام مم01 
.00165 )وميم 

أه واومطاصرة ه فتمسمة براتشمفت همه وملامظامية .زط تمععدم ملم .لز ,لراقطاطامممم الوه 
«هل؟ ,بروما70عرروع ما كههفا بول .ومتاثدوده ها ومطمهواممة علاواو/عمة ممه لمساعيماة 
.001165 /مميواا :76006 

عط ممه #وانهطهة موامع ام رمع هماه .(1971) .الا .ل عامماقة 8 1/١‏ ,الاك اك م ماده 
امعه5 200 بالق ممعي86 أه لقمينمل بفاكتانة طاثم رطع ق :ماعرفهام ولزتومت أ0 راالقواوايو 
.47-52 ,19 بزوماه هرقم 


مم86 با 


8010005 0 


011“ 
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له أه ممتعمعممك لقاعمة 156 تاطوتهما وبللقعيت .(1995) )ا بعبصيدة 8 لا بارلفطامام مم ماوت 
بااواقهما أه ممنطهه 156 ,(05ك) وموها:و0 .ع .ل 8 ووقصمنة .ل .8 ما أممممد رجمالامة 
:55655 9/11 نقانا ,08060106 .329-361 
الها .0 .الا ما )مفتعانه تواايع عتاممديه مدا تعاعوعانيه همه ,وملاوا ,85915 .(1994) .ل ,وبيج 
,#عناانت أن وهار فوناهة 6ط قمع باظامميت عفاعانه اعتاتة 156 ,(605) المعامالة لاع 2 
.م86 اممو طانم5 76-95 
ها 0مة ,قدمطاملقة ,قممواعة أن روماع به :عماوزقامممد فا مه المطقهمة 156 .(2003) .ق ,)مانت 
انا لايق ها أت ومماعانا نهم به كممعيومواة مان اممو وأمكي 
الوفع) معام .5 8 ممصم .4 .9 ما اابظادوت همه وماوفموم .(1999) .6 ,وميه 
.8055 وأ مهعم نض ,ووهاه مم5 .(355-360 .مم) اقم أن وأفهوه ا ممع 
أه الهف هذا مه عأقناد همع معادكميت أن إعواله 156 .(1992) .1 .ع ,66م 3 .ع 16 ومنت 
.50-52 ,(26)1 بمابه 86 #بالهويت أه لمدنول .وام وفيا موهلامة. 
بقاتصن /عانيه ما ما هقاة عققن هذا 600 :6ممهانوك امعمة ومامجفاةو لملا .(1994) “لز يميه 
+6و6اادت قمالامت )ومرولا :الا 
لقف براطوتة أه وفاائصة! هذا أن ومتاوانم امعد ودتتقماماءمها0 .(19896) .5 .ل ,وموم 
263-71 ,23 #وانه 8 6بقلهوي0 أ0 لمونول .014ممو6امقة 
.5م86 مماومايها نخانا ,مماودقيها .ومفاماط وباقوي أه ولمام مج ه ةديع :(198980) :5 .ل ,بإقم هه 
أ0 لإقاممهاها 106 :ممما وماممقاهمفونا :(1998) ٠‏ ,مهام بق ٠6.‏ ,ممما 
:885 54-8ومل :مامه م58 .5بماءة! أقاددة ممه لعأومات 25 روم 
إلالا بملهة معصيا! وا 0م ممقمم ,ومتاموع 6ه "و6اممووو0 (1994) .8 .8 ,افقوم 
161085018101 
أه ومللقه قط مذ وملاممة فمة رقه8 تعمومممط أعط» أن وماادها 156 .(1995) .8 .ةق ,مأمقووم. 
:8866 نام نهنا 0/1 بجوأ .وعم جرو امامو 
اا 6 ما برطابزلقفت قمة وملامداوفها بولمة مه ومامم 6مك :(2001) .8 .م 
6 :071010 ,59-68 باقاممته أه اوانة ه15 ,لجفع) #اطناة .8 ٠/,‏ 3 “موماوم0ام 
05 إإاأو6/أملا 
سماة .4ام! ما ومامممالة بمماطفصيهاا تومه همعميم ممموهام96 :2002 0 بق ققدم 
08 :01 
اه هاقهممافرمع ,لوفع) /متسلازم .8 .5 ق ممصه يه .ايا م رمام .(999ا) 1 .ل بلاقموه 
.5وه61 وأموقدمم نقت ,موها0 560 .393-406 ,066111 
.ققهم6 إزالفتع امنا فتعيمعا! قاط بعوة امدقت .وقادومة أه ووانه 56 06 :(1964) .0 ,وموم 
(1859 ما ومطعلامنيم ,6ه لقماوا/0) 
,16 لممتنامل انمومه بواالامميه 7موممهام مفاماعم و8 ع ترااالاقفي 15 .(2004) .5 ,4امنوقمم 
,403-13 
:00663هاانو امباعقااماها مذ أزواقما أن قام 706 .(1984) .ل .8 رونهممما ب .ع بل ,ممع قايهم 
.58-64 ,26 /601ارقنا0 0اا6 810160 
,64 قممماما! لقده اام ميقع #اطوادما ها عمللا (1986) .ل .8 ,51656619 8 .ع ال ,مم عفانيوم 
177-79 
.م866 عتعه8ا رملا برولة .ومانامة جهاممم أه برومادفرروه .(1973) .3 .8 ,فاه 0 
,هماهم .8ق معجناه قرا ما نعف سالالة مبقاموت مه بزاازادفت ها مم6اممق8 (1999) .6 وانو6 
.قوة6 916ه0هعم نقن ,موهأ0 مم5 .165-174 ,بالاقاقوت أه قافعمماءرممع ,8051 
و1 ين انافقومييام عه باالاهمي .(هوميم مل .ع اا )وطيمة 8 ..8 ,قود ..5 ,كانوم 
1/0 870000 مه مقه؟ رااا1له و0 ,(قع) ممصداة 8 ٠.‏ ذا .جمد وهومة عم هاكرة ومااامياع 
.كوه مماممهن :لاط ,1ل4دومم6 .2 
,عموم اندبع امنا 64كين .ومو لعالامة ه15 .(1976) .8 ,5مامدمه 
نقادةتء وجلءقواه .(1999) ا .ع للإطادولاا 3 .8 :10مالة .1 ,قمومم0 1 ./ ,ممعييه8 
-06مهها مه أمدولاافهم دمساه0 مدمع وبعال عا أن ومللفماج هيوم مر :ممانمد0 
4 .57-66 ,12 لقوكسمل عتمم مه 1از1هم0 .راب قاهويه أن كاممم ممم 
مانهطم8 #بقامفيت أه اموكامل بممقمهم #يقلممب 156 أه التاوبنم ونام اكيم 16 .(01975 .8 .6 ,وأروم 
75-97 
16 امن ابافددميسم كه براشهويت بإقدمهم 6) .ع .لا وطيمة 8 ,8 ,مموده)! ,5 بوانهم 
(2 .ا10) اموطفمهد د تقهوم اال3اهه 0 ,(50) ممصا قلا ها دهان كجيعافرة ووألاام 8 
بكمومع مماممها تلاط ,لم0 
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وتلقموممو 706 لمم أذ فملقابا يإميجا )1 مامالا عقااوت ذا علدالة .ددهم ملم .)ا .5 ,ردم 
انول دهده بزاا1لهم0 “لامها 5ابااكم واتلهعيه للا 0 مومهم ف ام افد 

عقولا 960 أه مواله/عمهو و5 مأ ومفامتطا أقكعلها أن مون 156 علماطا ببولة .(1968) .ع ,0م80 هم 
.8606 6أقو8 6٠60ل‏ 6ل 

:300 مه )وميهنا ارم ول( وماد برذ مقاى 15م مم0 تومقاماة! لهبعاها .(1970) .ع ,6م80 وه 

امه 6لقفاء 16 وماملمتطا لمملها أت سم هذا وماونا ب,ا11قميه دنماءة5 .(1992) © ,8666 06 
لوا اوت ا 

معصب! م ممتتفماصعامة امد فمه ومتاعيقامج متعمانانا :(1985) .1 .8 ,مويه 8 1 .8 ,ممم 
0 

بإالطامملا ماتامماءة ب5بمامن تلفت ودمصة باامقاميههم مأ مممتاهاية/ .(1955) ,الا ,كأممهه 
:277-278 :80 

16 «انقوم 156 .(دومام مم يه .0 بفانامواط 8 يا © بطاله3 .1/1 .0 ,م805 6م 
:ا وملاة6ع ومو ممه #بللقفي ما مملاعم هاما ومنو أن أبعي مووادوام-وجما ما وكأوالة 
ما 6عانم 00 ب6انلهيعان ومادمماقملمنة ونمو ولمتاءماة هما أه ولوزاقمة مام 8 وا 
66ان0ه860 مممبا 

.3-25 ,11 وعلاايعهاه .ولوموواومموم86 .(1981) ل ,000008 

_ ل ل ل 
.520-525 ,41 

:مامه 8 أه طلقم هذا 00 .(1985) .5 لإعيمما! 8 ...6 رمسالا .له ,امطامم8 ,بايا ,604ممام 
198-04 ,88 برومامكسه)! امام مدا وميك .مأماوماع ,عملم 

6 لقلماول .8منوفهيهم عنمااما560600 800 لإكاقهم ,قنق)ع .(1996) ٠.‏ © 60أمم ميت 6ق مانا 
.227-234 ,9 706/800 لإاموم 

8ه عالهه هاعرو أه قام, طا مه ووامم طااللا تققهمهبالقم/ه كمه بر0اقه6 :(1971) )8 باموررم اه 
.639-650 ,14 مامامماا 4م بروماما8 ما موبانا6وم م66 

وذ فنويه؟ تومنماو ودادممافمزمنة ما هما رطاااعياوهيه .(1987) 4/١‏ ,6طموماة 8 .ايا ,امام 
497-09 ,53 /إو610 !روم اقاع80 4م20 1ه ممهمهم أن لمكنمل .6افقاء ها أه موااتامة 

بيو وملاعه1 :ومنافيو وملاة ,ومو هوه م 5وما :1م66 .(1991) :ا ,910606 8 ,ا ,لماه 
2 ,(61)3 بإو0ا00ءبروم اهاع50 قم بزالاقومويهم أن لمويمل ./عهأاة وملوادماة ملا 

8 وثاماالاه ممم طعروم قوت أن ممممامع مياد #بلالدومه 156 .(2004) .م ,لماامام 
.1011-1028 ,,هضمه066 ,11 لومم 

:موماه ممق .179-184 بواشمفت اه قاقممافرممع ما “اللقموتمالة .(1999) .اا ,مومه 
+5 8606016 

اهاممة أن ممملاعمة مام ذا ثة ومتتهياممما :االهماويمي #قاممع .(1990) .8 »لطدع غ 1١‏ ,مقوده 
+565 ب#«ما0دوارا :00 ,800066 .50100005 

مهمه براللمن نافد مامه ومامم .(1999) .ل ٠/١‏ ب5ع86 ق ,1 .لا ل عما806 ,.ل .5 ,906 0الامه 
.623-644 ,67 بواالهومعو6 أن لهوكامل .لاهو 300 ,0616م مهم م 

انع :مده مهمه ققه لالأزلاه 0 .(2004) .ل .5 ,ممجهل ق .6 6 ,موذانا ,ل .5 /موماامه 
.35-48 ,16 أقونول ممعم وال1قوم0 .م وستعد فم اعناف0يم وبللقويه مننا أن مماله قلعي 

لاقو .ومنام» وم اهمه ب(قدعام 16) .ال .ا( بمصن6 م ,ه © ,مايا8 .5 ب)موماامم 
نول 80568160 

قاع50 قمة راالقممميقة لاقي عتطمقءوملم همح أن أمممفعمفهة .(1974) .6 ,مماممم 
.150-154 ,0090م روم 

اموي و1 فهلمافة كه قاندمةة صووة ما وجقاماض عومممم برمقمارم .(1976) .6 ,مومع 
,929-932 ,44 بزوماوطمبروع امعنمنات قمة وما معمنمت أ اقكيمل امم مقي هاعم 

دنا فوقلافه 6نثلقمت براطواط ودمصة ولامانة مهما 5وفبةائلم .(1988) .6 ,ممم 
.92-05 ,1 اقوكنمل طم ,مهمو با:1اه 06 

عامما لمعأرامصة مه تقامعفناة هامة هما م بزااالاقميت كمه فاعوطافهمر5 .(1989) .6 ,0ماممه 
.17-29 ,2 أمنمل «0,هموهام برااام م0 

أه ممواتعمهمة لمعلامصة عق ناعم وا طلام براظهوت أه امفصدودوهم (1994) .6 ,وماممم 
.21-33 ,7 لقدكنمل قمعم بزاالد م0 .وعامعة نما 

أه باهيا م :هفدامة,ومادطم أن ده امدجهه رطا مأ الهم .(1997) ٠١‏ ,أمقاناا 5 .6 ,8600106 
.193-200 ,10 اقمكسمل جمتقمقه بااطاقهي0 .لمعه رااظامويه ونا مق00 0110م فم 106 

تقوب مأ كاطواقها ومتمتمامه مأ دونادطيهه! فج ووتودلهمة أن مون 159 .(1969) .8 ,01ماقامر0. 
.159-175 ,71 لإومام ”روه أ0 لهدتناول .ومانامة «موأمم»م 
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ا 

168 لم كافلاية ما باالظلهدي جه رالهدمديع0 .(1958) .8 .8 ,ااقالقج 3 .ع ال ,ه000 
107-11 ,14 برومام تاعردم اهعامات أه إدمإناول. 

فبقامعتت أن اممنفل 7لاقااة أن فستالة تممممانق ومنوي ما با ظاقمو0 .(1974) .2 .5 ,إقفناه 
282-292 ,8 80080166 

«(متقموة رااظمفي6 ,لقع) معصياه بق بلا ما ععنامطاعمع مه اعم ا(ووميم 16) .2 .5 ,/قفياه 
.60اممها! للا ,لوعت 2 ١01/ا)‏ ب)امه لمم 

هعنمل بعمماملهم واثاقميه مأ براالقوموموم قمة فإزاد ولتعلاية (1983) بع ,لمق دا يمايا خ .5 بماعويه 
,139-142 ,47 0001 ود موقم /1ل865008 0 

لاله اه ومتمملاعمها موه فمه ودلاماها مستافمي 156 .(1989) .8 ,اانهممر6/ا 3 .2 .5 1ققيه 
.64-86 :2 لقمينمل طعممو8 /110الو0/0 

قوز 25 كاده العمة امقما8 :رموملء نعود رطالهومهب66 .(1991) ,0ل ,الها به .2 .5 ,1قويه 
.213-232 ,4 اهنول امع مدمة 001111 

ممم عنااها امطتيميم قمه 6بالقاسويت ١(م1994)‏ م بلا ,مم8 8 .ا ,80061 .2 .8 ,لوقيام 
,154 لإوهاو عرو علامم6 أه لمصنامل .امتاممامم وبالممه 00 0606م0 امه لفتعوة 06 )6 
.487-499 

«مادمرم ,زقع) معم8 بق ,اناما ممعااقايف ومافه؟ ووقااممه .(19946) .8 ,1م06 8 .2 .5 ,6ق0ناه 
عاطم ابلط ,04م مهل .(130-150 .وم) براااتلقوته نمع ,ومانامة «وعاهمام ,و0ا0مال 

لدف ما وماددععة عالادمءك_ :ممه بالق 5اولاموافة ولط .01995 ك1 

:365-395 ,101واق10 أه »الهم 16 ,(508) مموقاجه0 .8 .ل 3 و067م516 .ل .8 16 -65ا/ مله وطه ا 
.وهم ايا نقانا وو اطمم0 

.1-112 ,58 قداو ومومانا لمعاومام هع روم .وماناده-روهاذه/م 00 :(1945) .16 ./ماوميه 

بأعنماقدمة 16ااعممة اوماممه 8 هه براانواطمهة أت ممميع 106 .(1997) .0 ,6ملقمع 8 .ا ,67اف0ا/ اناه 
.741-750 ,5 مه6مهم16/ا0 هنما 1ك)! كمه بزالقو وروم 

مامه اممعاامة اه عماوه امي امجملام هلاه أن فى مبقاه به مدرهه م .(1976) ق ,6ل اق مالا 8 .ا روعلارها 
:50-56 ,128 ركاه افرع أ اممسمل (لولا/8 .ماع مزؤية امصمم #لااقهته باطو 00م 

156 :دمللمماومج! وامتنشقاة ,ز4ع) الفسممت .ل ما .أودم هه اعلاموامة 186 .(1995) .ع ,مموزرم 
.موهام إزااة/و باون مم0 :0:64 .111 ,مواقا عالاموامة أن كرعلامم 

:135-146 ,199 ممماءمصة 6ا1لادمء5 .وملاههنوقها أن برومامادي!م 706 :(1958) .0 نل ,كماممع 

866 نققاقومم دما ,ملقم0 ها اه مله ازواء 6 وه ومأسوم00 .(1979) +8 ,05م ومع 

,54 اقلانماء8 لممامدية .ممممامة «متمموه جا عملق باالطام ناكم .(1966) 1١‏ .8 ,مموناواع 
.57-63 

.891-21 ,17 قرام )ل مملمومف مديق! #متووموط مهدر همزا نض :(1905) .م ,مأمامماع 

:ععااالا”0تطانيهة نقابدم .#طانوامة ومأسنهايا ة كماما .(1956) .م ,مزماكماع 

ما رااوالعا! أه بركدفط! لمجقممو ما أه ومللقمم ممه اماممصاعميية 106 :(1961) .م ,مامافماع. 
نم 006/ 6#لة ,123-132 ,ممما همهو ممه لمامدمة هم :لااللاهام8 ,[80) مامزفماع 
.4/8 «وااطام 

“6اقنااه5 قمة مساك لمملا مهلا بوعتورهام أن ممثاناميه 75 .(1988) ٠‏ ,امنا 3 م ,مأمافماع 

القكممه فمة 66لةالطهمان وماميهها لان معيفانض ص عهعمه/16اان وماقو وهم :(1989) ٠‏ .ألا مداع 
5لاااطمعان ومأدتقها أن لممتنافل ظقوت أن ومنعمهد 06 3 طانم كلمع فياه ومانرم !مق 
.462-464 ,22 

8 لاقت قمة ,مولاق يلامب عتعماناما بكفيميمم8 .(2003) 1 ,#مممهة3 4 .8 ,)مورفم ممواع 
لقونافل معدم :ه06 بومتلقامها أقماو015000/0 قهة اشناوه 6م60 أن ركنا 056 
,121-60 ,15 

لقاموم قمة لمعافيرطم قمة ,زاكرفامممة 6ط وموممهافهم برطاظتقمية .(1990) .8 ,ممتوممفاع 
.231-236 .3 اله دكتامل لمعم مم8 (10:قاقه ,0 .1010655 

لهمي عنامت روم قمة كمه مقاق 0000264 :مهمه ها/م ما اطق م0 .(1992) ,8 ,مقدم مم ماع 
.175-181 ,5 أمووناول معفم وهم 

00 برا ظاقممة ,عدماتت ,كوي96 :ومنادها اماعمة رتممممهاووت .(1994-1995) .8 ,مقوممواع 
.5م800 :09 ,لماعم .02لاق مناه 

.القن لملمفده قمة لقعتدررهم فجة براقع ممعم مممع عام م :1م016 .(1997) :8 ,مورفم قاع 
6 طلوف لإقفرمعنة براأطلدفيه امفماوع الدفع) معنم .8 8 معمياه .م 10/١‏ 16 
#اطم إلا ,4مه»6 86 .99-106 بلاله6م 


5-8 


الإبداع : نظرياته وموضوعاته 409 
سس الاي مي 


,12 لهوسامل «متدمدعة ابقاهعا0 #أكقت تروط 06 تعمممموا/م مظامهتت .(1999) .8 رمفوو مدع 
205-210 

دل عام فيالة وماامة اقتالاا :(1994) ال بواميو5 8 ,الا ,عاومعااكز .م بالا ,معمياه .8 بمقممواع 
لمللهل! برثائعةا 4مة واملمماعتمتصمة موعاامه نا كومناكهوونة :موواامه إندطة هاا 01م 
74-77 ,(11)3 لقمكقمل ممتقانمومية ممه ومتاقراوتطاووهة اقممتاقف رقع أه مومع 

عه قاماأة قمة فامقمتدمماقة هاا :مامصاء مادم 156 .(1999) با بتمممعمره ث5 .6 ,القرمع 
.303-310 .12 لقوكنمل «متم هوهق (االقاهم6 رانم عيزولا لواف مم8 

,دونه بزاثةعناملا 0مماءدن :606ل ببواة 08م مده اومة 300 00110060 .(1981) ,0 ,مااع 

برامع ق :ومانامة «6امميم وبقامميء مأ عاماة قمة ,مموه وميه إقهم ,وملامه 017 :(1982) 5١‏ ,ممع 
.316-325 ,111 له,ممه6 :زومامامروع اقاممساروص8 أه لفوويول .فطلم قجه و6مما و 0 

,068 ا مهمه 300 ممالهقا00 اعجو نماطعة أ0 عل و0ومهة! :(2005) .805 .0 ,094006 3 .8 81011 
.5/655 )مانت :1/606 بلول 

بمانهدوة مقاممي )ما ماممامد وحمي بومتاامومه وأوده (/6ا ,6) الوه .(1986) .0 8 ,الماع 
أ وققواة وأ 6ممهم6ا/اة (فمعدب«الجقصبة) ذا ومنقص تقطا +متقام» 6ذوا لقامه//و/م 11 16 
202-4 ,20 )واه و8 #اللقميت أه امككسمل (لمتلومامم والامميم 

اه وافومهاءر806 ,لوفع) 6نعالرم :5 8 وداه يق يا ما .فنماع لصناوواة .(1999) .م بقوع 
وما" ملك فوعة نحت ,موما0 0و5 745-751(١‏ .وم 101لة66 

.197-201 ,101 لاومامجامروة مناه ,مم00 أ لمطريمل .(1987) .8 الام اقمع 

اه قهارو106 ,(805) 0عملة .5 :8 8 معمه يق بالا ما رمممه! براادمعموة :(1990) .8 ,مأقاومع 
:عودة نقت ,انهم روسطعهلة .(116-140 .وم) 1م66 

قمة ,وملاامومة بوااقاقميه ,فع) ماماومع .8 م1 بقم0ا امهمو ق امو 6 #رملا :(1996) 8 رمأماومع 
و8 :606 10لة )واق اقم 

.ماقا مققة «سفاطع إلا ممسجماة .مد6ادمية ما 4م06 756 .(1996) .م 6 ,ممقمهمانع 

وذ صه)! فاطوتعما :عملاعه/م مام فطافة اونما عم هاامعية ومامتمييم .(2002] .م .أ ,ممعممارع 
طون 16066اقميية أن اوعنم 106 ,(80) المروع بالا جا بمممقدمماروم كفده أن فياه 
.لق عمقهمة تستممااع وعممييها إلا ,المموزواء! .21-55 ,ملام م00 

ما .وماءادة «ماذمهم قة #مجقدمماهم مدمنة أن مولالعانومة 106 .(2003) م .6 ,ومققماع 
,31-83 ,و0انامة عاطم م أه تزوماه عزوم 156 ,(و84) و6ضم ها .ل .8 8 مووهاي06 .ع ,ل 
.5و8»6 لزالوعبادنا موه مدعت :1090م مم0 

لقاا0عم6ة؟ :مملاامومده عتمدن قمه ووثالاطة له)6ممو )6 النققة 156 (20030) .م كا , مممهم اع 
لوم وملاقاففى دواق دعم أت بليعامدمه مم رإلاضة دمي وذ ج16 كمملله امم 
أامة أه بروهاه !ع روم 116 ,(805) ملمهمموار6 .ا .ع 8 وبوضميما8 .ل .8 ما .هم قدم6ا/هم 
0 

.وملالعااوعة 200 واساميماة هذا :#عجهم همهم امومع :(1994) “للا ,كد03 2 .قبا ,ممومماع 
725-747 :49 أقأومام طم روم 0660م 

.ممهلا .اراق مه مجم رقع ما لفط به :,وطانا مهد وكنام! .(1958) .لا .ع ,0ممااع 

86 06 قلق ,0أمت ماروالة بقممووم مفجممممع :(1999) .0 :8 ,600 اق ودع 
لهم مع امم ,لذفع) /6لمالاه .5 ق ممصه .م .الا ما .وامم ولتم وام ,80096 
.ووه/5 06016معم :قت ,موها0 590 .377-380 

شمف وقنممما أعمالة #لالودم :(1994) .ل .ا ,ومفلا 6 .1 يش يومها ,يق 0١‏ ,وقف امع 
.606اءلور!م مأ مملامهاعلاقة مملاعد/م أن معانامة 64ارموة؟ دوعمونالما مق ومانافة «6اذهيم 
.205-299 ,18 وملاممع كمه مملاه لم1 

ممة تمملومة مهمه وا ما مماودة سقماة مط دمع تمع#موية فقهد برو15 .(2005) لا ,قمع 
»م8 ,علثانا .5مملعيممما )0 65م نادمه 

.مم6 وم ارملا بنولة .36 ,عدم ةهيممما /ه وملقن 011 .(1983) .لا .ع ,ليمع 

فاه مه مهمه ه06/م لإققاموع .(1982) .ل _لالا ,ونمئق2 8 ,.6 .0 .82011 ,.3 .0 ,81015 .لا .ل ,ومام8 
.363-368 .54 6اماة )مادا ممه إمنامه هيوم امه أممافرلام 

عوة مق :هوه اطامقه “رالا هوي أن رماعلا لعمنطقم 156 توداوو6 ب(1995) .ل .لط ,اممف فرع 


مهن قمة فمانا ,لفع) معام؟ ا .8 ما لإومادتعبروم أه وبسان؟ 76 .(1997) .ل .لط ,اممف قرع 
:8655 1/111 تغالا ,6و00:10ه0 .270-301 لإتنقممه 2154 ولا 10 501000065 

همده رواظام و0 ,(80) ممه ةق بالا ها واالمجمم هم قمة رطاالمم 0 .(1997) .ل ال 00م قرع 
0 

برهفه1 تروماهطمروه مامد يهطة وأطاامها! ,0000 6م00 ,1988) .لا ممه رع 


111 
,لهمي 
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ما وسطلادمة امقويعماموويع يوم هذا مه براتقومفيهم برااشمميت :(2003) باذ باممممرك 
66 00ام0ها! :للا التعمع0 .(95-114 .وم 5مددود هم 6باللقواه اهدلا01 ,(4) مموا” 3 .الا 

6 لقدتمل تمدعة بابقمدت بعامة 6ن أ0 بولاطفو مده نمدم 106 .(01993 يق ممم 
8 

لاله وأ هفات فورمامدك..(2003) 6 ,#اراماعلة وصيها ة بم 71008 بالا .5 بلمسممع 
60 -618 ,46 لقدكنامل اممف وق مهايا أن رم عقوم رومهها بالاممفا عأه؟ إ6 وتلق مم8 مق 

عر ,(هفع) ,ململةا6 .8 .5 3 معمنة .3 إلا مومه تاداع مدقم (1999) :0 ,.ال رماممم 
555 عل عمهعة 1/60 بم6ل! .135-146 ,1 .املا اقلق ونه 0 

لراالهمم هيوم لتقمب ملاعنانة فمه عالاممامة ماقمو همهم اه دأعراهمه تيمم ب (1998) .6 باقام 
.290-304 ,4 #واب86 بروما700عرو8 أقاددة 6مق 

(متعموم أه فتورلهمع مق مسافيماة براابطاففيء هذا ما مم1 .(1993) 3 10١‏ ,ممه 8 .6 بأقلمم 
ممممة بازاقويت (1967-1989) #مانهزو8 #طاقمت أه امامل وما ما لوطوااطياة 
:271-88 ,6 لقومنامل 

:مو طافة عله 6 برابقة 60 بااطاقعيت وداعافدم .(2003) )ا ع ,00د ل يل .6 ,اقلمم 
.62-38 ,37 بواالقومعيوم ما عتقمووة أ لممكيامل بالهوميهم قمه لملادقاوم ,ا6 الفا 

واللهنوفاوا عق بباانااقفت وماتعومدمة قمة وجتددمدعم .(1995) .ع .8 ,600 3 ع .ل ,60ه0اقامم 
,231-247 ,8 اممكنفك معدم راالقاهمت أمممومامي06 ,طم مده أن وام 

,مومهل .[60 200) ممصم ماميه0 وبلالجومة جا ولمويونقمن 6ممرو8 .(1994) .0 .لا ١‏ 


0 


أه وممقدمماءوم هذا وقانية كمهالقلااموه مطماة قعع .(وووام 10) :0 .م ,منهطنولة ق ١ق‏ لماع 
أقممللقم هاما .مءمقوالاماما لمطبوب قمع بده أن كتمهالة لولادم هااا :ماقم نامف اجام 


091 0 
اقفقاانا م وتلمعالموان ما مومتام هيما مه داع نمم واه ://6وه” | 6بالاق0 )6 :(1990) .8 رفامام 
اهماع اللا 


15 ,زقفع) ملماع يم .8 خ _فبدانا .8 :5 طالمة لز .كما ادم #بظلهميت .(1995) .8 .8 رفامام 
.ووم 17 نهابا ,قوف لرممقت .27-52 ,0مه0/ممة مماالمومه #بلاق ونه 

برااثامفت ,زفع) مموية .م .0 ما ممت لقنعان فمة بروقوقها أقامعالة ,(1997) له .8 رماماع 
.5مومم ومامصهة! لاا ,اللو .(183-20 :مم ,1 بامب) )اموضممهة 60م موف 

مه ,له مقة) ,15660 تمولاادووة #بالاه00 ,(1992) :9 .8 ,طالم8 8 ,.8 1١‏ ,لمالا .هه .8 رماماع 
.وها 17/ا نهابا ,موه ارطدوة0 .ومالممااممة 

مملامة ام نجهم قمه وطانامة مماممم 6قاقه00 :(1988) يل .8 ,مم60 8 .8 ,مملافمكم 
.106-114 ,1 لقصكناول طعيقمووم بإاازاقوي6 بومنامرو القدمة وا ماقراو 

لقمتنامل بعالا ,ملا ما الهو مه وماهة ابأقوودمن5 .(1999) .6 0١‏ ,ا0عهم5 يع .ل .8 ببطمام 
457-472 ,13 و6اانااة وماوم )6 

رطالالقمته بققمممم وباتقمية قط مذ فمناميها قبزة«طاهم وا أ0 0605م وان .(1990) © باعمام 
.158-165 ,3 لهوكنامل لعتوم ووم 

ب .انا 16 .5ومهام #اطلدمية هط ما لمنامما #رفسطلهم وا /5 0805كموا0 .(1997) .© معفم 
,8م) ,الق6 800 بلاقم برقفتوعناه براالظتقميء أمعملمع ,زدوع) وفتع هماه .8 3 ممصيام 
1990 م1 64«والانم 46و لممزواء0) >«عاطم :21 ,«ماسمممر6 .(179-189 

مه مملاة6ممو 6لا أن امكاددة عزومعمتكومده مه أمكدمهماماوم؟ .(2005) .للا .م براممط مام 
.147-153 ,493 بإومامونفا! #قلقرومم00 أه لموونول .عباتن 6بالقفي 

مه مهمه امه ونا ده مقرومام بزاا15هوت عثامنا؟ ه أن قاع ااة 156 .(1992) ه .اا بزاممطماع 
165-71 ,26 /مانهجام8 #بقاممت أت لممتنامل .5 0همو فوط أن بااطاف مره 

.016ل" و600هادمهنا علا بوط ممم توممك ظقوت وطا 0 6واء 106 .(2002) .8 ,08امماك 
.800/6 عنمو :4م6/ م6١‏ .16 لزق96/0 300 المت سمرمم 

.عققك واظاقدى هط )4 )9اوا! 156 .(2005) .8 ,08رمع 

مومهم 6ج بعنه موتقو 10 أن برموبومعاك 16 :عمتاويز )16 وماطعروف5 .(1999) .8 .ل بطرم 
,5-20 ,54 أمزو6ا606 برو" 

:مممق! برد كاموقاممة .(1999) .© المع 
60 


هلمم قاة" .معلماقام بحا فهرو نمعهاق عومتامعيم1 
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توايهم بومتئمومة اقاعمة م أععالة أن مام 156 تومقامتظا مه وملافوع .(2000) به .ل ,قوومع 
.عام رانهبوناولا 4و060010و0 

"ولمع فسا ها ما وماونةا ومفاماطادونطاع دهعم وتامدب أه وملام علاه 6906 .(1986) ٠.‏ .لا 6مماتمم 
.274-284 ,9 وا/عاتعنن بزالااطموا0 ومتمرقها .مدافوه مه ممالا 

لمنامفءروم قم لقدمتامدمة مه هه (كانواطاكة أت وعجوعاماما .(1948) .ع ,6اعاتمعميم8 ممم 
.108-143 ,18 باالقممعمعم أه لقورمل .عامماية اله وموهمم 

فمنعواة اه مهب لمعزوماف5رروم ماقاموه هذا أن وملاافة 3تمفمقاة 156 .(1968) .5 ,نمك 
.طاموما! :00وما نمام 

برالهجزوانه) بمماممل! ,ممم طقلا هنا أن رممكمانا ه قم أعمالا 0 وفتقووفا .(1989) .5 ,فمم 
1910 60 ولاقام 

مه قناووو أه عمملاممم»هم وفاوممة0 :مااع وموموم قمة متمرامميو6 (1992) 8 ,ام0ولك 
بعلمام 6للامويها الوفع) ومطيوة ممه وموللا ما بمماامعيها ممعافهم ما وولمممكية 
:و86 إزانة فراولا 00000 لمم بمهل! :روماه مامه ما لم0 

100110500-168389. ,ع .ل يقاكه»»509 ,5 يل )ممياة ,5 لا فاك 
امه اماعمومدع روم .(1995) .لا .لل ,لوانت 8 ,ا .0 ,لكقومانلا 
.69-78 ,50 اقأومام!عروم المعارعدهم بووالكمها” هذا اه لاموه مه وماوة 156 رااموم6 

قومااعة )مادم #مممفاميت 4جة (مقوومة أن كاعولاة 156 .(2000) .ل +ماو/6ع 3 .3 .0 ,لممفمام 
.477-492 ,79 بإوماماعروع اقل56 800 الوم ويم /ه اممسمل لواقم 1ق هيه إن امم روماه 1000 0ه 

,0016 30108566 200 اعقوومة أن ممممسام 156 (2002) .ل بماوكمع 8 .5 .8 رممولمام 
.41-55 ,38 برومامداعبروة اهادمى أقامودوارومنع أ لممنمل ,جملااوومه وبالموت بوه وجولاعم 

قاءةااة وماصا/م امدملاممللة .(2003) ا ,موللا ث ل #مامرقع .ةق ,اموططواع ,.5 .8 ,مممم مام 
.277-286 ,15 لهوكنول «امتدموفام اا1لهه6 /اا1ق 00 00 

)لم قمة 4ممانا أه ماعفالع #قاعه هاما .(وقهام 10 ١‏ )6لمم06 ق ل ,,مامرقع ,.8 .8 رمقجم مام 
اهنول اكتقفوم8 150ه06 بمولاةقمو6 #اللمون0 ذه وماممع 

لاقم أ لممتنمل ,الاقم أه دنواب وبعامهها وإولاا/8 :(1991) ةق .ل بكوماا00 8 .لا بمروع. 
-25,.75-81 6وأبه ةمق 

مه بقأكررطافيفلة ,را ظقوت لموملاممع .إقدام «ا) .ل 6مامدم ق ,يا ٠/١‏ عنما ا .ل ركفم 
-اقونول طععومومة لمهت :لم00 أن وواراة 

ممع امهم مولا نمام أممويميان مأ ممالقطيامها «كماناممجة .(1968) ,© .ل ,660الان61 8 .م ,أمموايك 
.241-246 ,81 لزوما0 عردم أت لقومزول 

قاعم ١وهالمطنعها‏ «ج6اسلرومة أه ودتاقوتامفيها ,عطاءنة له .(1973) بع .ل ,0مالناه بع .م رأعموايم 
.67-70 ,70 قتقممامه مم2 وللماادوامنا مزؤمامطع روم إانائاقما 

معمه ماما إناها أه ترفناة فلاراقمة )مامه ققة لقدمللمافممة امقادوة يق .(1994) .ة بلمطم ريم 
.403-60 ,(16)3 5معمه66 0111 لقسفاباقه! همه بالقمووموم .قم عتمممملاق هنو بواانوامهيع 0 

ذا ب/م006ة 156 أه #هابم به تلااناواماهة أن معممهاه1 .(1995) .7 6ماده 61600 3 .م باممطمييك 
.179-199 ,14 بإومام«!عروع أمو»انات .قومقاه ممه 200 )مم هانا قم م 

.قوطاولةم اقفمنة )6ط ممم هاوام ومة بالقومميوم .(1997) .الا ,ممقاية لغ ١ه‏ بالمصمييم 
.923-935 ,23 01160600665 اهناكم همه بالق مممموم 

.ققومه/م ممه اميه مقاما»م60مم ههه الأونه! والهو0 .(2005) .0 ,36015 8 ٠.‏ ,10و طم6. 
.262-263 ,39 8608916 وبلامه أه لفكرنامل 

.مم االاعهانا ام6/ ه0١‏ .قننومو /عالدمممل! .(1869) بع ,ممالمع 

ومامعمانم ,لقبالامة ها جه ,عممماء5 ياعم :عاطتعانهز هذا وما»مام»8 :(2005) .(0©) .ا ,6و6 
0 

بلومافلا وملافءوماما تعوماقاامدم ممممت!ه ما برااظاقوت وماسائيلة .(2003) .لا .ل ,ماعيمه 
.19-24 ,22 ووناماعقا0 ها كممعم ومقامنة1 لمعلاات روانهها .امه جه ,رالدية؟ ,ومسلائام 

00/ «هل! ااالاقويه ما (لممممومة وكلاأموده له تماههة قمة ,قماه يأكة .(1982) “لا 0666مم6 
0ه 6أدم8. 

علقدة 66 بنها! جمممهوالمام ملمتاا أن مط 16 واو أن ممسة:] (1983) مي 880179 


(مممومة بااظاممته .#قاعهمديهم بمعماماع مهماما عم #رااظمميت (1998) .نا سد 

.8-26 ,1 1قانا0ا 

,فنا أه عوبذا وجا «اونعمطا جمدة باازاقوت أ مهمه مخ :مفواى وماتم ممت .(1993) .0 6م06تد6 
.8605 عنعهة 606 ١٠6١‏ مجه قجة ,مقطهم6 ,اماك ,(ملقم اهناك ,مكهمعام ,ماعلق م8 
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تهنا ,ا االطمعاقه" ,(وقع) انه0 .5 8 بمهودها .8 ,دممنه .هالا وا ب(جدمام وا) .2ل )6 ته 6 
.كده)8 ومامصوا :للا ا1ادوم 01 .)وطن60. 

أه ممللقماطميية امعتومامدعروم م :برمد«صيرفة إ6 كانم 156 .(1989) .0 ,مالا ق .لا ,20060ه6 
.96-120 ,15 بملهاطمرروع امدمدهامهة .رطاقاقم يع 

حم :قجمافيرة امجارويزة عناطنم ها عممتااساوا مقبايم ج66 .(1991) .0 ,رإملقيه م 6ا! 3 .لا ,066ليه 6 
للدت ,ناماع 0منالوواة فجه بماصق0 و6600 مأ مموعهم #بللهو 186 أن ومللتمم امع 
,1-22 ,4 اهعنمل لمق مدوم 

برااظاهعت وطا مه ,لفبمعاماتقوة )ققنه طاماط بمجاة بوااضوع .م .الا ,معصيه 8 .8 | .ل مرق 
.108-116 ,26 وابره م8 #بلزهمم2 أن لقمرنمل .مم موالطة أ 

0والقء سدم علودمواد مط يماما 204 متام عالماعومة لمممع0 (2000) .5 .الا ,فوا مع مهمه 
.1293-1326 ,(123)7 0نه8 1007اهممه معجبة 56 واطهدة «انومالقه ونرم)6 6! 0065 

وميه .ة بالا !١‏ )مومع مامل أن هوه 156 ثليه )ه “عسوم ومالقهم 16 .(1997) .ل ,6600 
(191-212 .مم) لالههط 200 ,تلقو برهورمعنت ,اهدي امملمع ,زوع ) ودمعطماة 1 


»عاطم :07 ,مسومو ي6 
:663 مومعا0 أه لزالة/باونا ناا ,مومع ات بلإ«امهروماطماتة عو ايم 


9640, 11. 1/١ )1980(: 1 

أه لقصناول “مواقوة أن ممم 156 #راااقهوت مه ,أمومام _بروام (1991) 3١ 0١‏ ,(أمهطاطة6 
.137-144 ,25 6مابه 800 وبلقممر 0 

أه وملاماط قامميه هطا مه دملاعفميزة مز وملامويمماما مه أن اماع (1996) .0 .5 ,م0 مومه 
11-19 ,9 أممرنامل ممه قوم /1:قاق 0/6 قمه عتم 

واه امم دفوم :فادمهن 4مه وجأدوما .(2003) ٠‏ .0مهم:1000 8 .ل بمأفاقمونوما ,0 ,66مام0 9 
.393-408 ,95 بروماه يروم لقممااممي3ع اه امدكيمل “وماك0066 لقعأومافصة ,16 

ونه 65م قن0 اموا قممة 304 66مما/وميه وا ممع ممومه 60لا .(2001) ل ,20010 3 .ا ل ,960108 
7و0 ا0تهيةة 40 6ااجمة اه ويل ,جم هوم لمممامه هلوا عم ب واتهوفة الاقم نوا 00 
.88:.513-524 

الاقم وامفاتك ومامجممة .(1996) .0 ,طاتجهمما 8 الا .6 ,اقفاوم ,8 1 ,804م6 
فلمل لسمموه8 راالللقمت .مللهتاوناهها مه بجعماده ام ,لمللافمدمع اع ما 

باالطاهم6 بقومعهام #بالتقوت وطا فمة ماممامص ,ممتامووع .(1997) .5 بالطننا 8 1١‏ يغا60 
-285 ,10 اقمزنافل 00م هو80 

بلا مره ,مللهمء مه فطاع ومعيهم لعلادم وميه ,اهومتاممه مه .(2000) .1 ,اكقطينا 3 ٠١‏ ,6012 
.89-118 ,1 ناودع كمه 0055 ونامات م000 .25565 06م 0011081م ه561 

أ انول بودماناوة أه كوودهلامهنها 6( مه وملفمة ووهامممم .(1975) :الا .ل ,5اممامة 
,12-18 ,9 )واقدام8 0م06 

هالاو طلان قممتاةمامك تمع معوللاماما مه برالام فيه .(1962) .ليا ع ه66 


.لولاا :60 ا1! .1015 
اموت 16 لعفت قم وعتممة ممماذمهع .(1976) .لا ,اام ام ممم 1و0 8 ١لا‏ ال ,5 
.اال 01ل ب«ولا .236-251 يمه ما ومافمة «بواوادم أه برفنااة اهمافيةاومما قم تمماوانر 
أ60امة أن ق0ملامفهموم ادنم طذ مومدع مهالا لقفاء اهما .(1983) .ل ولق مقااس8 ث بالا ل ,اممامة 
.307-316 ,53 برومام دعرو اقدمناه مسف )0 أهمكيول 81150 .5م6اط0»م 

ع 8 بوابرهة لا .0 ها لاابقاقفت إن علدبها مبمة ها عابلا ولقوالانا :(19638) .8 ,مامفامة 
«6ل! ,30-43 ,م6دومماوي06 لمة ممالجومدم هذا #راااظلقفء علالاممامة ,(605) مم8 
الا :006 

الاقم أه وملاقة]انامهها وما ما ممتاقاف كاذ فمة عدودهام ملاللهدت 16 .(19630) .8 ,ج1اموا(6 
4 وملاادوممة؟ 5ذ! #بالاهوته مالامونوة (وفع) مم8 ع ع ؟مابرهة للا .0 16 .مهام 
:0/11 0,9 16# .355-364 .06/610006 

عطهاة مأنامممادمة وطا همه لهتاممادم وللهه:0 (1994) .لا ,بإفلمع 3 .ع .ل ,1601081و11-88هما6 
.47-57 ,7 اممنامل مع مهم /13:10قون0 ,060اطه )0 

أه قامممافردمع ,لولع) )ملعاانه .5 8 وممنة يق ا ما .5بوم فافلا .(1999) بل ...8 ,ماق 
بعدمه علوموممعم تهت ,ووها0 520 .(209-219 .مم) زاابلاممنه 

.61063 بزانةرسب نملا موف 1 طاسهت عام/ بسها؟ .معجواعة وبقالموده 0جة أممرماكومم8 .(2006) .8 ,5ماه 

لإوما0 عردم لومت -ومانامة «عاطمم امعتودلقهة :(0980) .ل 6 اممراما! 5 3/٠ ١.‏ 606 
.308-355 ,12 
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ما .أطواقما أه عاوعودممهه وبقاعمالة نمه وبثاتدومت .(1995) .5 .8 انو( دما 5 3/1 

,0805:1096 .197-228 بالأواقهما أ0 اقم 156 ,(كوع) 60و0ا:و0 ع .ل 2 ووممماة ل .3 

65 1/11 قا 

رومامتمروة عنافمق6 .معمماومممة علووقدعة قم امهلها #ظاقويت .(1962) ,8 .ا ,61005161 
.261-318 ,106 5:إموم0ها1 

:8001 «أناومقه علرملا عولط .و ممقاعة #«مد 6 ومللقاا :5مها0 .(1987) .ل 06أ16ه 

اهعنمل ,لاالقلقة7 أن كاعفوقة 6جومة مققهيهه! ما 5عانلمه200 .(1976) .1 .3 ,68 ب8 .ل 610/6 
.79-84 ,9 وتوراقمم )مانهزه8 لوااووة )0 

0سامناماة اا 15 ببعامدة لعاومواميم إلواء ها أن قاه؟ 786 :(2000) .ل ,هلمم 6 بغ .1 ,م860 
:415-436 ,17 رومام!عروممسواة بظالووو0 .وجانامة «عاطمم 

لمردل كمه لفنلها لمنامون لطواء أت 5قاه؟ 6ج ومتاهاءم هاه .(2005) .0 ,فامهانو/ا 3 ,10 ,ممه 
الأإونامة مأ ومفوظاممية أن وممعم امم قمع دمللمروموو ما «قاومه لقامماف/م لمرماما 
:1170-1177 ,15 و00 أهمطم و0 .05و ام0يم 

80 ,والانا تهاب بجماوم8 .معمع مامه أن 165مم0 .(1962) .6 .اا ,60,261 8 :/ ,جارعم 

588-00 ,30 ,االق60ه867 أه ادامل .ورقامم ولافويه 106 .(1962) .2 .5 ,0مهام 6 

.548-565 ,60 ملاعلان8 امعأوماك«عبروع إلابثاق ىت أه بإفناة لعدأومادطعروم .(1963) .ع .5 ,601800 

واطهمنافة 0 3الاكاة ومانامة-كعامهيم ولاق وا ومأءمقطمع .(1984) .© .ل ,جانرواا 8 .8 :ل ,66010 
.247-253 ,58 ولاك )مامالا فجع لقنامفممهم قاموونااة 904عهاه بالماممد 

,ووطرفانا_ة ..9 الإقعمدم) ,© ,وماةا8 9 ,بها .© ,500ئهة ..2 ,قوم .16 ,6اممو0ام8 
“مامه :مواقوة مم0 مزق ١‏ فرع «طادم عنطما/عملا/مه أن موللمانكمانا :(2004) .ل 
.34-41 ,61 بلاماطعروم موت ممم امه 56 )مأبهراة وتااموده أن واعمانة والمممع 

مه ونولافمنا مما هاده أن وملاق عام هلها .(1994) ٠:‏ يلاعنما ة كا ,اامقمم ,.ع ,وو00امه 
.56-68 ,22 اهادم رومم انهلا لقاومدو روصع ممه لمعامات أه انول “ميمه 6نالاامومم 

(205)9 526560 ب8ا/همة قلقت :(1999) .5 ,60مما50 8 ,.0 ,للق ضهان .ل ,و6 0موهام6 
1495-6 ,3 :5801 

أه هافوم هاف ممع ,زقفع) ,منالنع .8 بالا ة معدبة ةم 1/١‏ ما .موافة9 .(1999) .6 ,650101و0ام6 
.وهة6 قوعم :0/46 وا .(525-535 مم ) 60210110 

.م8 ممامقة 60ل بهل! .6م فولافنما لدوم لامدمع .(1995) .0 ,ممكمام ع 

لملاووم عامل «ماا كاوه #اشمقته 158 :(0992) الا برقا 3 ,9 لماه .0 اجعوه90 

1“ 

)ماده 1600 611تة قمه ومما إونهتها لثامم أن أممجمعمف مه و75 .(1986) .© .ل ,قا0 مم66 
,77-2 ,(1)1 لالاهوممممم قمه ؟وابهط86 لعامم5 أت إموكنامل .8/4وهام 

أن قاهها لمادمادة وه وكادريةة ملطديمة أن ادن ملوطاة ف أن واعوااة 5 19611) 0 ل4ا9001 


مه مقاامية اه 0ه وميم ماف هاوه 5 إن 5دماة (1985) 810 7قكمام يا 5 10 90000191 
.53-54 ,60 51015 )مامالا قمة امتامممم6م بزال1قوه أه دهاقهمم ل6امهامة 

.مانوموة :هم/ بولا .6لاكك» هذا فمة امامعلة .(1988) .ا .0 ,مأسوم 60 

-422 ,46 بروتمطام روه أ9 لديو ممتهصم بمعبد عه امطمملف .(1992) .110 .0 9009970 

اما مولا بباعهمفت مهفت أن اممطممافيهة 106 جما مويه .1961 لل 9010 

01 8 66م 

هه أه لمونامل بكممدهام واللقت هط اأنوطة العتاميية ومامط 00 (1972) .ل .ل ,الا ,662305 

.295-300 ,6 )وااهاا8. 

,لقلع) مفمعنهه .8 .0 3 ونوطمفطامة يق ما .ممتامعيجة فمة ,مامهاعا/! .(1976) 

.60655 /1لة»»لونا ميان0 :0ل ,تيان .250-255 ,لوتا نيع برا 

باقة واللقهنه 3 5 ملامةاماما منماعقممه جنع لعنمامهم06 .(1981) 17 ,6026 8 إل .ل .للا ,6005 
.1-0 ,15 )مااه86 وبق1دم6 أه اقمناول 

)ويه .مدبعيامنا 3606 أامه 16 :(1995) يق ,الف مومه 

وماااتعمده تق ,ماله ملقم بروماميه! لقعنومامكعرروه قأدوماتلهت 156 .(1975) .6 .لا ,إونا60 
عه كاهأوماهد6 ,و6 

جعاءلمامم و8 هذا طائن وممع اعون أه وتمعيا ارمع .(1996) © إوافء8 ق الا ,الها ,.لا ,اأونده6 
.685 مامدهة! :لا ,الامع؟0 .وملهاءمدقة لمندنهنا بقع) أ/منناومان! بق هأ :6له56 اق 


موده لقومنمدهام»م ودددمة مومتلقاهه/ مزاقارا5 .(1960) 6 .0 ,وارو« ملفا 8 .6 لا ,«أوده6 
.87-98 ,49 بإووامطعبروم أن لمومنول .15قلاموامم 

وماممل! ايمل هلا .ونستهومامم66 6 بإاانا8 .(1991) .ل .5 ,اناوه 

فتقيج ها /مقهها86 نقانا ,هوف انمهت ,رمم لتقووثاناميه أن ومسطعبماة 156 .(1989) .ل .5 ,0انرو6. 
.وو6»© لاله ياولا 

ادوماناتزهام ,إاأ_ثاقوت 'معزمقهة .(1989) .8 >1 ,068600 8 .)ا .ل 5مور5 ,0 .8 ,مره 
.41-50 ,2 لفونمل طعتقمدو8 باتادفيت .ممممانطه طااين ممتاعممعاما اه أراة مق 

مممانومم .ممتامعلان وملوولا! ما باأظهم أ6 امم تعدمص م .(0999) .ع 0 رمع 
1384-1417 ,68 وماد مه امم 

م اممممماميهة ممهام لمحزفامتا عولابة وما أه 061145064 786 .(1957) 2١‏ ,00606همي6 

,47-52 ,12 لاضن هطا أت رفسطة علارام مومع روم .5وو0 1160 

قم ومقاماةا مقامميء ددمت أعمالع والتودم أه معمونااما .(1988) .لا ,ماما 6 .8 1١‏ ,60606 
.895-898 ,63 15مدم86 امعاوماك5عرو8 .0ممم لاه مأ ومانامة م6اممهم. 

اهمه .قالانة اقممتقوهاممم أت دعارثة ومكدتظا 4همماءرم .(قدهام 00 .© .اا قفارت 
لقدكنامل عنقم مم8 

#سانةا وطومملاماف, #الاتمتنا به وماامامك .(1998) .8 .ا ,مومه اعلا مه .اا ,لايع 
0 أوانه(ق8 لقادمة بواالتاهمء قمة ,6ممواومية ما موفموهوه ,ووم قيه الوم 


.347-356 ,26 اله مم وروم 
مه 66ممارفمة وا ووموهم0 .(1974) .8 ,ممما 


,00816 ,0 .ل ,60550180 
.86-92 ,48 براممامعنة ماناعاتعروع .واموقنااة فومااف مز مون فموبزا/مم ‏ 

.لااااالقفنة علالامقامة أ6 بإقنلة لعمتوماف5عروم م تصفدم 00 صنو0 .(19810) .ع .اا /فطيار 
:6955 0وه6ل00 أه ,عفدنا :دوه 0016 

وملاعنةاقممه مط فمة ومعم وص تمضة" مموسوة دملاقاف هذا 06 (19616) .ع .ا ب)مطيره 
.41-59 ,19 معمما50 أن وملعان! .10685 0 

مم8 براا تلم ويه لزه واللهويه وا ممه اممة قرمماويزة وماا901 156 .(1988) .ع .لا ,)ووه 
.27-51 ,0811 نامل 

ققلامها مده وفنامها اطون0 تمتقصمة لعامى هذا وأ مم0 .(1993) .ع .لا بموطيمه 
.3-5 ,6 لقمعنامل (لع/ومو86 /0ا11قم0. 

قاعومقة )واه هه ماعن ومممادان 156 :املامواعة م أت معهمة 16لا 106 .(1996) .اا ,#تانامة 
.251-265 ,9 لقدكتاول عتمموهم ركاب ق1مفيت .وماماطا وإفودام موول 01 

8 ودمنا8 ١ق‏ ١لا‏ ما “6مقهم 0/10 4جة ,وملاة ممه ,«بعاتالة وبقاقفي2 .(1997) .ع .لا )قامه 
.(463-479 .مم) طالقو! 0م ,زااشتق فى بإقفرمياة ,واالظ1هويه أممماوع ,رولع) ولت د86 .8 
عاطم تلاط ,4دمم مهلم 

«ومانامية 156 تقنمسرا0 امنمانا دنا برعي إنات وماطعما .(1988) 00 .5 ,وأيه0 3 .ع .اا مفطيمة 
لااللققيه أن وسلهه 156 ,(ق8) وبوقممماق .ل .8 ما ومالم!! #بالقويت ا ((مممرومة قججرم فرق 
.كوممع بزلة/عبفونا 6و0 6و0 :107 ,243-270 

الظمفة بمتقومة تعمج عضا ما بزااظلهف9 .(1993) (805) .0 ,6مقالفانا ع .ع .اط موطيمه 
.1-200 ,6 لهمويامل 60م مهم 

5ماقرة وطانادية ققة #مطاوم برفسلة مقع 156 .(1999) .8 .0 ,6عقالهزلا 8 .ع .لا “ميمه 
20) 0060م .ل .8 مل اوه اق واممهم وبقلقميه فنواون وولفمماكممممن ,ما اممو امم 
كده8 لإانه»وبامل وو0اطم و0 :801 .93-115 ./االلقمىه أنه عاموط ومو 

6امم وعازاة #للالدودة عدمة فعق .(1998) 7١‏ ,ع0رةا ة ,ل ,00601 ,.ل 6ملووا80 ,.8 ,6الماقمية 
.77-9 ,32 لقلااول نهف وهاه وا11همي0 7كمطاهت مهطا وبلا عنافه/م 61 1اق هي 

6 بالداماودمدمة همه باهو مومساهة ماطعم لاقام .(1993) .6 ,0601 3 .8 6معممية 
بر ,0معف اد ادمداعة رمعاوفصكماة طعقاون؟ إه وممجعهه! برط 6لأمممهم قه 6ماوععان ام6معة 
,208-214 ,20 تروهاهعرده لعج وتعيملهها أن اموكسمل .جود مه مهمو ينمط 66! وماالم نودم 

.444-454 ,5 أداومام عردم ممع اهدهم :,ابقله 066 :(1950) 0١‏ .ل ,000لااناه 

اا 3 687068 ال .ل 16 .0201م اقيم مه 1ممم هعم وي 5لا براتقاقة 0 (1962) بع .ل ,61660 
5065 61لا ا«ول! .وم املظ عاللممته )16 إموة تسمه ه ,ز35ع) ومانمونا ع 

غة 60اوموعاه .قالة 6 وز )مهاوه واقلقمت )6 مممم مهاف أن وفصهاع .(1965) © .ل ,600االناه 
,1685م وه8 دما ب08ماناهت أ0 ةعنقملا بقائة وجا ها #ماهو0 عباقله مت مه م606 6امهه 106 
66 
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سس شاع مه 


.اتانيه معاي لمملا بمول! ,عمد ولاقام معدي أه هه 156 .(1967) 8١‏ .ل ,606 ااانه 

,واه مقة +05ملامع اها لهمملاهم نمه نامذا 4م ,مع مدوللاماما مهفتت .(1968) © .ل :00ااامه 
.5/209 امع نم0 

بلالا ال 8 مابره1 .ه ١ا‏ ما .كومكوميم اه بوشموة بمافبي م جرطابظاهوت .(1975) © .ل ,ااانه 
ام :دوم هن .(37-59 .مم) راالطاوي ما دباع ومدمهم ,805) 6ام 92 

مانهطة8 6قاقم0 أ6 لقمانامل .مملادطنعم! 00 كازون00! 64لق يمه 80006 :(1979) :© .ل ,060 ااانه 
1-8 ,13 

:)الا رااان باجعوممافيهة مه هودن ,#ساهم 156 تكامعاها واظاقوت .(1986) 8١‏ .ل ,0ع الاناه 
اكه 

.ةأقم جملا مه ب وهسا مهما هالا اهفتك أه اممم هم مف جوع .(1976) ل ,“ررقم 2 .0 .8 انه 
.237-249 ,18 وومموراا لممامات أن اممكامل معم لفاوق 

هه زاالإاهمت لقومتامدة ها ومعده116ق لمنوانهما .(1996) .ل .8 الارويه ث .ل ,اطمموطاي 
327-337 ,9 لفدسول طععوفوةة برزابظتهويت .وومتاعام فحة موكمي وأ 4ام6 امقر 

ارول بعولة .ااا لومتاقم وهم هط ما مملاموها أ6 ترومام جع روم 706 :(1945) .ل ,اتمميم مما 
00 

ااه امنا مامصه1 ممللقا/مدهاه برطابطتهمته وه امامعلة أن عاعفااة 156 ,(1976) .ل ع لموزفاة 
.عومانموة وملام ه»مموا0 ,الال تمدواطعلانا )مطيف مق 

الإوهاممدمه1 قف ندمون6 :مموييع ممم دوتقممة م متعاعهالا فجد مجومهه/ة! .(2002) .5 .8 ,القاز 
.و66 بإانومياونا عملامما! كماول .قلاعم 00 

وممصة بلالاقوي أن مقتعا,يمه _بوملوعيها اال دمديوم (1969) .اا ,ممصم كمايا 3 .الا بالقاز 

.322-326 ,53 برومامجامروم مهلاومة أن لقوكنمل .615 0006" 

-368 ,20 برومو10 أهدملامعيفة براابطاهوية أه ررممطا فطلا 5 104800 :(1970) بل .8 رمقطالفية 
نين 

لان وداومه 04ه ومتتاوومدمة :جملاعم يوق ما معا0 .(1994) .ل .ل بلإعلقج 8 .اا .ع ,لأعيممالماة 
ع5 0ه 51060 :011/ بسولة لووط افع ما ممم املاط 1,00 /06مواق المالوة 00لام قالع 

أ ,رفع) مم8 .م .الا ما .وماعلماض #اثاقويه انوطة بالهملات وماوامات7 .(2003) .0 ,كمومامير 
.5و6 ومامههة! لل ,لاقومت0 .(189-208 .وم) ومقدم مم بللقميع 

مهنا بعدمااءجنزومه أممممه لمهم ما ومااطاقة أه وممقاارهم| .(1987) .ل ممامسمار 

0900160 15, 55-1 

لفع) ممهام .ا به ما ,مممادم وملتقومملعممنا أمميو 16 :وتويههها أموع .(1994) 1١‏ .© بممما 
,1-22 ,لإالااقهه 800 برالرهامدومة مومفدء قامم مه لرهموع :وما 6امدمة رمماعلة ممطالا 
:10000 

ما فنوامقموعمنا هط ومتلمروطنا :رقفب عوطوتنا .(1984) .لا ,مامومام86 3 :ا ,ممم ميم 
همانم مأسومهم )ا “وله .عاطواقما زونه15/موا0 

.6ه «مقاصعة اممماومقممم هما ممه وومدمعمة _لعبملها ,ااقادف0 .(0972) .5 ,قوممير 
.653-654 ,34 5الا8 )مامانا 300 لمسامههمم 

اقماماممة مه #رااسزاقوته قمة ووملاعصة عاو ومعاصف أن بلوامجدرهم .(1990) ٠١‏ ,#دممامر 

.161-70 ,24 6وابهمه8 مبلاقم)0 أه لممويمل بومللقماطق»١‏ 

لمماوماد١م‏ روم مه "#بللدهيه وذ" ا عدلاغتماهما العامة إن علمفااع .(1975) .اا .0 ,0مأوم مهار 
.434-454 ,43 للقومه:66 0 اممنمل .عمومة مما ومثلماة أموو فيان أه ومأمه فم 

لقم انول .08 مقا06 عانامعن؟ 200 روم للماطا لمعنو ملممة ,لابه و07 .(1980) .الا .0 ,كدوم امام 
.13-28 ,4 مومه لدامعا/ة 6 

لقم ,نامل .م مهفده تعانممسى قجه ,ومفاماظ! امع توماهمة بزااادم2 .(1981) .اا .0 كما وم امام 
.121-126 ,6 /فوهها أ018ها8 )0 

6ناعومة رهم لقمزومام تم ردم م ترثازاقوت مقصين! أه رومادمة 156 :(1990) .10 .0 ,60اوم امار 
اناط»ول! ب(143-169 .مم) الاقاهمه أن عملمم106 ,(ع80) اموظلم .5 .8 8 معمياة 4 11/١‏ ما 
05 هناف عاطم و5 نق0 بردم 

مهم وهام مهنم جز براار1اقفته وجنا 1م66 .(1983) .فط .ل لعما8 8 ,.ل لم86 ,30 .0 بوموم امام 
وات رو لمامم5 54 لالقومعتمة أو امهل .03مق انك تق 10و00 ابيا 

, 609-623 

رموه 'م,وومة أنقت أه كاعدمقة وملاده1 .(1987) .ل مها ى ,لا .ل لعما8 ,1/1 .0 ,وماوماممتا 
ومندي ما لقلامعادم وشهوت أن كامعامدهامة وماتدم» لت :وام مجم هارمة عباللقويه أ6 
.851-856 ,52 وهاه يروم لقنء509 200 باالهممة86 أ0 لهطاناول .5امهموها0 80 
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بمماوماطعهالا #أهطا طلم ون ممه برعطا لابوا تممتامعيها أه عاممة 716 :(2004) ٠١‏ ,ممو ولط 
علامهءوهة6 اهممالولة :00 

-مدمه أه الوه اممأومامفروم .(1983) .0 ,صنعطم!8 8 .© ,فلهفمارفاة .ل ,ونام مفماط 
قمعم امك أه لمصنول .ع مجهدمما'هم قمة متاممعهم ممجناا :دمااقة عتاولاية وعد 
.841-863 ,9 برودامطع روم 

,فقوا تسم ما ومتالااطة #بتاتمومه قمع ووانام مكرمع لمكطمنوه لمدمتاعمنع .(1990) .10 ,)6اممقامر 
.1-7 ,13 وملاامومت قجة هله8 .عامتاومة قمة ,101608هم 

قمة امعلما امعتوانا تومومدممة مد قمه ,مانهداوة لممتويدم 6بزاقوي0 .(1992) .1ل ,/عامممار 
55-70 ,17 لزومامهاه006موناقدمعرروم .وعدم 0ن 166 6 امه أقالقمة 

أه افصنفل 67بثاقفت ونمم 56 16 4مها وبومموط اها 06 .(1983) .0 ,قلقم وماع 8 .ل ,وللمير 
.269 ,17 )86016 واللقمر6 

(معمو86 امملوماممف مهدع قجة أممتاممومان(م زا هقفت أ0 قأم6اا/0 ب(1979) :© ,وتوا 
.237-249 ,40 

4" براه اونا موف اءطهع :اما ببولة انه فمه +مطمعاوا! :(19869) .© ,مدهي 

8 ,ومامممة .8 .8 ,,عبمات .م .ل ها رواادويه ما ومقدمده»م 6بلالمود6 :(1989) .8 .8 ,روم رول 
نا0 66 تارمل بوذ .135-145 ,اهمه أن »اممطهمها! ,(805) 0105مرو8 .8 :0 

ماما ممتاقولادعيىا مخ زرااب ناهوي جه )مف رممتك بقاع مر! اأعتاوة موأامماله .(2005) .0 ,لالمولط 
.681804 نم16 وباط ماموت أه برانوي »امنا ,ممللما,مموانا بواطوومااقاء م 

أه قممااعن17ق000 ,(806) عالمم © 8 ع6امم .م © ما .#عممايعة وبفاتووع .(2000) .8 .0 ,اممامميم 
1 :001 ,لوده 0ط/ه50 .36 مملاعهيهاما ممع ,أعادمه ,وينوم لملومة :ممه ان00 

واماققم؟ :مماتقيهمم واللقه 0 .(2003) :0 .0 0001و و8 8 .ع .5 ,نقممهاة ,لا .ا ممملامتر 
369-3789 ,9 مقمع هنول .ووامم تامف لمعم 

ة سهاة .انا ما .امف #لاعدم فمة ملاعوميم تاممالة لعوماامسلاك .(1994) 1١‏ رممتماميط 

الم :للا ,مدمسمولة .(127-146 .وم) أعفالة فقة بالظهمت ,لعلع) معصنه يق 

أه لإوماة”عروة بممتاعماقك أ مممم» أه وعلاقاروامو عم باالهدمويوم .(1973) .8 ,ممواميا 
.70-78 ,3 الماقد0 10/0000 

,مم8 .ق بالا وا ,مصلا /عيه وبمهان بعاناة مه ععمما تمموهه ما ]ه06 :(1990) .8 مموافيا 
6وةة نف ب116دم بونطنولة .46-58 .مم بزاان1لمواه أن وواءو106 ,(5لع) )واف .5 .9 

لقعاوةام يروم اققمارعدهم وذ أه 10 ومتعاناك ما ووو قمة نمسم مأمطدية .(1996) .8 ,مموامير 
-295 ,9 لقمسمل المكمم مع باهم برالقممقمهم مثلم عا أه طععممة ما بموالقاع موقم 
,306 

3 مممنا8 يق .ابا ما اعتقموم قجه أممجعدمدفة بالقممميهم أن مانالاقما .(1999) .هل ,ممواميز 
1 016م06معم. :مو6ا0 مم5 .71-79 ,اأبظاقف2 أن هدمو ماع ر0مع ,605) مارم .5 

6/680 15 #وحقك لمة وقهدوطاس ومع :(1995) .6 ,“ماددموة 8 .8 ,015ع806 .8 ,ومواملر 
506 800 براالقموهمم8 أن لمميسامل برطالناقوى لقمملاقمنمعه أه مولا وهام فمة واللق مومهم 


.1173-1183 ,69 وهاه تع روم 
اقودوة دمعفائده ومتعاسوسها .(و198) بالا ,#ومطاءماة بة اا .1 ,ولاممهم ,ةم .8 ,رمفومممميم 
212-22 ,14 ترودا وام روم لقوهنامعسقع لنهمممممامون ١‏ 
0 1601 60قااداه ومتعاميهها .(1993) 3/١‏ 

انلوا0 0 و0أطلق؟! ممتلعبثامم عتوماناها أن وملام مكهت )مظاعت لم اميم أه كاعم اام 
297-07 ,8 أقمعنامل عتمم وم8 الله م0 

له ااتوعوام لج وم هع للها ب«ببجااتماا) 14 بإهانا ,71065 ها ما ز لعامن0 .(2005) .8 ,قوم وميم 
.(1/ا2»»<اوامدك هما لم2 رمماة. 0,262461, 11 ره 1 11©م-روطم ها برع »جوارا/م لام انيع 

ها ادم م :0ملاقةاوعجدة منقدة اذو كقمدمة ما موهنومها مواة ودلونا .(1989) .6 ,60 همير 
: .116-120 ,23 )انه م86 110هميت أه ادمتسامل .ع مهم 

فللا بواالظاهم وارم فاك وه عامته,اعومه عأعماناية أن إموااة 16 .(1989) .م .8 برمدوه م موي 
:151-168 ,2 لقمكنمل طمتهه86 :لم0 .,فانامممه 3 وماد 

وذ أه مولامطاجعية حم ثمنوامممه! امفجعدمدفة اقنافمه ددم 106 .(1994) .8 ,رمدو مموير 
متهم و80 برالقاقوات لالقاقءت عدهدهمم مه عقوم أه عوملات: مووبساهة وموم اهام 
1 .193-208 ,6 081نامل 

:عينم أن فامولاء #بلتهودم عط اعملقوة موا ومتعتميهها ب(قموام ما) .م :8 ,رمدمممم وي 
.لانمل (متقم 36 ا 3لق ع0 .كمسو امجامها مملاقنقامم عتعماناها أن ومتلفماج هيه )مطاعنا م 
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سس__الراجع ل 

لقوق هذا أكمتقوة معفااك ومتعاصهها .(1993) 1/١‏ .5 ,أ6و»م 201 8 .م .8 بزمددومموية 
:5ن وامجمها وملوزهن! ممتلمبقام عأعماناما أن ومتلقمتكيعيه #عطارر؟ م بلممييم أه 5امه امه 
.297-307 .6 لقناول عنم مم8 الم م0 

76-62 ,32 ودنمنة)؟ .وها طلا كمد وماه0 .(1995) ل بإمناوونط 

7ع راع يالوم 9 يقهه1؟ وعافومة دما .وكنه علاقممة وامعيها برها .(1993) “ل ,مهولا 

وام لااجاء مه ومادنهنا عتطميعة أن كاعمااء 16 .(1998) :/ .8 بمقدواعيا؟ 8.8 ٠.‏ ,116ل0 مهما 
.773-790 ,(7)4 بللقنتعروع رومع سمدم عاطويمة فيه ,ممتامع مهم /امة ,/اا11مر6 

6 باعلا ,الا رمعا اموة مدو مادية جزقية مأماه 106 .(1996) .10 مممومميل 

:لا بمقعداهة الاقف مه ومنهوممم0 علمهانا .(1998) .ل ,ذونا 8 ال .0 ,العم معام 
.860165 8006106 

اه قاقوممافرمم8 ,لومع) بولامميع .8 .5 8 ممميه .م :لا ما بوملاوعيها (1999) ١لا‏ بتاممير 
بجمو/6 علمههمم :مووا0 500 .295-102 .01 الله م6 

و1100 .ومتاموهتهم قمة انامانهطفة أه ومتاقان ونع عه ازونمم دنواءعم00 .(2002) .6 ,لامامو ولا 
.242-247 ,(6)6 ومعمواوة وبقانووم0 ما 

مهمةا بهو أه عاممطفمعا! 16 تومن وتوؤعه! وجابادة «عادممم وبالاقهم0 101 .(1994) .ل ,كمتووالا 
.لال#مو00 ومتطفلاضع امم هوهصماا سملا 706 ناماع .وومواويه 16 

ولاس ص 06ملامعتقهوه انوي #بميمها قمع أدن1 :علق ممعية ,0 قاعيممها :(1995) .ا ل ,كماووالا 
.م2001 وتألفلاطاه امرجم وقمعاا بهل( امهل ببهلة .ام ولامي0 عمولام ممما 

وما .قاقاوملةاة )6! وفنوام مها بلاقم :علهومعيع ,0 متعامجما.:(1996) 10٠.‏ ل وماووانا 
.370-360 ,(29)3 و10موام 6 

امممماق ووط71 قا ؟دمل فلقبل/م-ودها ه عجدمه إمهم عتلمكوامة وأاممة .(2004) .8 ,ممباطاانا 
ااوماة.0480004,0,3583678ها0-ق6-لناممماءتبطدومه واانه فم ولهه يمان .4 ارمق 

الاقف 800 لممرميمد هيه لممونها فمعنهها .(1974) .© ,6لوفمامماة 8 .0 ,ومماير 
.153-154 ,39 15اى )مامانا فاه لمناموعمهم .مم قد !بهم امباعها/ ماما 

)والهطة8 لهمت أه لقوسول براانظاقفي مطموامه! إطوار أ0 طابرم 156 .(1991) .1 عفاي 
223-227 ,25 

) )مالم .8 .5ق ممه .ةم .الل ما .مايا :(1998) .8 .ع ,لالز 
.ققهم" عومه لمعم :0:4 بول( ,241-250 ,2 .1/01 

بموايمة لم80 كمرج1 ممادومم دما ها 6م00 8 90 ااه للقي 6ن 11016 .(1994) يل كقواامل 
0 ,19 ميال 

:05 هلهم ممه مار أن معممقوة وا +6 ومتاقهب 0 تكهدمهة! لمعنو مها :(1965) .0 .30100/قامل 
.8006 مامه8 :بارلا بولا 

.قوق قت ,ولقا! رارويه8 .ومعمونوقوممه واوابلانا0 .(1991) .6 ,6لملو امير 

ومنهر ذا باممعمه6-/امة كمه ,قوة _,لاالظاقوتت )مامدس 08 (1990) .0 ,506011 8 .0 ,واواملم 
.293-294 ,3 لهمرناول (لممقعمها0 /ااا1لقع0 .عوط لفاطموان ومتميهها 

بقامممعهادقة لمامهلة! وممدمة أمقصه عه عتم ممعة ممه مبل1دم0 .(1961) ٠.‏ ل ,لمفااميط 
:136-147 ,52 بزوماه(عرو6 لقدملاقعيافع أن اممناول 

ب5لاناا دزقده ممه قمتامعهن /6) مرمفداعة وملام ةاأعقمكء امعزوماه زم روم نه .(1996) ٠.‏ .ل ,00مااملة 
.278-288 ,13 لإوماهعرو8 وملام ودياوت أن إممناول 

عدم اميو0 ممه جأواء0 :أعم1ق-0ممامهاة 10 180 #ناومة مهممانط0 .(1942) +5 .1 ,الميومالامار 
866016 0ا,ولنا :101 :76001805 

أه )عبعنممواك قمة اقأصهطدماة (1900-1981) دزا اادفم ومواط .(1999) ٠.‏ ع ,5قماماط 
(و80) مانم .8 .5 8 وممه .م .الا ما 6اعيه فنعه وتان عط فم 6اعرت هونن 6ط 
.قوةا5 لمم ممعم :موها0 مده .131-138 ,راالزامميت أه وموم مام رمم 

.مو «مروة .ل .واقعة ومللق8 امم استز0624 اماع50 156 .(1967) .ا .8 ,وضع ق باط 1١‏ ردم امير 
:213-28 ,865:11 

بقوه اط مقع بمتفامماع مذ #مامف»! تأاودمها علاتامفاعة أه كمثوانه 15608116 .(0973) .6 ,ممااماط 
وهام بالهم ناملا لرويوا؟ نفاا 

:م6 ازازهزونزونا موه اموه .عهافساة مدهت :دمتامداومطا 106امومة 15 .(1978) .8 ,لملامل 

.309-334 ,48 بقامد!عة معام مدمة ا هممد كاماماقم؟ :روممةا 3 وملاعبطاعوم0 .(1979) .6 ,0ملامل 

.220-224 ,46 برا/عا/هن0 الله مده طعروم .وتدراممهمجعروم همه كمنه:5 الام5 .(1977) .4 ,ممما 

6116 مقتص ول ,0ع) #موما! .)! وا رااقاهدت نمه ودلامعاامامومه عامعطم اموا .(1968) )1 .16006 
.65 منددة نمنطمادة ه60 .303-315 ,160لهالمامو م3 

لمصمدمل همده رامت طالمعج! ققة وال ظاهفاه رجلق/ه لعن .(1990) .ل ,ملين! قب! 8وممار 


ناهوي اه هف ممت رومع 


:065 أله لانم اا؟) .25 جعتهاا هدم وان د أه عدده مزه معدا منرهوةا )1م .(2005) 8 .8 ,1012 
.(3169 760-0666 ماه 19-561-0/0200625018/25,07641410/م ه9805/5160 6000/0 

/االاقو/6 00 وماقلق» موقم قمه ووتامطيهما أه وتمملاع .(1992) .م ,امامماع 8 .0 .ل ,عاناملر 
.183-189 .5 أممسمل 60د" /ا10لق 6/6 

مادم له :دمدميم ممدهادم ,ممم م ها روإظامعيها مه ممقامميه! ب(1998) .0 .ل )ضير 
231-241 ,11 اقمويمل كتقعمعة رااقاه مت .راابقاموت (هومو أه «أورلقمة 6 ملالاو 

لامها طانن ,إلا بلهويء أن فجن لماعومة ههه رااتامعيها قمع موتامعهها .(19980) .0 .لطبل 
.58-72 ,32 /مابها86 عبللدمي0 أن لفمكيمل الاقف لوقممو )16 

نلا المومميءم مووماط دومعب بالاقومميهم #اتاقم/0 .(0997) .ع ,2عا«ممنه 3 .م ,لاير 

277-05 ,(01)4 هاومامفروم 457ماعها 117هممهيوم 6ن 10656 

تفوصيمر 00 :اماءمانم ماه .(1978) .9 عق ,ممصها0 8 ,.0 © 6ممووهة .1 .0 ,الال 
7اقالمواءة )هقاه مهذا بإاتعهلة )6لقميو طافب عدوها عاتاممامة بود إوودمة واقتامواموا 
.202,717-723 066وامة 

بام اناممنو له :بقاعت بها ملعصلات ,(مقهمم 15) .0 .ا ,0مو ااا ة .ع ٠6‏ ,لم86 71١‏ .5 ممامباار 
م 

م 6لا ههه لمملتمد ع امم ها فيطع ه ندملاو م/م مقاناة 106 01970 سا لل الصا 

006 

فنا القجممتاففنو م :6لقصررهام بمممتوهها 156 .(1932) .9 ,مإمافن8 8 .6 .8 ,اممامياط 
:380-392 ,41 وماك دروم وتا6مه6 أ0 لقط انول 

أه قافوم هاف ممع ,لوفع) معام .5 ة ممصاة .خالا ما ر/عيوعواك واملااناة ب(1999) يق ممما 
261-71 ,لم068 

أه قاقمماعرفمع ,وفع) #ممنمزارم .5 8 معمية .ة .الا ما لاموللا متوزورانا :(1999) .6 .اا ,ملاممما 
.مو616 علممدمم تحت ,موها0 مم5 .(709-714.مم) /زاا1/همر6 

أن )امساولة 106 :و80 «اطدمول ما برفوممل 186 .(2003) .0 .8 الإوموييا 3 بع .انز ,مالاممما 

أوكنامل (0/قهو86 بواارتامويت بايمل! لمامعما ممع اوملع 5ااموزنا مأماواا/ )0 


غووة 156 أه قمملامهه6و8 .(2000-2001) .له ,2لم8 8 .6 ,القبماع ,.ل )ا ب)قيلها ,.6 .5 ,لمق 
ا0ملامسااة 6 )0 #مدفانه ممتاق لاق رمممنصلافيم :لباقو ها ومتقصلاء أدممي 0م 
.171-184 ,13 لممسمل طععوموهم باأبؤاقوت .ولاق مدواتوونو 6/مملايية 
:645) ايها .ل ة قاهها لط ما .وم تهج ومتعاعم كمع اعوالة والانومم .(1993) 10 .8 0 
-060الأن6 يعارملا 6ل .261-277 ,005لامجمة أن )ام لومم 
ا .وماءادة «ماامهم بذهم فدية اعفاثة مموساهة وتطعمملاماة 6 00 .(1989) ١1ل‏ بش مدو 
3-17 ,060ماقسزقة أقعأوما0 روم قم مممهانومه وبطلقميه ,اعمالف (0ع) فونه ١لا‏ .5 
.امعفالالءمميمة نمع ,وتطماف مادم 
اقمنفل .قوللا موهاقة مه أءوالة أه وممعدالما 16 .(1984) هم .ا رمقكطية0 8 .1 يق ممما 
1206-1217 ,47 بزوماهدعررةم اهاودة 300 واالقممةموة 0 
أووم أه ومووسللها 156 .(1985) © .6 ,جمقمام80 8 .ع ,قامعا ..//ا .ا ,ممصمل .ا يه بممول 
5060 300 بواألقموممهة أن امصكنامل .قممللهاءمققة 6/0 أن دده ماهنونامن وطا مه أعوائة 
.1413-1426 ,48 بإوماموع يروم 
للق وفاقانافها إعمالة ولثالقده .(1987) © .6 مسوملل 8 يق با ,ممطوطيي0 ,الا م ,مما 
1122-7 ,52 لإووامتعبروة اقاعوة قم التق موق أه لقدامل .ومانامة وعام0,م 
:مانهداههة اقدمللةعاصقومة مأ )مامها 3 35 اععالة واطاندوع .(1991) .8 .8 ,88000 8 .اا .فقوو 
.1-53 ,13 )مأنهداه8 لهومللةعامقو»0 ما طعتم ممم 
نالا فرق قطا برط قومهامقطعفم امتتمدة لقعلاموة! تازودمها مه امم مهما .(1993) .الا رمال 
.448-450 ,(16)11 665مماعهم)ناو/! 6 776005 
منااوطمممء 156 ,(قع) مممططفصف5 0 .ل ما عميعاموم و علد عمااوطفمو0 :(1997) 1/٠.‏ رمال 
.5قه,2 اوه قهمم 1/00 بيولة :475-487 ,مواااوومه لمع 
:مها 0114ل اتقولاماء مان لااناص قمة بزالمعياة أه دعم ونومهومة 186 .(1996) .8 .5 ,رمع مل 
:4مهاومع ,16ق6 05160 .53-76 الإوماداعروم 026 أه 6موطممهنا ,ز84) أدفانا .10 10 
.لو ااانا 
الدقع) بعنتاوه .5 2 معصة بج ١لا‏ مل وان علانيت قمة مطالاا بودن ا تل امل 
.165 06016دعم نفن ,مووا0 520 .(721-726 .مم) واأقاهمبه أه مأفومه ارمع 
6كماءة 06094 موك متلاء6ا) أمعدوده؟ اناده وا ممه بكلطوددط! غقماو ,مم7 لمن 6 (1880) اا .م رول 
5 660نه0م8 .1880 ,,عناماء0 وأطادما»ا عتامماتة .(راماع0؟ رمماعتا! لقمهولة لمديمهام 156 
.601170 «تلقء واوا /1081 1ق عذااع لسع رمم ع بعموموالتم ا 
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ببعنه0 امل بمها! .(مملاقة ومعارمطانه) وماك :عردم أه وماواعماءم 76 ب(1950) .للا ,ممول. 
(1690 م1 مداو ةاضم 646 لموزوا؟0). 

مه ملا طوتق8 ها بواقامفته أن موعائهم مه 5معلممواة لوماء! .(1989) .8 كا ,وموامول. 
.125-134 ,52 لاهااعروم .5اولاية 

علاولامة هذا قمة ومعماة #بتعومممة عتممالا :عا برط فمكميهة. .(1993) .8 ا ,مموامول 
كوهيم ممع امن بول مده مومه 

وده مقاله طقللا/8 ما براابطاقفت أت مميعائهم مه 5بعفرمواة ودمانا .(1997) .8 )ا الموتهول 
الاقم إهفر'عنت باالتاقويه اموطاوع لوفع) وفتعطعاع .8 8 معمياا؟ .م .اي ما .وافلاية 
عاطم :01 ,طعاوممهم6 .19-31 ,طالو 

هذا وماسوالا :موتووة مز متتجومت .(1993) .6 .91 لم80 3 ,.5 .5 ,)م6 مم0 ,.6 0١‏ ,لممقمل 
موأة06 امه ومأممهاء ,8 ومتممعام فجه امقجمماب80 .كووم هم رواقع0 156 أه موه مم0 قا 
257-71 ,20 

أه برناة لمتسطانه-مومتء فاجعدوممافيو0 ممم والا م .(1984) .ع .8 ,واوماه ة .م .6 ,الوأنوول. 
.1-7 ,20 امعدوومافيه0 معصيفا -وملالاطة وملاماطا وروي 

.255-266 ,2 لهمتناول اعتمف هه اال طاهمه #ولعمعنا لمعاوملهية مأ معهالم :(1989) (١.‏ ,عقاول 

:ودانامة «6اممام 0مالاو أه علاعا/متعديمدة م :معن بروملدياة واطترماع .(1991) .ل( 60 يوقناول 
:349-366 .4 لفومنول «6,مموهم زااا/ممي6 

هام 506 :مل ١‏ لمع ,ممه ا لمانا | بده | ب(قعهم 15) .0 .5 ,016606 8 .8 .ق ,081مقه ..5 .16 ,أققتاول. 
اه بإاااألهفيه ما /همنة أن ومالهمااومة- قوم وقة ,رمه هله -/اقه ,رموه اهمه يوم )6 
08 اول 7م8030 01681110 00116 

لا ما .ودافما! معاطميم أن #عاام م تومدمددة 905ما:1مممم0 019977 .0 ,05لائوم 3 بع بلزول 
:للا ,قوم .(257-293 .مم ,1 بامه) #مودفمهة تممه اموت ,روع) وميه .م 
50 ووامموا 

قفوم ماف ممع ,زوفع) /ملمزااه .5 ة مم8 به .الا ما ,طاميوف بولا «هااانا .(1999) ٠.‏ ,إ0المل 
.وووام علممدمم نحت ,موها0 مم5 .(715-720 .دم 117:لمقونة أ0 

-وومه اهنا 16 :مفا4 6ن اقلاممامم والاهويه ومتعومدقم .(1989) .© ,موطينا غ8 لا .لا ,مماامل 
(107-08) موااعنههمم وما«6-وماكماطا وبتامو 5ط وها هذا أن ووالعلاومة امسطاية 
:78-86 ,6 ووالمعنانع 610160 

ووه افادميوم .(1988) .ع .8 ,وامواه 8 ع .0 ,لصتافونا ,ع .ل بومقامول 
,(18)3 اهعنمل بإفساة قلا ,لملامعادم واثاقوى فجة وملاللاطة وولاماها امم وبق 5امم/ 00 
149-59 

.كهمدة مومع لوم بدهلا بودلادها أمامعدة ما عما8 ب(1980) .هق ,موقدول 

با وأمهفدعة :موها9 مم5 .وعمف اماما فجه متهع6 عط أن وملاناميع :(1974) لا ,ممارول 

امهم #لالاهه0 ,و60) )وطنقة .ع .اا 8 معواللنا .0 ما .مالة تهمم .(1989) ٠).‏ )6ماما0-8زمل 
0 

نا اونا 4هما:ي0 :016:4 فطلم ها أ0 كام مها0ا! .(1997) ./1 066أ6اق- امل 

وماءدهةا اأمنامصا '6/عطمهها فمة أقامممهم .(2003) »ا .ا بمتهه 8 ..ه .نا ,ميا .0 ,1م ململ 
,14 لقوكدمل (عمممو86 اهوت بمطاعومعمهم لمطانه ووم لق :ااالاهويه 5موبوا0ه 5 
.427-438 

ومقط مل أه عامهمت “#طاممة للقاومادم ومتاوزط لهمي .(1965) .0 .ا ,ممكمممل 
.146-159 ,10 راع ا7قناة اافة قاطت مم0 17م مو 6ر06 

بقامم مه ادقة أهوك 60لعماف والقاممد م ومقامتها وبلاقميت .(1990) يه .8 ,ممفمممل 
.1203-16 ,66 015وم 06 لمعاوها0 وروم 

,10 امول «عتمموم8 بواطاهمية يانه ومارانادمزضة أقطقوة عدم 156 .(1997) .ع ,كمممل 
.207-214 

'ماقلاية ما مادا اقلامعنااما .(1997) .© .0 ,جهاممع 8 ,© بمهملن00 ,يق ١لا‏ ,معمياه ,.ا ,كم مول 
.221-28 ,10 اقوكنول (لعتعمعة8 أوااقاقميت 606 انه عنوظا جز دقوهه! قمة 65ل 

أهنت 6015 الاك 00 مهبم لماع هوه أن اماع .(1999) 8 60مامه! 3 :اا ./196ه وقول 
,231-238 ,12 لقوناول ط0عمم م لم06 

.ععنهل! وودمهظ عإرملا بعهاة .ماقام أن دمنوماقان 156 .(1937) .8 راأعتوول 

أه لقدعنمل طقلاة8 .انه عتاهمم ها لإومام روم عتالرلقمة أت ومتاقاف؟ 156 00 :(1923) .ل 0١‏ ,كنال 
.213-231 ,3 لاوما طم روم أمعال وا 

.ومطامدم :1لا مفمر؟ أمعاوماء روه .(1962) .© .© ,وقنال 

8016 امكننها .6ادطورة وز قمة مانا .(1968) .© .© ,توميال 
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قاءهااة بأمطا همه وتحمهفهها لقومناعقعمةه ممه لعمملتق دم ملعوة!؟ .(2000-2001) ٠١‏ .0 ,وميال 
.185-195 ,13 لهوكمل 0,مموهم /ا5:1ام 06 -ومنهكو هأ لقوق 00 

ووتعمعامة ما مهب عمهها لقومتتهومم ممم أن ماد 2003(..106) 8 ,نالا ة .© ,0001 .0.1 روصيال 
ماطممم0هها 16 .دوماكم! تمماصاع»م مومه مه مم عه ظامم را :ممتلهمم م اممولاف2ز هوي 
.525-544 ,14 6117 امقن0. 

.8 بالقاماممه6 اطصوية ٠.‏ .ل ب#مفامريع ل بممدوضهام .اا ع ,موفيو80 1 بمقمو 8 وميال 
لاا 05قاممام لهانقن 6نامة امهم باأبقاعة أعمنولة .(2004) .ل ,كماميام)! شل © ,0و8 

:97 .2 اماق ماك 01 

معدمن أه رفسا عتارتق جمد طعرروم م :عتمت ٠6‏ مواوادمومه 156 .(1993) .5 ,)عامق-ولفطمكر 
.موه لان80 01ل بولا .قاولاية 

15م !8 امعاومورمه ددما أفمه ممما مز روالاطفيواع بروماف/اة .(1995) .8 ,50006 2 .0 ,)مستمك 
.77-82 ,8 ,أهمعناول له عموع8 روميت .عمواطه,م ملا دلقم ماما 0م 

ااا اه نما ,عطاننا م :درعاموان لعسنانه عه دواو يومد عاللادوام5 (2000) .5 بمسمتمممر 
(001:10-1016/51090-5138)00(00051-9) .21,317-321 ا#هجاق8 صن .م80 .)هده وأدلها اناوه 

.ل ناته مومه وسامهو- ساك 156 تقوة طال ممه بواا,قامنقهمم بركلا (2003) .5 يعب«ممعممهر 
.257-72 ,37 لهممورو؟ .865 

الها مملاممنم :للا ,عالت لمدميوماومع :راااتهمىه وجتوفمهانا .(1991) ل .ل ,مكل 

,قلا ..ل لا ,600لا ,.ه بقام 1 


فصلا فمة بااميومة فصلا أه قاعهااة 156 (1992) .8 .ل لامك 8 .ل .5 ,همك 
:28 رومامتتروم امدمة لماوف اهمع أن لموكيول .مامههاها قمه مجك 0 اود و7 
4 
إااقماننة وطللمابوم برط وااقاقفت وملتماموع .(2002) .0 ع موطمماع 8 .8 1١‏ ,مممطفمكر 
373-74 ,(5705 !قأوها0ء روم ممع انهم 
«امتممعة امف ,ملاع ومممهم لهممنابهانااة 16 :ممت ومامتفاف8 :(1995) ,ل ,امممك 


.311-366 ,8 لقمانامل 
,10 لمويمل طمتمممم8 واتشهمي0 بمماممقة اه طافممية قمه زفقي :13977 لج ولفففير 
,303-15 


القع اوماماورةام به وفتفيه1 نعم مماههم لمكطمروه اطواء هذا ممه مم9 .(0978 يق تلمك 
.253-264 ,12 )ابهط86 قلقم أه لممكامل .لاالزاهمي أه رهطا لمقهط 

أوااهداو8 #بالهمه أه امول 7قلهوي وممى هط وا دما وب6ومه اها 06 :(1980) .م امك 
لل 

.وملمملاعمناعة ممع امه عنام مص رعة متعمعم ع هالا امدق »ةفو مه برااقاههن6 :(1983) عق عام 
.3-16 ,1 ايه وا أه ووافساة لقمام امع 

ها لاملا امعاصفط لمودمممه ومة الاقم مموسافة ولطوم امام 156 .019867 30١‏ .م يتلق 
,4 قألة 6 أه ممتمسطة لمعااممع عمم لتقم عطاقم قمه ,قاوتامعامة ,مامه الاعية وبالقمية 
97-108 

الاطاقهن6 رلقع) معمنة يق الما بجم يع طممتهة لمطموقة مطل ما رطااظ1م م6 .(1997) .1ق يجلفكل 
81655 ممامميها! لاا ,اللووه 06 .203-226 ,1م00 لم08 (لعره مم1 

لوم وذ قبا القطة قاعة 0065 بر8 :لهمت وكتوفيز 06 :(1993) لا ,كمومكم18 ع .ف عامكر 
.345-364 ,6 أقوعنول لمتهمومم :لم66 

:8 اوها أه مانااعناءا9 ,(05ع) اق)! ل .ل 8 20066 .3 ل 10 .5651-500160685 .(1964) .ل .ل :قله كل 
لها ,0115 60000 ومع .200-416 

:066ق0 انهم فمة ممللقءامباصمهه اعفزموم مه بواأاقومها ونمو أن إعهااة 156 .(1982) .8 امكل 
.81-104 :27 6:1ابدنان مموامة 16لهاواواص 0ق 

ف دمناءمتاواك فاراة وبالدوده ل :6ململامتمقة وطا 00م ,مامه 156 .(1979) .6 ,مقماسيفكا 
أه لقويمل «مانهجافمقة5 .ومانامة صمامهم وتظاميهمما +6) كوملادعلاوها لملاممادم كلا 
101-08 ,23 ,تق موو. أمموااه بقع 

نا ما عموومام وبظتعيومط مط ما اانظاقوي مه 0دمم أن أعفااة 156 .(2003) .6 بلمقطاتهك 
الا ,1180096 .191-203 ,ممتافيههما مه 6“مطفمهة لقومنافمهلما ,لقع) متمايق5 1/١‏ 
7 .1165 مدقة ندماع معمم وها 

«عاطامام وبقاهوي مه عامهااة فممى "لمعفو هيوم" .(1997) ٠6.‏ .5 ,واناطودا 5 .6 ,مم قرمانهك 
151-70 ,11 ممتاممع قجة ممالمومت .ومانامة 
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ب«ملاعنفهام ههنا هاما 4مه زائقة هذ كتمواات موا .(2002) 6 .5 ,وسضومنا 3 .6 بمممجانها 
.317-330 ,14 لموسمل مهمومه لم0 

إل الإاااهومما مه وتنعاةا قمة 6و أه اعهمم! 186 توصمي فلك 5عااع للا -(1991) .8 .0 هك 
9 :381-399 ,12 أمطعرروم مممع. 

معصهه أه برفناة عتارتفمدمتعروم م بلقم ها ومنوادمومة 156 (0993) .5 عاض وميه 
.6و0 انها 0016 بوملة .واقااية 

بقل م0 له ما ممفاممعا! اها لرجومة ها أن موف ها»ومم)! تبعره وأ مممعوقامنها :(2003) .ل ,قوعم )1 
و 616 160 

أه وامعمما م80 ,لهةع) /ملعااره .5 ق معمبه يق .اا ما بجاسيو0 ومام]0 .(1989) .8 مموممي 
.دوماع عن5عمهمم تفن ,مومان مم5 .(493-500 .مم قفي 

.79-89 .1 ولرلقمة واتهذه8 فوناممة أن لمعمل عوطمدها مرظهمهة :(1968) .© ,لامكا 

مه وجلاماها أت فالزاة فمة ,معمووالاعاا ,«مه أه املاع .(1985) .6 )دولها 8 ل ممعم 

قم باالهممهر6م أه لقوكنامل .معنف ازراء 10 مو مين 200 4مانو أن ومدانه ممم م 
.1033-1040 ,48 بروهامطمرو8 أماممة 

اسامم ه86 ,المت م2 بقعاهاة مملاقيهاف) ركومما ب(1999) .0 .ل .90010 3 .0 .م امم دك 
.409-416 ,(88)2 86016 )مامالا 8 

:/اللا ,«ماومتامنة! بامعقج لممامجعما-موممل! اورم اناوقة ومتطافم50 :(1971) ل يهمفامدكل 
:لالور باولا القطم معاي 

,19 برانماممنه قانحك فمالات ببروماقمة فجه بوعوهها ومتافمتومم| #بللقه2 (1975) .ل بق متهدكل 
149-60 

اممعة ها ووانعمف” وااشاقويه اه وإطقد ماقام 786 .(1995) .8 “الا بامقطمانا بغ يل بساك 
مهمه أه وامصمة هما وماراة ومفامنط قمة ومتديهها ممممامهم ما فيه أمفمعيه رمه 
60-74 ,55 #0601 اناقههاء! أمعاوماد5 روم ممه امدملته ميقع .وام قله اممؤمع لولم 

اموعنمل برا/عاتقنية ب66اممافج أن ممتاممعمم قط مز قعمهر6اااك أزوا-طاها :(1964) .0 ب#مناماما 
.355-358 ,16 ومااعروم اهمهاو م8 /ه 

:6001 ماعهاء هذا مطا جع بواازلهفاع (1996) .ل .5 .قهالز8»0 لظ رسا فالعالا #مكاعاا .م ا ,وماما 
.189-20 .(30)2 بالقومومهة ذا «#معمومة أن افمريامل 

-2000) ,8 ,معاتعنا 8 .ع بلا ,اقااقطم2 ,0 ,عمهاقها .شع ,وماهما .8 ,ممم ام ,0 لإممماكا 
به وماممةااة ما 17اا0مه 00 :2001 


(33)4 ممملفامة اممصنةا مومع تامموت ما ومماعيمصنا كه وامامعة :(0960) لراك وار 
213-24 

أه امكامدة #الالقومه أه وومتاءمي؟ ع ومتميهها لماموقاعها قمة براانظاهويت .(1968) .90 .0 ,مامكا 

,4747-4748 ,(28)11-8 فاعهماوطم موتلهامووا0 .أممدك رهام 06 وملا 

عما ممطانق)! مالالا )مااميه لموعميامنا 156 .(1976) ل ,اامدوق8 8 .0 ٠,‏ 
١/6 001: 1/1‏ بممللوته أ0 امه 1016 .(1964) ٠.‏ 

:قاقه! ومفاوا؟ توف وميا أه بالقلاقي تاملعم «كما-ودما .(1974) .8 ,واماموع بغ ٠, 01١‏ 
802-80 ,66 بزوماوتعبروع اده قيقع أه لمصنامل .معموفانه مبثادومم 6م830 

ونوطاذم! ٠‏ ما بمملاعة لمكمد ممه أمفصكوميز لهيود أه أجمدمممافي06 156 (1987) با ,ون وطاطمك 
وان اقامقتمدماوي0 #بالاأدوده م :وملاقعيفة فممطفلاك مه برومامطع روم قلاط ,60) 
١م‏ 01 لاقلا 

,معة)8 الممهام لبهلا مولا عهمة هطا أه باتلهامدى 156 .(1925) .الا كعلطميا 

5هاوللاعة وعمهالة أ0 30000 .(2005) .الا بالق ق ,نظ ,0م66 ..01 .0 ,عماعهانا .0 ممما 
.58 ,434 ,#سااها؟ .امم /161وناق 

(ممممو86 برااظموه .واطماعماءل انط بوبتوباع تممتاعمة 60امو 756 .(2003) ل ./1 ,لممف ممه 
.267-275 ,15 081 نامل 

ما .(ممللقاقمة راعيمة .لا .8) فاممدتهم قمة كدمملا #بذوعه يوون عامهانا .(1976) .ع ,اامو م6 
أقمأوا00) بكقة,6 وملة رول ١60‏ .1-43 ,لإمااطع روم مأ عدتومهانت ,(82) 80061500 10١‏ .6 
19217 ها موراعةاضيم امم 

أقتسامل .ماد عنمة هما 66 مههدمها0 :ممتاهعسةه قجة بالظامفى ها كالسا 156 .(2003) قم ,ألما 
.113-127 ,2 ,51 وواقن!5 لقدوللهم راكع )6 

,(8)2 عدمممرن! لمعامنات أن أمورنمل ممعلوضة .رطالاهدت قمة وتعدمميرة! .(1965) .5 “ممم ماك 
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باقة #اقلقفت عطا فمة عممها عتامجمرط عطا بعلقاة عتافةواعروم 76 .(1968) .5 بعدمماكا 
49-67 .8 إومامطمروم عتلوامف صن أه أمونول 
,539-552 ,19 إواناتقن9 علاراممدمعروع ومددمده»م أهامهم عنماوممه هر :(1950) .5 ,والكل 
دمللهام ارلا امومتمجهها عزماا عماذ امه مأ عددلاه,ماميت عنارات مده اموه ,19527 عي لكا 
665 
وولالممميامنا أمدمناهمرهلما لمملا سواط انه ما عومااه مامت علاراممومطعروم .(1971) ,ع بكاكا 
(1952 م 4«وةاميم 46وين اووزوانت) ,موممم 
هام المع اه ولمع باولا ضع بوعاع »ع8 بطاوديو لدتنطانت أن خودلاة و0001 .1944 سا شي 1006 
+1855 
وم ذوامم هذا لمان جه ,مما قد ,عمجا 4م60 تعمهاعتوييص وطا أه ووينا )1993(١‏ بك ,امكل 
.ميقا تت ,موها0 و5 .اتاونامطا 
:ا«أوسامطا قعمططواعم عط معطن همه ,ماف وهم بمه 200061 :1608لر وطا 0 قوبذا .(1994) 6 النمكل 
بانوعيها :08 ,0و0 موق 
وممططوافم نأمطا تقطن قمة بعموعهد ,وعدمامهامهاة بعافلاية 0/156 وميا .(1995) 6 ,امك 
.06 8 8066 ادعام تخت ,موها0 ممه .اطودمما 
أن بزالةتفيامنا :8 بمممفيينها بمعدعهام #بللقفت هذا أن مملاءماقاك ملامتنافاة .(1958) ٠.‏ ,وأطرما 


6 160385 
بعوو,م فتمبجها! ومتانامي8 ممعامرو مم 156 .(1957) :1 ,الطتاكل 


مومهل أه بزالقتعنادنا :مومعل .عوملاناميه؟ علالامهامة أه #اتاعناماة .009627 .5 :1 بمطياكا 
ين 

ما بإمقموة عاالادمافة ما ومللعيممما فمة مملاافه1 تدملقمها_لملادمدوة و1 .(1963) 1١‏ مظاكل 
,0601م 0606 0مه جولااجوممة؛ هذا :اهم علالامواء5 ,(و80) 00مه8 ع 3 ب6ابره1 0/١‏ 
.مالالا 606 سوملا .341-354 

ممه ومالمامماره منامب ,الاق ومويوم ما ولاقام ما ومادملاعدنا :1م06 .(1978) .6 بلفرصيما 

.110-15 ,13 مايا8 قوم ااهمي3ع معاهما مملاهاام إممرم اما 

:5ام فيه ممصضقة! أن فقابراة :لهمي :(1991) ب© الم وم م80 ...8 .ع بمقدماماا 16 لا لقميما 
.320-23 ,25 66ابه 861 0681000 اه لقورناول 

سه امممملافميو وماراة روا اهمه 156 (1997) .8 .8 بمقصاماط ق ,0 بعاطصمها ,كا ٠.‏ مسيم 
.51-58 ,10 أهدنمل طتهمدمة لم06 ,ومقايو8 

زالعميقة أه رفساة لمعاراومة مم :والاقوت وماوة ,عباللقميء وجاامه: 

.51-65 ,17 اهنول )موه 1م060 
:لإومام دع روم ما قامه؟ اقساع6لاماما 6/5 مومع أبع)! :رومع عاك ومتالقمنونهاها .(1996) .1 .ع ,نامر 
6 مه لم07 .63 الناة مممقاعة 160 04ممهة مهن رم6نامموان )0 قا 06 املا ,06 

:173-187 ,9 لهمإناول 

6:8 مصقوما5 ب5موماعوالا مقطا مظتقمره مدما ونه كمعاهم باللا (2002) ١١.‏ ,ومهيهر 

أ0 0016م واالقمموموم وبزع-وا8 ه .(2002) .0 ,5منواه80 8 .م 01١‏ ,و0م60 
.254-268 ,(36)4 #ماتهاة8 #بالاقفيت أن اموكيول ملق ممم 

٠ )2005(. 0‏ ,ووها به ..5 2 .1 ,أ06 .8 اللا بملذة .8 .ا ,أ00 ,© .8 ,وهم يق .لة بومميهر 
لقونامل جتعم و6 بااطامه0 7ومنالة وادمومه ما وطاتموطناة 1000/80/5 300 5رمامة ل 
273-81 ,17 

.مملاهامومية أن قوملامامانا ها قمة يجمتم/عيموم ,برلا طاقفت .(2005) يالا .© ,لمممدمقا 
.162-165 ,14 وأو بلقم وروم أنه سدع أهموللق معام 

0 لاأقهمفة #اثاقت بقم6م6 مهام بعماموع (2003) .5 ,0لقنونم 3 ٠).‏ ./ا قطنا .م .5 ,لامها 
.19-24 ,96 قلق )املا همع لعبامهروة .وااالاد مت أن 5ماراة 

«زادهن! أنا! 106 :بروماددة روم لقدمهمومعمةما أن 5مهن661/و0 .(1992) .5 ,م,ام802 8 .0 ,وأمزها 
.24)1(_79-98 لإومادتعروع لقدمةومعمة)1 اه لقصرنامل .فقوي 6و0 

روس هفيط :0م قاووع ,#ماطع ااا ررم بومعاك واوتاساا .(1984) .5 ,وماقدع ث ,0 ,مقا 

بناادوهة :وونااما 1ه امم م تفموده قهة وننطهم 156 .(2003) م .0 ,م50 8 .ل رمغ مقوم ها 
امناو مقمو86 بواااناقوت0 ,ممم ه لومي مه ,زاالقممممهم ,كادهاماما لمروايهناع5 800 
.207-222 ,15 

5 .إقادء لاومو اقم نهاءا ,وجاقدوة .5معمان1وجلا! .(1989) .8 ,)مومه 

فاط قمة وماطمدها لقدمتاكممت .(1989) .الا ,اامبدماط 8 ,ل .ددمل ,الا ,واوا .ع عومقا 
.139-150 ,2 أقوناول كته هوه با تاهم0 بممتاهعنافه مأ راملهة عممنا أن عاد 106 :و1661010 
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.ل .8 ما باطوسامط عالامماعة أت أمو0ى اموملاع مهمه يه .(1988) .8 ,دفوو 8 © زاوها 
,ملاع همةهم امعنوهام ردم تدومههام00 براالاهوي أن ومنههم 156 ,0ع) وبومام اق 
.01695 لزانو»عبنونا و10مع0 :موه 1/طدوت [340-361 ,مم 

القصة ذا مواومومها 201و6يممه لق ممدممهاوم ونه6 .(1999) 2 ,وتانده 8 1١‏ لفقا 
تمعد لقعت ب568ق1005/وم وملدمماعمامي0 ونا0يو أن 5لمراهمة امقام0ة ل :ومنه 9 
:175-184 ,12 081ناول 

اهمه ,ل3ع) «ممتمومم ١ا٠‏ فا ما بواايظهفي )ها ووللامة اماودة 106 .(1959) .0 .لا ,انقوف 
متا 660 بعلا .203-221 يومالع ااانه ال 4مم 

مع«نهة ,أمملة؟. رالهتعب امنا وممرمهلة )2 60اممومرة .0,م2 15 .(زهانا ,2005) .5 رناها 

وعفااراء )عادودم فكم :امم 60بامموم ومة ونقهاة ,عدم .(1998) للا ينا 8 .5 إلاها 
,347-352 ,9 لفصكنمل عتم عو86 بوااتاهومن قاقد 5ه 5م06عهه! ممه 5نوهم برط لونووان' 

,46 أقأومام 6و6 مقعمفدهة بمدلاممة م1 ومللفيقامى همه وملالموم0 .(1991) .3 .8 ,ونتممما 
.352-367 

“مقع 8 )وطوع :دمفمما +مان هما 156 .(1954) .[08هناما/6 امهم مول .8 .©] /6أونا660 قا 

لاقامقصماة مهرم برط باااظهوتء أه ودافجمام هونا “(ووعم هاا .4 .1 ,566 8 .م .ع ,وما 
.أقواناول اموه بااأبقاقفي مملاهعنوة مالاو ما مم طمقم ا 

.موعدم 7الة يهان الها أن 06م 156 :4ف رم اوفك 59 ٠0‏ !06(66 :(1999) 1/1 © ,وما 

و8 ةعالولا #ماوم ملام اللا بومامعمانم .اممدمعبفتطمة قمة عوم :(1953) .© ١لا‏ ,060اما 

امهم لالظاقف/ء عالامفامة ووافمماعانة ذا امممم م0 موه 156 .(1960) .0 .اا ,ماما 
.128-134 ,15 إقأوهامامروم 

أومامم اها 'عطاه مه ممموزومة أن عنقم والاقعء أقدرم 156 .(1968) :6 ١لا‏ بمقودما 
,263-277 ,108 برومادام روم عتامم66 )0 لهم ابول 

7واقاة امامعد ما فاناطاناممة وبلامطفرة 6 0065 .(1986) ,8 ,0000 ق ,ةق ,عماقا ,لا )ملافا 
.443-454 ,100 معمواعههنم6ا8 (هممانه م8 

ذا قوم اقللا دطاوضفمه فا وواوتمومدة8 :(1989) .8 ,00 8 ,م 6فماقا ,الا 

,998-1008 ,103 معمماعقمسةل! لمهانهطم8 ممما هلا 6 فاناطاام0ه وزو /طلنا 

هوه ووتانامدمه وبمعومنة م5 بولا .(1997) .ةم ,فماها ث .لا )ماما 

/60 196 ,(80) مقط طفممم5 .0 ل ما .وفماامقن قم ومزممة معييا: 

.5م6اء علو هعم عا64/ !535-553 .0م) ,160ل/وومه 

فامعجمماء ومتقن بإاانظامفت بإهفبر6يه وماعمم جوع تععماية موبمة م1 موجاان .(2005) .6 ,مقا 
:25-36 :17 أهوونول مم86 للق و0 .مالهواب0 10 )0 

مهار عتقماناها 8ام0مانا!ء وماملومم هونا .(1973) .8 .8 ,مفلا 3 ,.0 ,60006 ..8 .ا 6مممف ا 
9لا 0م688 أه لممعنامل بعتوم«اممي! متاق االافزوعين هذا إن ادها ه :لتقيو مزدماتايرة جا 
:129-137 ,20 بروماهمرو8 لقاه50 300 

,6ممماءة فاملة :لالل لعقسممت .ممم والمميه مأ كمافياة :(1993) .0 ,)مادقا 

أه قافهمماعرومع ,(845) “ممالا .5 8 معمنام .هق .ا ما بطامام مانلاة .(999) .0 ,)مادقا 
:8085 6ن0 مهعم :قت ,مووا0 50 (387-392 .مم) ,/1ا10لق6/0 

مقدنط ذا برقام اه ماه وطا أن كمه اتوموميع م/م معتامومام هذا اه #نواات م .(1984) 5.0 ,مارفا 
عام 56 ممعاققوه طعأ”» عنوما عالمامماءا! :»لاقم هالة فواقعوونة 3 300 0601م ماو يون 
,18 )واتهطو8 وباللقمي أه أقمعنمل بباألطاقعت لهدمناف 6 متام وميا ذا ذأ مومه اتعميية 
90-10 

مما فمة أدزقى موهناامومقه لمناممء/هم لمتاده 01/6 :(1968) .8 مم5 ق .ل ,لاقم وف برها 
1 ,61 #عمواءة أن لومعم اممولتهلة هذا أه كوماك 6م606 .1060م ه 0ر06 

برامتلقوية ما واهطوة وبااعتماوون قمع وباتاعبماقومت :6لقميه ما مهم ه15 .(1991) .6 بدأها 
.62-88 ,7 لقومناه كماما وملاهعنفع 617060 .مم الطه 164لاو 

:683" براه عنالونا 0010 1ام) بول! .22 ,دودمم وموعة لهمأوماد !هرو ممكنموا! :(1983) .11 2816م 

.8655 عنمو قوعم عار بهذا .ودعمان ةرهام .(1977) 01١‏ .ل ,60080م6تا 

0 0مماقب09 فانط مار أن رومهطا وأمو تفال مع عاقملة برعام 4ممام,6 .(5و6ام 10) .5 .3 ,60عاانا 

اماما تراثلامتعوومةة؟ لماعمة أه عدا 3 «ودماها باالقاهميه .(2001) هق .ل ,)ماعنا ثلاث 
,(35)2 6انهم86 6بللقوا0 أت لمصمل .وفاممفة ممودم) كام برااشلفوتت أن ووارموطا 
115-30 

6 ,وملاوطلومة امعأومامؤمروم أه وان أه امام وا «6؟! موقم .(1977) .8 .انا ب/عنق فنا 
343-62 ,(1)2 وهم لهاممال أه أقمدامل ,رالاللمعبت مق بقامة 


انظرياته وموضوعاته .. - 
صر الاعا ب 


عنادطورة مه عمطمماةانا .موه ادعمرة لمطعن مه برومموومتعرام .(1991) .الا #منولمتا 
183-22 ,(8)3 لقاعم 

هط ما مه لالمممن! هذا مم عممتالاطا »ممت تعاعتاتة ومتوة ها رلائاوه07 .(1992) .5 .ا ,؟6نه0وتا 
.211-232 ,5 لقودول همده :1م06 .وداه أه تروماد ةعردم 

جالهمهاعرمع ,(5فع) لهانم .5 8 وممبة .م .اا ما .عازاه موه-0ا0 :(1999) .5 1/١‏ 6نق0منا 
:5و6" عاو قوعم نهن ,مووا0 520 .311-318 ,راااللهف/ه أد 

بقوة 4اه عامط أه واااظلهفيه 6لا مه كاكلاتة واوم .(1997) .© ,لاما 3 ٠.‏ ,060 ,الا ,,منيه لمت 
133-52 ,10 :اقدكنمل (6ممو86 1م06 

:لامها 016ل بنولة .قت 2040) ومتعمعم هيم ملام مله ممصا (1977) .0 ,ممما 8 .6 _لإهع ومن 

لإوماقتاة 15 يوادم 6لالقوي .وب وودوعمم (عممللقم (2004) © ,ولاق 660 6 .6 ,قهمتا 
6 ودانامة «ماؤميم 4مع رالممت الوفع) عمهينها .8 8 لهفعماتيهام 10 ما .وملامانوم6ا 
501101896 :6008ل ,موبو8 .164-185 ,اوموق مقي ووم جاكناة أ0 61ارمه 6ط 


0ه 0021 160ل مقعم أت وممعنالها 156 .(2001) ع .1 ,طالصة ق .كا .ل بطالمع ,ل 8 ب#قطدما 
0 


هلقنو ملاو5ادمة كمه أهاماءام أه ممنامهممهم ولا مه كاية اهببوان وطا مأ وثامل 

.449-465 ,30 160امهه800 .105 

.ومللانا ادل #بولة ,من وللة :(1988) ٠١‏ 

239-250 ,28 /مابه ج86 6بقلقميه أه انول .5ومع هام ه عه /0عمموا0 .19947 

:169و6اق/اة مماققوونة بأو وماون 361010 60اد0مم وبالهوات :زاونا0100له86 .(1993) .1 ٠١‏ 

.إهاوة :0016م 

وما ,قمهاطهام قترلاه وا 6 قدملانامة #بالقمزوقها عمولانامة وبلادهية .(1994) 1١‏ ,طلاقوما 
17 لإانال ,71968 000185م 

0 اناه أت قلائلة وليه 756 :(1993) .2 ل .انمي ق ,8 .6 ,اتروع ,0 .8 ,2ومما 
.401-412 ,(6)4 لممويول عقوم بواسقاممه .ام وميا 0164و ممم6يان برالمعلاوانوما 

أه الماا86 :6/10 فا موممدك لواف بواأناجعوم #مامو/ 1566 .(6 تعاب ,2005) .6 .ألا ,لاما 
.6 .م ,4ام80 أن بومايمة عمجا؟ ومادومة وما "دعا/مهم وهانا ر150” 'ومميع لل 

الله 3759.4 مطلاء اوقب لهج .)لها رماموة العا .وممناة وماممن» ‏ (2004) .11069 

1616 داق 0م دوه عهوولالها سمسانماة) .01 .2 رالا اله وقمها 
(015مه-16-162011065-/100/7061 

بركافنقها تققومء قمة كدوم ومهة بقامموميماة .(0977) .8 ,ممه مهم بق .8 .إلا يلاما 
435-457 ,12 وماانطوولا دوم مون8 أه لمكنول .مووممم لهارنم وكام قطا فمه ,ممتاناميه 

ألما فوماامت 6 ودمهم وممدوامويع تقوم 66! موواء1 م عه عاقيا .(2002) .ل :30 بواعاما 
.351-359 ,14 لممنامل 760ممههام 1ا:3اق قن .ووالمان ممم 

عأقناه فقاءمتومة ٠6‏ بإالقصمم»م 6ض رفناة ما بزو0ا615600ج أويمم م .(2004) .ل 1١‏ بواوما 
.105-11 16 ادوناول طميه ووم ااام م/6. 

,ومانامة معاممم فمة ومقلملط1 بيقع) ومعطمماة .ل .8 ما لااظامفيت :(1994) ٠١‏ .7 بالقطيا 
:665 6016 ممع 8 :101 ١160‏ ,209-332 

هيه بقوممممم ولاقو هذا مه )6اممافد؟ ,ومتاموع .(1997) ٠١‏ ,2أد6 5 .7 ,أعقطننا 
285-01 ,10 لقد ينول عتم مم8 

ل ا 
.248 ,(54)6 ذامة؟ومممايا مهمأوما0 ابردم 

,(46)3 ترمهتعطامطمرروم أه اممسمل ممعاموصة برااقام مه عتنلاا0 .(1992) 1١‏ .م ,واسوييا 
:454-469 

ع6 4ه الند6 لمملا بها( .جو6 0 لمعنو أن قمانم 706 .(1995) 1/٠.‏ .8 ,وأساسا 

ودقة ومعارهم20 الإومامتلقم هع روم ممه مم6 يهاجعة وبلاقم0 .(1997) ا 4 ,واسفسا 
قفر6نة لاالقم اولمع لوفع) ولمعامنة .8ق ممصم م بالا ما .مومهو هامام 
(1992 415و «فلاطنام )6 لهموان) عاطم :01 ,(ماسممممت ,33-63 ,طالههج ممه را 1له هيم 

قوم بالزام بقدممواءة 200 هاه هذا مز 5200635 0مة موطامانا :(1998) ١ق‏ ,وفنا 
93-1 ,11 021 نم6 

تدمدعة لمهت بفملص مقافي هجا أه ومتاا8»0 .(1988) .© .8 ,لإقافماع 3 .ل .© ,مم0 مسا 
.1.7592 ]08/ناول 

أه بزالةرعيامنا :عمفونع #مابهطهة أه برااقاوام ب(1958) .اط .© ,ودااعمينا 8 .5 م ركماطممسا 
لات يننا 


اما 
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.ومثنامة مواطاممم أه "لاوعم" مأ دبمممعهممنط أن وماعصيع .(2003) .6 بقللا 8 .ل ,مسا 
.316-323 ,(13)3 وناممهع همان 

مها راماودة بواقممويهمة أه امعمممة 156 تمان طائن طعتمموو .01981 .7 .0 ,ابيا 
361-372 ,19 ,موه لمعاسترام مم روم 

ممه قامعمممدمة واوماة أه مدعموتقاءوااة هذا أه وتوراقمة علافطامرة م .ددهم مل) ,لأا بقار 
.اقونمل مهو86 لقعت .03جقكومام ومامنهها بلقتت ما كموق امهم 

اناهن همه بالاامهنامه :عممع هاما واواطدمة ,0ط وأقعة لمهايوم .(1970) .© .م ,مم6 مما 
.791-98 ,26 0015م06 امعلوما6 67 روم 

اه لهم هاعرممع ,(ولع) )معازم .5 ق ممصة يق ينا ما ممصم 2و0 إنو6 ب(1999) © ,قكام مقا 
8/6 علاه لومم قت ,موها0 520 :251-257 ,601111 

4مه«مائدك ها لإققامةا أت ادوم ممافيون هذا ومة وجوممميدم .(1982) .م 5.١‏ ,طالمممماير 
261-267 ,2 بواالقمموموم قمة ,دملاتمومت ,ملقم اوقد 


مه وسؤده6 ,(مع) ا'وطلة .8 .8 ما المدفابةكما مبثاعااه رازواط مذ .(1960) .إلا .0 ,6ممم عفاي 
:114-127 ,امع تمعتعلااعة لقممامفعيت فقة رااتاهوت أه برومام طم روم أقاعمة 156 :6006 مك8 
١‏ 010 

قاوهام«م روه مم ديم بامعلها #طلهو/ء أن تطبه قمة لهم 15 .(1962) ,0.100 ,ممممكإمفالة 
.484-495 ,17 


رفيحة م75 ,زفع) ماالفا للا .8 ما .لامه مط اه كم وهدوا عه اقلم م2 .(1963) .0 ,ممم مهالا 
5 60100طلم :006ل بها .252-278 ,ووذ /6 

ممعاممهة بلملاحمامم مبقاقوت أن وملاقعافم هذا مه باللقدممموم ,(1965) .0 ,0مممكاممير 
,273-21 ,20 010181 0و8 

لمساموعممه فا ما ومنادهاتاموة واممعا .(1975) بال .0 ممصم امقر 


اه بإفناة لمع 
111١ 0‏ 


دمة مسامهة ,زمع) عوطم .5 .8 ما .امنفاباهما مبقاعمااة ترازواط 15 .(1983) ,0 ,ممماك مما 
114-127 بأومدعنعاطعة اموه لامفعية لوقه بااللاقفي أن برومام ع روم اماممة لم :ممم مامه 
1960 فمطعااطيم 4ه لممزوا»0) .ومكدويوم :0ماير0 

رالاللمفيت ,مساانه مقاتم وما ما والاتاقويه ما وعاعماة 56 ومارللاموة) -(1991) ٠١‏ مم8 انه زومار 
419-427 .4 امونامل ممق م8 

معمهتعهممة كاأ مه رو6اامم 3 أه مملانامة م1 غلا قممجوس ما وماممقم قم .(1931) بع .8 .1( وتمايل 
181-14 ,12 وهاه عردم #اثلههم مت أه لمموباول .ممم موي اع ف ممه 1 

بووانامة معاطهم طثأنن 560ممممة قصوامفطعمم بوابهؤوة 156 .(40وا) بع .8 30١‏ بفلماير 
:43-58 ,47 #دوأام8 لهمزوماه عردم 

.ومامملة لمملا يدولا 1م6ما5 الاا «عمك ,للق ومفجم قر .(1990) .6 .8 ,امالفالا 

مهنع .اا لاا :معقام مه مم5 واساقم أن باق مهو لقاعه)! 156 .(1982) .8 .8 ,أو طاو مقا 

8 ,لملا .8 .5 ,طالمة .اا .8 ما رإافيمة أن ووعممنوقدومه فمة مدزوا00 .(1995) .6 ,لصوا 
انقلا ,مولاطصمة 3-25 بالمممممة وملاادود #شدمت 106 رفك 006 يقلي 

05 

.4-5 .19 مل ,اندو مم8 71065 بنا .مماللصوررع .(1997) ع مامه ممالا 

بكفابراة وااطلمفىه يوادم ديرا .(2005) .ل .8 ,لقاعم لق .ا ٠/١‏ ,6قدصياكا .ل هلتكمفاية 
105ممدهة باالثلقعت .وأقممعي! ومااسن ممع فووية لمعنومامم6جممم6دام مع ,وولام مق 
.9-24 ,17 لهمإنامل 

ومنوير مز فدمتمدمدمة /تمدتوقها .(1977) .ل( .لا ,امهم 8 .5 ,وماع .الا يغانوعومماز 
00 أه اهعنمل مإثااحاة ومثائة» ممه ,اموي ,مد مولاماها اتن وماك مملاعا86 :00100760 
.73-78 ,18 لاماماامروم كمه بزومامم دروم 

لالللقهت أه مدهووقاعوالة م15 .(1978) لل .ع ,هلاوما 6 ٠/١‏ .1 بمدوي8 ..5 .6 ,0اوالعممار 
.517-536 ,(48)4 جك تهمم86 لموملامم افع د ب«واروة -ولاطاقا 

.4-12 ,(18)4 ممدمدما اأبذى .عدوم ولاده! أه بزومامدطدها 156 .(1971) .6 ل ,اممقالة 

و8 .عامط أن وما/وماودة هذا ممه بواوااصة برالهدمئيه مموميم8 .(1978) .6 اال بلعكقايا 
:587-608 ,9 65زكوممدع أه اهعنمل 

,لدفع) دمهات © .ل 8 طعتماية .6 .ل ها .ومعمطعلامة؛ أن بروماممطها 156 .(1987) .6 .ل ,لمفالة 
بأقوه امع -عامانة نزولا :لا6,/8ه|! ,ممو/ع8 .69-81 ,005قام ع امهوبه مذ معامطه 300 لااأناوامام 


الراجع 


دومنة أ بؤامتمامنا :مومماقع بومتتجودة فمه ومفلماظا بعمملام :9577 .لل بع اووتفار 

1055 

مفلا أهمة أه براظاهدى عتاعانومالممم جه عثلواومنا .(1987) 0١‏ تهات ث .الا لقراممعالا 
.22-38 :7 #نوا869 اهامم ووم 6اق 08 

و مامممامف انما ون بده أنادطة عامط فب لعطالا تاوما هه 4مهاا .(1996) :6 .5006 8 ا .ا ,أاكقالة 
5دمناعههاه! :وماءها مه وجابفاد ,زعاع) ,مدو .قث ملاتعايا ٠ ٠‏ 6 ملظا وين بوط 
«انهمااع #عمعيعها :لاا ,(ه»ذهارا 279-301 ,ومتادايوه امه قمة باعفالة ,كلقمو ومموة 
8015م 

,مهاوه اطموالا. رمماعاط رمومعا اه برومام ع رهم 156 :ممتمعه وهم عتامعدم م8 .(1975) .© ,6لقفجتامقالة 
0 

6 أن لقدونامل -لمقنادية امعتا/مه مه ,كمع مونامامقومه ,رااظلهفيت ,(1977-1978) .© ي6لهل لاقلا 
69-37 ,3 5وهموناما065© أه وواقاة 6060الق 

لقتنامل .وماومفه! وبزالصومة أن رومهها لق تازوندطا أن وونععهام 156 .(1984) .0 ,علقفو اتفال 
,49-80 ,5 )ابه ج80 300 ملالا اه 

.8 8 بروابوع .نا ع ما .وملاادوم همه بروماماام عردم ,وعلاءطاومم .01988 .0 

١16 0‏ .مواق عنافه أنه 300 1ه ما وعلامجاومة أن 5وملاق وميه و15 ,(ولع) 20 


,ومامدمة .8 .8 عيملت .ة .ل ما القت مه ,ومالهسله براالهممويوم .(1989) .6 
.66 :1/00 بوولة .211-232 ,الوه أه موطف مقاط ,(95ع) 05ا0م/ز88 ١‏ 

هاا ب#وجهدة ملافلاية أن امام هقيم 156 تمعيد للمسدمة 506 6030 
:80015 18816 
:8 ,لوللا .8 .5 ,الوه بايا .5 ما .سوتوماعومدمه مه براااللهممت .(1995) .0 


آالا ثظلا بعوناطانع0 ,256 سا2 بلمعدوجة ومالحودت #تفدت 116 لهاك ما جلي 
003 


مامهدافهها! (80) وممطمماة .ل .8 ما مادم أن وأقهة لمعتوماماة 756 .(1999) ٠.‏ 
:5و6 برانو/ع ياملا .137-152 1/1 
,6اللقمة. وماننة وملاعبقاعة امعلاممه قمه برااز1همي0 .(1975) 0١‏ ,وممانا 0.8 

.91-100 .3 برومامتعرروم لماوماه86 .موها “مهداووه) 826 300 أقينا: 

مهاده 5قهدهام 0قدما/م 00 ماطرعمالوم أن فاعوااة 16 (1977) +8 ,ولمماع 3 .© ,ملقفم لاما 
.195-202 ,(20)4 ماما طمروم مالدمه .مودبومها ما 

فوقاة برالالقم اه وملاعدية م مه ووعدومهالاك 886 .(1978) .ل( ,وامممونا 3 .© ,6أق0ماكمايز 
,157-167 ,6 لإومام!م رقم إقعأوماما8 .اهماوره 66 16 6/1604 0ج ,كقممهام فباللهورة ما 5 

الا#كتجرقة هناما 688 .(1984) .ع ,مااميمت 8 .ا بالمطعاالة ,.0 ,دممالط .0 ,6أقمم اماي 
.77-86 ,5 0116660665 اقنافاراكما قمه اله ومعوم اورم 

16 اممادمه قومعهام لمقصاام أه دمر وسههواا .(1985) ٠١‏ ,هلالا ق .٠لا‏ ,كوم 0 ,6لهلم امل 
171-77 ,3 عتكم وا أن قولفن!ة أمامامامع .وومتاملهم 

000 «يرقة عابو «مفتجعط نجه فقوم هام رتمصانه .(1986) م باقلالا ق ,ع ,مالقر00 .0 ,6له0 مامالا 
79-87 ,147 بإومامدع رفع 6لامم6ة أن اقم كنول 

وده 55مهه/م بمقصلام بزاطاومم0 .(1996) .م ببرفانة0 8 .0 ,6أقكم الما 
.409-414 ,20 معمم 0/166 اقن01:1م) ممه بوااله ممعم 

فكة قفارؤة #اشادوده أه مممفسالما 156 :4مإنقاره؟ قصعاممهم أطولعما .(1994) .0 ,ممعم لافار 
:435-47 ,(6)4 لقودمل تدموم8 لقعت .ومابامة معاد0ام #اللهفيء مه ممما وميم 

:66م لاواقما وملرامة ذا معدولوصيت قمه ومارذة ولظاتمومت .(1995) .0 ,معدم امار 
.291-298 ,8 لفصنول متف موم8 اميت .مواقمما»ت ممه وملاق6 ممم 

1 هلا نه 00) وومام ات رهم ممارد0! قح قمادرة :(1987) .هاا بطلا مار 
8/1 1/166 

وذ أ6 وملاقولاقعيها اهلقا مق (2005) .لا بجقجوو8- وصيل .1 ماهمو .الا ,امسوع .31 ,لمطممايق 
250 0أه81 .4و وتققةمييه عامهمهاءده أعنامة أن ومنعد همهم وجلا وما00611نا 607763165 أله نم00 
ئماا" .(2006 ممع 4 مويوا661 )مام أن فقعنة انمع :دعوم 06 ,11 3/6 2005) موقناومم ا 
04د كاقططعام00 0764نم - طلفقهبه1:ا6 00-01 7و1 رم نوع انه اندو طنط جام امعم لالاير 
:060006501 نام امائ6 دا _رمعسوةاعطقومهاسادهاز 162902616 -105ن 1101 

,وماد أه تإوما0جعروم 3ه قتهيسن؟ ما عامموم ومثةامباعه-لامة مأ زطااقاهم/0 .(1968) .هماقالا 
.016 ع8 قصهاووا! مهلا 004 ١1680‏ .135-145 
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ملالا امل مهلا .عتطعة ممصي أه دضعم بعظايها 756 .(1971) ا .ه ,#«واعفايا 

.م86 لأومعم عارملا بعقل؟ .5معمملروصيه ,لمهم كمه عمبالف ,عمماولامة؟ .(1994) .م ,»اعفار 

64اانو والقنامهااعاها ما واللقجاوانه مه ,ناجلا فملهومة ,مارثة ومتوتهها .(1989) إلا ,مماعقايز 
751-754 ,65 860015 أمعأومام 5م رقع .15جم96 206/6 

.مو فاق ممع توم ممعنهلا أه ووملاممم دم امه #بلادم0 .(9895)) .6 ,لا ,مفافماير 
.556-558 ,64 6ادمم8 لهماوه امه روم 

وبلاقوت ولاموعدفة كادموماهما أت مايه لم 2004(7) .5 ,مم مهمع 3 .ع .6 ,ممواطفيد 
,16 اقونول (عتقمدم8 لزلالظلويت .همه امجامموبه متطاات كاممو مامه مبللعيوهما ممم 
:119-140 

وا 0 6طقتاطيم )لامي أهمنوا»0) بمماممل؟ عليهلا برهلا .عاموت هذ وويامة 76 .(0994) .8 لزالز 
نيدل 


ذا م طفناطام بالقمزوانه) بومامملة عيملا بوملة ببرامايمة أ وماصفمم 156 .(1996) .8 برعي 
(1950 

ممومهة بعالم بمولة اهف .ومانامة معافميم بوم الوا .(1983) .© .8 مهايا 

مه اممممم ابوه لمعفروام 56 أت ماه لفتادمادم 156 .(2002) لا .6 ,عصويع 8 .نا ل ,7600 
.201-219 ,409-426 ,14 لممويمك ليع هومام براارطادمي0 :رطاطاهفيه ومانم اوم 

فالالا بققمعمم فبزلهقت ذا ما كوه معن اهدده 4مة بزمقماومم لفقم ب(1993) .0 )1 ,رطام عمال 
201-219 .6 لقناناول كتمقمهام رلاقاق ويه 0/166 ما قهز معاعرام لكنامقنيو 

لمانول ,066 116ممنه 16 600655 مه مه ,وجفاملطا أممومباك بواااا1هميت .(1987) .8 .8 ممما 
.1256-1265 ,52 لإوماه(عبرةء امومع قم باالهومة,80 )0 

لاللقدمونوم اه امقوص واعماءوبة! ذا أن ومتاعفالف! .(1987) 7 بم ,قادمة 8 .8 .8 ,6م6مل 
,52 بزوها0 عزوم اماع50 800 الاق مومهم أ لقونمل .5بعبمموهه ممه كادف متماوما 361055 
.81-90 


2002 


أن 10م6دا اوداماو م :65لاممةمائام أه برومامعمة مط أن ايه مم8 .(2000) .31 ,ماطونيه ءا 
.171-175 ,(36)2 قمعمواء5 اموابهرام8 هذا اه رومعلا عط له لقوكنمل .م ومعطة تمسام امام 

زاا1لقمي0 ,زمع) مممومم .ا .اا ما .بقاع ممه يهم لمبطانه مودي ما مهفتت .(1959) لا ,همالا 

ه676 00 متف هم اميه ممم اواع مف هاما ما لق ل6امموهام ممه ,0م :مالو اانه 

:86 3 6ميماا :5017 .222-235 

ما قااصهاا 156 (1972) بللا بللا ,الا بقممطم8 ع ل ,8ع مه ٠...‏ .0 .عبو مه ما] .اط .0 ,كيم ممما 
0و5 :004ل هاة لمرو 

معمص انهم مثامواء أن موالمطناهها .(1964) ,لا ع مول هاا ق .م .5 ,م و لها .1 :101 لامهالا 
69-88 ,لإومادعرروم اهاعه5 300 لقدمموطم أن اقدسمل .ومادماءم بلاق موقة عأزامومة مق 

اقعأوما60 و0 .6605م 6لللقومة 56 166 قافو #بالفاعمدفة 156 .(1962) .م .5 ,66مدمال 
220-2 .69 6أمانا8. 

ومامتم» ومادفدم ا ومتامائة مه بر فميويمما هه امف مقت “(قدهم مأ) .0 بلمم همايا 
88 نامل 868680077 بزاأاقاق 0 18/ومة (قهه! مه ومقيامه! بإفنلاة وماق ماميرة عق 7هةكومهم 

1108066مم واأامف وأ عمقو همهم لقدمنامملاة قمة وبلاماعمقهم .(1976) .ق .6 ,الطمقام مما 
,341-369 ,44 /اللقموه 66 أه أقمكنامل 

امام ما اانه اقتممفامما أه مدن اقلاممه ةلاه .(1964) .8 ,0اممهاو6 8 .6 ,لامعا مهالا 
68 لزوما«مروم امامدة مه اقصممدهم أه اقمنمل لاانثاهويه أ0 ومقاممنا به هه ومأنامة 
.431-436 

مه ,اميها بوتعاطفعهب ,اوالمعادم الهو مومدمدهم .(1966) .8 ,0اوبموا/6 8 .6 ,لطم قاوة مهال 
أ0 انول .ومانامة «مقاد0مم اهميعن مأ وعنه اهاموقامما أه هون 156 0 0260161605 35 «مة 
423-31 ,4 بإومامتعردم اماممة مه برالاهوممموم 

بااقددووم ومتلهامة تمواومة مأ فجاد 6اطماممةة 156 :(2005) لا ,مالاكوم 8 .ل بام عمماية 
,155-166 ,17 اقمكنمل قمعم انلمع عمق ومماءهم وبقاهوب مه ,فارؤة وثالارومم 

56 أت وومال همع ,معبوماك 6ا1لامداعة مز دمامانم قمع عوماءاوماة .(0961 .8 ,ممما 
.470-486 ,105 بزاعام50 لمعنومموماتمام ممم امهم 
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.56-63 ,159 ,068هام5 .ممموامة مز امهالك #وطاتهاا 106 (1968) .8 ,لمامعالا 
امه ممةة راان ممت .مأدرلق ممه له تمملاقامدهة 60 وماموفنالم وبماعدع .(1995) .7 :1/60100 
.249-263 ,8 له0ناول 
أه لقنل .ومايامة وعاطميم مه برومصعد ما ومتومها أت وومتافوع :(1986) .ل ,#القماوار 
.288-294 ,12 «منانوومت ث ,زمممهاءا ,وماميدها :رومادعرو6 اهاممم رومع 
.ومانامة «ماطم/م اطواعما-مم0 مه اطواقما مز مطلائبهما .(1987) .0 ,وهالا يك .ل ,والمعتفار 
.236-246 ,15 مونالوومت 8 لرمجواا 
اه قافهمهافرمم8 ,(ومع) “متمارم .5 ة معمبة م الا وا دهان لوانت :(1999) .للا ,أمطعالة 
,655 علاموموعم :قن ,دووا0 موك .785-797 ,لزاالاللهم0 
.عووده معدم 10 نمت بروامام8 ترما ماماه1 .(1991) .الا ,والمطعالة 
:ل.ل( رومهطعفمات يلتلق مء م6اهان ولاه موثالاممدمو0 .(1994) ,الا .5 ,وسطاعاة 5 .5 .0 ,قنال/ع ال 
1 06# 
بعلا ,1763-1789 ,ومتاناميه. ممعاتمهم 156 تمدبيهة عنماءملو 156 .(1982) 8 ,1أناه00161ا/1 
5و8 /1لقبعنفولا 0100 :16006 
معمه .قا وا #مممو قمة مددمه مقط مدنا مومه مهنا عق :1 :11ه م0 (1990) .اا .8 ,لمع نوالالا 
:و88 نه 6801 كناط»مولة .215-233 بالأبزامفء أت مم06 ,(ول8) ,مزلم .5 .8 8 
ااقهيةا مأ م6مهدم اوم #اتتعميت فمة ومتاملط مبظتدممه .(1976) :00 ,صعمواالا ث8 .8 ,امدنواتار 
.255-259 ,68 برودامطعروم اموه تاهم نوع أه لمومناول :6001060 
للق هأ اومرجمعماماف طروي قمة وامتعممت .(1977) .5 ,لامومافع 8 .30 .8 ,طهكوااير 
.675-678 ,45 5/016 )ماما قمة اقبلممعم .قاجعفنقة فوومامه 4دوك أه ولالامادا 
اجام هر هاج للم موقة 3510145 ما 0 مها لملم ومو موي06 .(1980) ٠.‏ ,ملاطه8 3 .8.11 ,5م والالل 
.157-158 ,16 لزودام/مرو6 اهاوه دمومات,6 .010/009 أقملواة 60 
0/64 بالقنا ماااما مأ ومتااراعة اممطعة -امسانات وبتلهويت .(1999) .ع ,ومملا 8 بالا 
لق0الناأومما م نعاانقه ومنهي مأ اممدم لاوم ممه مانا مامه أ0 5مما6ال0)م 5ه ا 
77 12 ادل ال 0 ار 
الوطلة فمه فممعمامة أرما! أن برففة ولاه كددموه م برطاظاموه اللامماءة ١ )1992(١‏ .ةفالز 
.385-18 ,5 اهمإنول «ل0مهو86 :11م و0 
امل بولا ناته فمه معمماعة ها اا قلقم 300 برمعوهجما :دامعو أن اطواهما (1998 
0ك 
وناو عط وأ لمرهامط ممه ,وتطوهمماء! رومتعوموؤ0 :ديملة مضا أه ومامج8 .(2005) ٠١‏ .ةم ,فاللالة 
:116 مماطوناما! امهل ب6/ة ,هامة معان ,16 
القوعنمل «إمتع مومه بوابزتق ميت .اطونهها عللامماعة مبتاهمت مأ وم مهافا! (قعمام 6ا) ق ,قالال1 
علافلاة 0وممطمع .(1996) ٠١‏ بقدهاة ه ,.ل بكومتصويت ,0 ,مم86 1/٠,‏ ,وماموم .8 ,6اللالة 
.1744-5 ,348 إمعدها مداه مدموفك هذما أموميهها اام راابزاه ميم 
,مام 8 الا ,وماموم ,© ,6ممانه ,كا ,66م86 .> ,متلطفانا .ل ,كومتصصية .1 .8 بمااية 
,51 لإومادكنافةة! بقلاممصمة أهبممماماوه)! ما أمملها ولافلاية اه ممومو ممع .(1998) 0 
978-62 
قفرم لقدملاعمنة .(2000) ع بواماطفلاة 8 .5 ,ممم ,ل ب5وطاوميت ,كا ,مم80 ..8 6قللاية 
-458 ,176 لامروم ل 800 بولامف ممه لمتممسمامامم! ما بزالاطة لمنواك قمة امعاويي )6 
2463١‏ 
ومقمهءطم ها .ووومهام دوناطائلاة وا مز كممعاط فمه عب0ر8 .(1988) .© 66مم 8 .0 ,/6الالة 
,600أان6 60ل ب«6ا! .كلمو اديه م تبرومامتعروم لمعلماات فنة ومولاتجومة اهاد80 . (60) 
مقصناة أ وملاناوية هذا لفمهة مملوط قلقم ومن تفملى وتاي 156 .(2000) ع .6 ,,فالائد 
087 6اطانا06 :1/004 بلهل! ,6 اناه 
قه بااقوناءب علاولاة فومفداة ممتاعمامة امنصعة يووا توما عثامطادهم .(2001) ع .6 ,66الالز 
:00ر88 ١اانا8‏ .قانعالت مام ولقص كه م6مهمهام/م عتافطافدة 300 )ماقم اها كووماة 8 
.20-25 ,2 15م 
لاأاقاهفت أه كومالف وم ؤمهه! فجة إاقة أه ومقايد مومه يه .(1989) .)ا ال ,5ف »و8 3 :8 .لا ,66لاالا 
.229 ,179-185 ,ال والمامهبان انهم همه فالطن وبالممات .جمفااط فهيو طالا 10١‏ 
اناده .60001606م لقوملاق مهما ه كه موهنومها قسدزولاء 8 .(1993) .5 ,امم 3 .)0 ,الاير 
1 .99-110 ,6 لقمكتامل قمعو 
8 زموالقيهمم! ما كاطلةاقددة عه كومللماع موده وامظ .(2002) .اا ,مقمموم 8 .1 ,ةلاز 
:93-109 ,1 .14 أموكناول لمق مدهام :قوتت .5تمود ممم لهدوها أن فهو 
قاقنء5 3 وجاك :016ل بمل! .مام أه راماعم5 .(1988) لا برماقمالة 


ما بامقلها أت امع ومماعيو0 عن مه عقاعمديوم لابه له .(1985) .8 ,1/موم8 8 .ل برواكالة 
,عهنلع مومهم اهرمد مماعيه0 :62ادهاها همه معانو م15 ,3ع ) م0:86 ب//ا ة جاابوه روا 2 
.60ناقموهة لمعنوماه«مرروع مهملع هيم :00 ,مماوماطفول .125-145 

ما بعمينا وبللقفت أت ووناعيم وومةه لتدمة 156 .(1999) لم5 امم ماوت 8 .م .0 ,دم ممالا 
اام لاط ,اللددو/0 ,مهتت اهام50 ,(60) ألناماوهاة م 

+6كمهودة كانه ما ومارفناة 0065 .(2000) .8 ,)وممااا 8 .ا ,ممولاونا ,ا 6موبنا8 .© ,دوماير 
«والهمنافع متا طلدمة أن أممكنمل .)علقم مها امج ابن هعم نا مممو قا #وجا 00 مامه رع 
:91-04 ,34 

إلى ,8010 ل ١١‏ .1 ,طفع 8 إملعسمامام للا ,/مواوطمفجاننا ٠.‏ ,المضديالة العامة 
وملاماط مبقاقمت وحامية 556 مفكيج هذا ما رانداموده عتجفمرة 4مءمتطمع .(0996) 
.81-64 ,208 675ااما دهاع و نولا 

ممه 856 :(1999) ل ,8000 بق يا با بامطوع ..8 ,)دللا ,.ا ,القطويهانا .الا ,الما 
.95-1 ,36 تإوماداو !مم عردم .وصفاماما واللدمتت أن كم رناقه06؟ م6مقد6 اروم 

,مم عكماهم 16 مهمه ,كمملاة 13م عتعماباده 4مه عتعمااما انه؟1 .(2002) .© ,81 .8 .0 بقام ممالا 
001 امع 0ناا5 فوفلافت أن لممكنمل بعامم0ناة موواده ومم)! ومملا ا الاق ممه 4مع 
.664-683 ,43 

أه قار فنا موعاافه هأ تزااز1همت مه فموبيه أه كاع6 الع .(1982) ٠).‏ .ل ع ,ناونا 8 .0 ,ل ,همايق 
.43-48 ,54 اناد /مامايا لقة تمبؤوههبو8 لإاقاطة أن كافيها 10 

,لدلع) »ممنمانه .6 .8 ة مم8 .هاا 16 .ع6 نوافممه .(1999) .0 .ا بمعدواوع ‏ .ل .ا اماو مالا 
.قومام ملم مفمعة 0116ل بولة .(449-456 .مم ,2 /0/) اااللق0مه اه وامعوهاو ممع 

انمه 156 :دوتعمادة! ومامولاومنج) ,6؛ لمطامم 8ه (1935) 8 .اط بلإمكنايا ق .ع .© ,مقواماة 
,209-06 ,34 للاماعبروم همه برومادكنها! أن وملطميم .د16 0م1اموههممم 

وم لمهي :01 +906 06 ما ممم واقمم8 هذا ومامماللا :م6الات لعيه ها م860 .(1997) .0 ,والرماية 
كس 

ة ممه .م بالا ما .(ومدوقه0 ووقاساتنا وواتمطه هلم اديوه عابيما :(1999) .0 ,ومماماة 
مهعم نلف ,موها0 500 ,245-249 ,واالثاقفت أن ماففوماءرممع ,لوفع) /206اانم ,9 


م 


8 

قالة امنهان 6ط قمه لالاظلموت ,كعهوفانان روموقها (2001) .8 ,ممهالولنا 3 .6 .8 ,ممعاكمالة 
.135-152 ,(25)384 (ودوهدما لملدمايا أن امكنامل 

116-16 مهماهم 136اممامة .عناومما ذا أه وملاة .(1986) 1١‏ برملاما 

لعا» امد حم توم فلمته! اممزوابت 003665 .(2001) 1١‏ ,انعا خ .0 ,نه ,عنما 
مم6 أه لمعمل لفقا وملامنها اممونويقة 00؟؟ مولايوة وواتتقدمي 6اللمومالة )0 
-382 ,162 /زومامتام روم 

ققاءاناة ,ومانامة «واطميم وبقاقويه فمه ومتتومةا ملامان5 .(1994) م .الا ,ممه بغ للا ,قمعا 
:38-47 .24 )وابهاو8 وماوماقه»15 وان 4دة 

ة :ومنهنو وولطمماقجتمءة مه مهما بزالالاعنههمه .(1991) .ع ,كقاق5 ق .© ,لمقصامل ,.8 ,مملانالة 
.3-23 ,12 روماطعبروع لماعدة مهالوم فكة عتقه8 .وماق وهنم ماتراقم م قافم 

,العامة ,ممالةوفاه! :06 0ممرة بزاباته مت .(1988) .8 .5 ,ومولماعن6 8 .0 بالا ,0كماساا 
.27-43 ,103 مناملانا8ا لهماومام طم راوع .مولنهاومما لمق 

برالشتقميت .واللمديع مأسدزمم8 ه6! عمقده 160 :ومتاقيومها لمنومة .(2002) .0 .0 ,60م امسر 
.253-266 .14 لقطرناول لم وم80. 

ما اماه ومللم1 7ومامو عبن فنة قتعم ,ومو عبن فيه ونطلنا .(2003) .0 .لا ,0مماصاة 
.107-120 ,15 لقونمل اعتقمعهة برااالاهه/0 ١ع,قمدم‏ لهمي 

قامم ممه )عطانيس :نابت قمع ببروماماط بإقاب5اهم0 .(1989) .ا ,برعاطماا بن .0 1١‏ ,سالا 
87-0 ,2 لممساول قمعم ب(اأملاممو0 ماه وتاموته هذا أن ومتااوية فالا م5 

0ض ا ,008165 8 ,8 ,ملم 86/16 © :2 بمقصاانا ٠‏ .الا بإعامماية 0٠.‏ .ال ماسر 
أمسنمل ع7ممدمة امت دهاع هممة #الهدت اه كانقوم علااقدة مددده و 09001 

.ة .ع ,ممحهافام 8 ..لا كا القلاق»15 .م ,للا بممصطونه8 م .0 ,#تجماومت .9 .اا ,0ك6 اوسا 
60قعه0 أه هامولاع :تامام ومابنة ومجقدمماءم من ووثازاطة أه ومممنااما .(1994) 
.134-144 ,86 برومامجعرد؟ اهمو مم83 أه لمووسمل .متاعة)م لمان انعا 

,لدف8) رولامعرم .8 .5 8 مفص8 .م بالا ما .دونوملقمة .(1999) بع ع ,ماردم 8 .0 .اا ,ماص 
.1655© مدع لهعة نموها0 مم5 .71-77 ,1 .املا ,اظادوم0 أ0 ملفهمماء ممع 
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:6اقمهم #بللقوه ومقهها .(2002) .لا .ل ,م وكم7ا؟ 5 ..8 ,664415 .لا .6 ,مم5 .0 :10,11 0لطنالة 
.705-750 ,13 6119 اهن مأادعمهها 756 .وم طعممناهوام قمع ودتارومة وحتاهاوو 0,6 
ملا :142-157 ,كلقلامعاهم مقوية! (60) بواميسا! .6 ما .قعمة #بقاهم 156 .(1958) .6 ,لمانالا 
00 6أمه3 :1/0/6 
قا لقمة راانظهف0 ,ز4ع) مموم لهم بان بلا ما ممه أه موقيام هاما (1959) .م .انا د كسالا 
.عممهاط اام بونهل؟ .203-221 ,ممالو اانه 
أه فون نمه أو دومافيو0 56 ما فكاو م الفجمانا .(1985) .ا ا رفاسم معنا 8 .8 ٠١‏ بمعرية 
.165 5اأوما0:ءردع وملانهممت تفث ,مالق دلدم “مامامما مور؟ 5ووا8-وممراا 106 
.ومااهه عنامنا أن مهمه 186 :اا ثاقمى علالولعلهت (2002) بإ أله امم 2م0516 2 ل هاوه ملق 
.337-341 ,56 أكأوماوهرزو8 مهم اء مهم 
0 ف الالألالاه9© .(1981) .ل ,عأمه88 م .8 ,طاءللنا! ,ع ,أزمء .0 .: 
.181-188 ,2 اعبروم ثانت وومات ,ل “لرقنافة أملام ااانه 
مهب 156 ,لفع) مالالا به بالا ما 6يف ؤوماوهة )مماد_لوالمعوة وامهانا .(1977) ,موضفي 
.للها! عملامع/م :لا! ,ؤاللات لمم واومع .97-106 ,ملهرط 
انمايا /0/ مهلا رومامجعروم تالدوم :(1967) .نا ,)مموامية 
مققممناء اقوط عبالاادومء ما (عومممة ينوم م :ورمعاويزة وامتاابالا .(1994) .لا ,؟ووواولز 
.225-24 ,6 بروماعروم #بااجومت 66 أممنامل 
,لااالاللهو أن هألومماء رمع ,لقمع) )علماارم .5 ق معمياة .ة .الا ما .وحلاعة .(1999) ,ل رمكأمولر 
.21855 عأوموعم زقن ,دووا0 580 ,1-8 
,14 أمعنول (اعمموع8 نزاأاللهم0 .قجعه؟ تهيط ان مأ كقععم/م ولقاهمء 156 .(2002) .ل بمأمولع 
.69-83 
لم مقهة 5! قوعمم 6 )اك عمد قمة ووأماقنا أنه أه وأطكومائهام 159 .(1986) ,للا .8 ,لبمومولة 
.1-9 ,12 6تهموه8 2/14 اماوانا .ومأنا 
,2106 ,08ق لبان ما ومعععناة ولتتهده مه ترا أاتاقعى لإصلاامعلطم5 .(2006) .لا ,وو016 8 .0 
)هاتمقنلول؟ 29 قواامه لعطواامنرم :2005.3349.م001:10.1098/5) 611-615 ,273 8 ,506 
.(2/2/06 61/60أا86 ,2005 
,وطنم6 .ا ما .ومو اماطا! ولاألهو أه مومووعمهم و15 .(1962) لا ,وماك ث .ل ,هط ,.ق بالوييولع 
,املد والتهو ها ووتعهمممة لاتمكدممهامهت ,لولع) )وأطاءوللا .00 ث ,16061 ,6 
عم :1601 ولا .63-119 
5اقامة6!) عأقياده هاقجمه! 0 17655 0ولاأوع)هم 0مق لاألالنه م0 .(1996) .© .8 ,ودما به .ل .ل ,أمعالة 
.1-0 ,(9)1 لقمسيمل طمتممممة 611:1 _قافارامؤامة 804 
)0 أقمأوانه وماطالاقة معنالمام بوهم الأنا مطن ممعيعم 6( مأ باالقاهم0 .(1983) .0 .ل 
أ1608ام عه اه نروماو عناوم لماعم له :معمعمامة قمع كناأمه6 ,(80) !)وطاق .5 .8 م1 ٠١‏ 
.مممقوعوط عارمل وهلا ,265-279 ,امهو امع 
.158-73 ,29 ودمما لممقاما فمه ااق0مهيهم لإاقاطة أه ووتفاة ما" .(1978) .0 8 ,وام ملق 
مه مموقامة ا قفي أن واقفم علامممةة عندرعي دمجم مماطواادك .كوف :1 ,700065 
.277-314 ,7 ,لقم نامل مقع و86 بزاأللمه م0 .لممرروط 
أ قألوم0اعرممع (605) )معازم .5 م معوية .م .اا ما .كالاطة دموامهروم .(1999) ,7 
.555 عنمو مقعم :دو06 موة .335-346 ,لأا 
أه انول .ومنوة فمة بوااقامفت أن عامهمودة علالراقمووجع روم .(0973 .6 0 
.160-168 ,6 لإكثهاطعيروم عألاها و6 
لد مااواومع ,قوم اهمع اهطة لمة عهأو6لق/ا5 :و6م16)6م| مقونا! .(1980) ١‏ ,8055 8 .8 بأأوطوالا 
“القل! 06لا060 :ليلا .01016 
6 قوماعة وممامتط1 تمعناان6 ترصانوما .رطابشهويب أن وبيوانا ووعماط0 أمواعهم .(2003) ,للا بناثلر 
29-6 ,22 09001065 
.66للمسلعيه قات قم اال قاهويه متاولاية وه مومع يلما لمساايت .(2001) .ل .8 ,و/ مم36 2 اا ملق 
225-241 ,36 لإوداطعزردع أن لهتعناول لقموللهم 106 
الالقاقمتة اموفناة مه ممم عالطا امماعة فمة إقافنك50 .(2003) .ل +8 ,00809يها9 8 الا بطر 
.103-114 ,40 واموطمة هذا مأ برومام ع و2 00108 أه قهه 76 
2 هذا أه قدواذمم هرادم اوده»طا كدعدمبم 4كمبيت 15 303 00لا6ق86 (2000 
.79-89 ,15 إلاقادكرقع المعممانع _«اوايه به :مومهو /0امممم 
م6816 00م عام م علة ما لااالالتهع© .(1993) 1.2 ,02802902 8 .ة الا ,مع مياه 
317-322 :10 اممعام .مهاوه 
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.قنا كاو86 ممفدامى اممطافجهد! 5/ماميهممز 156 .(1987) ,ل ,مهاملاة 

اهمه قم بكمازاة #تاتدومه رموه وظا أت وعابكمة 156 مأ ومتعووروهمه .(1996) :0 .1 ,310006 
369-83 ,9 لموكنمل طعتهمو6 3 برلا الهم -و00اماط 

لقمهفمروطية مت دمتلقانسنة وبمهة أ فياه مملادناممه م .(1993) .اا .0 ونيم ب .ل .11 ململ 
67 ,88 مهم لاماكمروم فامم لمادوم مم3 )عقا 

هذا وماايل اطاونمطا عاازاموتعة مه إمامملة اه قاع6ااع .(1996) .6 ,ومواهاونة 3 .7 66 0مماءوا 
.231-248 ,30 مابه د80 وبقلقه 2 أن تموونفل .كدمعهام عبقاقوت فا )0 معقدام موثلة 0 ناعم 

وذ وكيك وماسهنة #ناعام مه امؤمعلة أن عاعمالع .(1997) .8 ,0م وأماعنة 3 .1 ,6مم املد 
-355 ب(10)4 لهصكامل اموه براالظاهوت بوومعهام وللفت وا أن ممهام وتام 6 ابعر 
0 

غقها معنا أننوة! اممو تميةة ه مه امامعلة أت عاعوااع (1998) .8 ,ومو لماعب 6 8 :1 ,:46مهارولة 
اول 00 الهم بقووعهام #بللقمت ونا أه مفهام ولاق مااميةا وذ وماكية 
.365-374 ,11 

مهادميم #بزئقةته وه اكه ممتاقاماا ام ماع مااع .(1998) .7 )مجعم ق .لا ,ممدوو 86 .1 ,06ق ارملا 
,399-40 ,18 لإومام5عبروع لمتمع مهمع أن امطكسول “االقدزوانت 0مة وكأنامة 

باالقوممي86 أ لمصتنامل .ع6معام! لااواطصة أن ام وسعمهاة .(1975) ,للا 87 ,امال 
:607-612 ,39 !63060و قم 

لقمولتقممماها بقموعهم قصلم مط أه روممط عتارافمومهعريهم هذا أن مماكاي6 به .(1969) .8 ببرقلة 
.155-178 ,(50)2 وأةزله جوم روم 0 اقمانول 

© .م .0 لخ ممع يا .© ها .وزطوس هم ممه كمه بااظهويت .(1995) .لا ,كممافريد 
66و 1/013 لقم همه 5ممتعا/ا )6ينن؟ رمم .مواق وقوه مأ وملاعة #بالاهمرث ,805 
.005ئه عانم موم5 نق0 .0204 كمموده15 .85-70 

مقوانم هذا أت إالفالهن فجه بالاطملاف» ,أممصمماميهل 156 .(1989) .5 ,,56ممم86 3 .)ا ,ماني0 0 
.268-78 ,2 لقماسول طعتعمووم برطالاقممه .قامعة علامفطمة اعنومام لم60 

:6تسطه هاا العامة 6 )0 مارم لم ااابظاهفء قمه )موياط .(1997) ب ,5ر06 5 .6 مأن0ا0 
:ذلا ,اعقو .227-256 ,1 .ادا امممفمه! (عتهموه بااالممم0 ,ب(60) وعصيم .م .1 مل 
0 

,لقف8) ملالا .5 ة معمبة .3 :الا ما .كاعيقويم #الاقمه .(1999) :© .80965665 3 ٠6.‏ _مأن0 9 
4 16 مهعم :موها0 520 413-422 ,1 .0/ براأطتدم أن اكه مهاو ممع 

مق :ااسطادفهء فقة_بمرامماك5 (2001) .8 “القام86 لك .8 عضن .1 لامع 
/01101016) .1067-1078 ,31 هالا ب#أقما اللقممة06 077لا قمدمه بهم ملانامية 
50191-8869)001002040 

ماطموممه مامه ممه قوة أه ممتاع ونا ق مه موتو اماه ومانامة 0مام870 .(1967) :0 .8 ,09005 
.38,.753-764 601دمم م066 0110 .ايه 

رانم اتصبه مممعاعة امعلازاهم #فامملايهما كممتامهنها عة :(1922) .0 ,100085 8 :ا “إلا ,وااطو0 

نا 


رموه الهاعوة هذا أه فبولاكت مه رممصوية ٠١‏ فماتعاام؟ وجاسام 15و86 .(198648) .5 ,مممقار00. 
.65-78 ,25 بإومام عزوم أ0 لقمكيمل مدأنهمافمهء5 .وصاءامة مهامهام اه 

أه لزرمفطا وجاكمفدهام 0لئمهمماما مم ناا لماأوادمة وماساميميووة .(19846) .3 ,معماضه 
.117-129 ,25 بإومام عزوم أه لموسمل مفايهماوممء5 الوتقم 0مه وماساع برام 

ودانامة قمة ومافما 6ج 0م3 زااا1قويت .(1991) .ع 0١‏ 860966 لق يق 10١‏ رمممنام الا .5 ,ق0نماه 
.45-53 ,9 00601دومدهة ا608لاقعن هتروع أن أممرناول -قد«عاطنيم 010ن» لقم )5 

«عادمام فبتاقفء م1 ممافطيعما )د كسعاجم هاا .(1976) -/! .0 ,ممفمطمل 8 10١‏ .8 ,60اا0 
.617-630 ,89 برومامطفبروع أن أمكإنافل مقماممدم .وانلمة 

ا ل 
.25-28 ,22 كهدةاماعها0 ها مودجمة ومفلدا1 07106621 

.عماو86 #ملقانا فعاو «دقم ,6/10 سواه .(1989) بع ,امااتدع :3 8 ,مأواموه 

ددمة “ممطا/عة دمابوط0 لام ١6#‏ .36 ,ومتامداوهها 64لاومة .(1963) © ,8 ,090010 

واثاععالة أه قلقة عنامت لدكسانه-هومت (1975) .5 ١0.‏ ,6مال 8 .لا الا ,برهالا .ع .© ,040موه0 

.عده»6 واموقا! )9 بااةموامنا اذ مواد مم6 

.0 ما عضول صواائاا أت برومامدعردم عم مز )مإمفافم أن كفاط ممم ف5ع .(1989) .ل ,ميرمو 
04 616ل ١6#‏ .127-145 076ل لق واودهم وباقلهه 0 ,(15ك) #وطددت ع .نا 3 ومهالقللا 
.5و5 /إانق/6 »زولا 


براله عيملا فتمبمها! هاا بعوفة صمت _اطودهها برجميماةا مدممنط0 هذ كولفد .(1992) .5 ,0007 
.5و5 :06016 هم 
.هعم انمبميطول 4مماءي0 :قبما:0 .10م وطا ها ولإضناه .م ,ولمع 
وا أه لقومنعل بعاممفساة امماعة طواط وبتاقفي أه ممتاقامعاته يالدنا :(1971) .6 .0 ,0م806 قم 
.46-49 ,8 بزومامعروم 0هلاومة أه رمع فهمة مهلوما 
,ماما ما امعو ممافيوة عتاولانة الموايز أن عاعموعة اقناويهن قجه أقدمملة .(1991) .0 . 
.51-65 ,4 .ل 868 .1و0 .موعممام ب بعواناها 
معاطمم #بتتهمت مه مممملهمتاات أه ممومنالها 16 .(1964) .لط .0 ,0ماومهاا 0_5 .اا )اأماوم 
17-27 :27 ماهاطعروم .ووااامة 
معاطمم #بثادفته ما ممويمة قمة عفاطلاعما 66 محمد والماعتماقما :(1966) ل .5 ,63ممهم 
.66قادمميوع وملامعبقع مبظ1مميت :ل ,ولداانا8 .ووانامة 
.وبووطاعة عيملا وول( #مددم انو بمانهطوة 6بقلق006 ب(19676) ,ل :5 ,قمميهم 
ان 016 ابول( اموط ره )مهاوه 6بمق00 (19670) .ل :5 ,قمميهم 
بولامعده .8 .5ه مم8 .ةق .الا ما باااقاقفب ما موباهه قجه ددويوم6 )1999(١‏ يل .5 ,قمميدم 
5 6أعممعم :موهاة مم5 :465-477 ,2 .امل ,بلالطاهويت أن لومم اعرم80 6051١‏ 
ومانادة 61امه/م #باللهوىه ده "ودنكمماعدنةه” أن واعملاع .(1959) .ةق ,0094ه هالا ة .ل .9 ,065ندم 
171-6 ,50 بإومامطفرو6 لقدمتاقعيقع أه اممتنمل بقاءوزطناة 60ملوكامن 4مه 60ملها رط 
| اموزن/8 65لفن!8 #الاقوي0 706 لااقاممه فولاممم. .(19728) .8 .8 ,60لاملا م .ل .8 ,قوممهم 
:11-22 ,6 )أيه 86 #بالقو0 أن لمحكدمل امم جومافي 36 106 
| :زمه قوافناة مبللمميت 16 بلاقو لملاممة .(19720) .8 .8 67اولة 8 .ل .5 ققممهم 
.184-186 ,6 )وابهداق8 والاقويت أ لممكيمل .ودنومام يمفر دوه وجا أن التاق م8 
بلاقةه ما بوعوقها امنوان أت وملاقعانانا .(1985) .1 بك ,مقدومماة لخ .م .0 ,اأممدم 
.53-66 ,(9)1 روووهها لقامهاء! )6 اهنول .ممه 6000م 
.1-74 ,26 نرومام«مروم أن ووبأكعيم .قامدم ما ااودمها #باللممي2 .(1935) ,0 ,6م انلمع 
.35-73 ,5 إوماه!عروم أه اهمتنمل .كاعلاءة ما ااودمطا والامه6 .(1937) :6 ب/0ا/امم 
,55-83 ,5 لزوماهدعرروم )0 لهدكنمل .اونما 6لالامماءة .(1938) 6١‏ 6انمهم 
أه اممتنمل ممعا/قهم “ااونمها علقم ما واطقم مهام اندم كمع فاماللا :(1941) .© 6/عااقم 
-128 ,54 و00 67 روم 
أه قلفممماعرومع ,لعفع) »ماعلانم .5 لق ممصة .ةق بالا ما براالاففتء منورة :(1999) © ,قناباوم 
.جومم أو ومهعة نقت ,و0 ممه .779-784 لالم 0ر6 
.0109م اقملمنة منمنو ما ممققهم6يم معوونالما لماعمة .(1993) 7 1/١‏ /0016مزة0 2 .8 بم ,ونانيوم 
:575-586 ,64 بزومام و6 أقاعمة مه بزاالهممةمهم أن أقوعناول 
دونه ممللعيهمما #لاانائهوت مم6 .(2003) (وع) .ف .8 ,موزلا ث .8 .م بكنابيدم 
.5و6 برانةبعيونا 0604 :عإن6/ بهل .ومللةومعاامة 
همهم علاناومهمهطا ههه قمعم ها/ممنه أمدملامدمة انوطع ومثارال! :(1997) ٠1).‏ .ل ,)لفط وموم 
.162-166 ,8 م6مواءة (ق6أوها0م روم 
وعمة وميه عالق يه وملاده» ممت .(1988) .8 م ههاة ث .»ا .ل ,معها76امع هلكا .ل .)6 لهم ف وموم 
,638-639 ,56 بروماه: عبرم اقمل16ا0 800 وللاانو006 أه لقجكنول .م6م هاو مكمه جما مق 
8ه أن #انادماءها0 .(1997) .8 معهات ق .)ا .ل 6عهاتامدهلكا .ا .ل ,)8/6 
8 ممصن بخ .انا ها رمم امؤمروم 66 عمملامعلامما طالمعاط توماممناممن! ممسمما مه 
.287-302 ,قالقه< 300 ,لاقف برقفرو6ية ,اهمه امممامع ,لووع) و0تقاماه .8 
عاطم :لاا ,60م مول 
.فتاه كمد أن والامموط طالمهج 156 تروماة 3 وماورمع .(1999) .0 .ل ,أقوهه5 8 ,إلا ل ,,منهم ف ممم 
.1243-1254 .55 زوما0 !6/6 0101681 /0 1ه؟ناول 
مه والفاة ملاعلاية 6 وماهتقنا أت وممعنقها .(قوهام ها) لة بكدمممقت 3 .ل .لا ,0افطهع ممم 
.لقدتنول «عتهمدة 1017مه00 .اامهمهع ومزوها لهامعدم 
بتعمانم عبولا هلا بطانوة وا أن مقونو 156 .(2002) .ف ,6الميه8 دفوم 
.قوها6 اام تعندنا ككقتمهاا ناا ,قوة جوت 0416 أدوة وماس 156 .(1981) .01 .0 ,ومااروم 
.80016 تقامق8 زمه 16 ما كموطاه هيه كمه لعهوومة القاعمو 7156 .(1979) © ,واروم 
ممم له لاما مدمعية علاممورة .(1973) ١ق‏ ,أقهمهمواممة 2 .5 ,1067لا .0 01م 
,15 قلومهميا! لماماات أ0 لقصناول ممعامعدهة 16 .هه نفدم” ب(1000ممت أ0 ممالوة 3 00 
.170-180 


وهم 


و 
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ومتلقمنامة؟ امنايةم :قاءهاناعية ومودمة موممهه ةمعط افا .(1977) ٠‏ ,رواقمها 8 .ل ,ممومماوم 
1216-8 .45 8106 )مامايا 204 اقنامه يهم .هال #قه ومة 300 

مهانا ومامادونا 5امهد51»6 أن بعايهاه] .كدعرومم واطاقوورادم .(24 .06 ,2003) .لأ ,مادم 
57 .م ,800/6 إن #وانام8 و6م1؟ ومامومم وما 

ممع تومه 886 برذ براالاقوي لمعتعسى فجه ,أتكان ,لبون ما 60م ووم .(1996) .ا ,6اعقاوم 
:145-159 ,24 بإودامطور”مم عزوم أ0 لقمكسمل لقممتاهدهنم! .وافراقمة 

بوه 8 موجعمممع ,لم56 ناا ,#نوانمهات .20 ,القممديوم ها ممتاعنو هناما .(1986) .ل .8 رومدم 

إزالة عاونا لممناه مهلها لهل ١/6‏ .6ه ما ما معمع ولاقام أن عمنواته 18 .(1952) .ل ,أموقا" 
(1936 6 لوااطنم 00 أمواوا/0) .5/655 

.عام86 مم8 علوملا بوهل؟ .4مه(فان!ء مأ ممللهااها مه كجيمهم ,رهام .(1962) .ل ,أموقام 

.61955 بزالةعنقولا هأطتونام عامل بووا! ,برومادكماوامه 660116 .(1968) ١ل‏ بأموهام 

فاده أن عاموطامفة 6/5 زومت ,(0ع) مممهناة .لز © ما بوممط وقومام (01970 

64 ب16! .703-732 ,38 ,روداو دامر 

.1م86 عنقة8 :0//4/ باا! .2010 106 0 برومام جاع روم 

.واومو8 :60 برل .إمويما ما 5 75120م من 15 

أ برفناة أقمأوما روم م تمقي مه ماممو0 6/5طيوت .لط ما .4رووروع 

:5665 تزانمبوبانونا مودعاط0 ناا ,مومعاات .لالأيقاة: 

لإهمة 0ومأقاصنة ومالاطة أقدملاممع8 تعماواتت انمطاام ومأواء0 .(19932) .الا 

:465-469 ,6 اممتمل 76م موهة 080110 
جمتهموم8 راالطتهمت (ممهمهام #اتلموت بق ومللقوممافههةا 6عمما 1 

89-8 

اوه #انام 308 أه فاع :قوم مم مسنم جد بزااطلومي0 (1960) .8 ,اما قر 

.370-379 ,61 برووام”عروم اقاددة 204 أقطممدمة أن اصن 

ههلا ْاطمواك طاأن عاممفياة )6 ممتاعبماهما أيه وحلاموقة :(1991) .0 ,ملتعممفل 8 بالا ال لتقام 

.10-2 ,القع ,0011006 اممملاممميك 06010 

و امعاممة ها مققه 16 بعومادياءدم قامصلة أن 6عببو8 .(1996) ل /ماميام 
.179-162 ,11 لمكنامل «تممو86 بزااا15ق و0 .اقمع 

مم هةا»8 بولق اعفد بلاقم ما ومومممقة؟ أمم0نااة أن مووراقمه86 .(1999) م .ل ب)مامنام 
126-137 ,33 /مانه 80 وبااقمين أ لممعسول برثال/ممهو اجعاووة 6 

امنعاانة .3 8 معون8 .ةق 1١‏ ا لدف 200 دونه0 (1999) .0 .8 ,قمو0 3 .م ل )مامنام 
.و66 6و6 هعم :موها0 م5 .607-611 ,ابقاف 0 أن ققوم 6امر800 ,(.95ع) 

القفع) »ملام .8 8 مم8 م ١لا‏ ما .معمعابيو0 (1999) م .الا رمام 8 إل /ماميام 
.كوم عامعفوعم :موهات مهة “زا:85هم,6 اه امم ماف رفمع. 

ما امماتومها برااطامم اموا 8/7 .(2004) 1١‏ .6 ,00 8 يق .8 ماإعطوق8 ,ف ١ل‏ ,/ماميام 
االاالقةنه 15 مملاعم »اك #مات؟ 804 ,قلامللام لولامماوم (اوتومامدعروم ل#ممالقمنافة 
:83-96 ,39 أعنوهامطمرروم اهمه لاقع نافع .3000 ممم 

اوناك 9ه! /مانيهطفة لقوملافه4ا وما2 هيه .(2006) :10 اانا ق ,ةق .ا _معميا8 .ل 6ملميام 
:55-63 ,18 ,أقتعنامل ام7معمم براابلامونت نكما ده فلا بإتموملاف يوان مه 10/0110 

0 اقم انال .50808966 وماقان/ فونه أ6 معارزاة بزلا الهوم0 .(1997) ٠1. ٠)‏ ,كمدمنما 8 © لا كلامم 
.260-276 ,31 /6اه م8 6بالمون0. 

ممقلا نمط1 مفمساوة تممه أده برااطاقمت أت ممواتفوكمة م .(1992) 0١‏ بزموميممم 
مه ذا لقيقة 200 صيوط وس مد مان ممعاتمه ف مط مجه #نلانة تقذ 8 م 
٠.‏ ,6698ل ,إالهكبؤونا ماهاك وتممااا ,ممتاهاءمووان لمعمل ف#طفلاص تومل .وانطانه ارصق 

زمممعاا اه مومهةمدمومرم هذا ما اه امدومه وبقادعوماها .(1981) © ,610امناه 8 3 .0 ,معدم 
لقات50 مه االهومعوم أن لقوكنامل .كدمماة املعم 0ج لقومميهم ]د كادمااع :عواناوا 
.321-330 ,40 وهاه عردم 

8/5 ممم فنامججها-ة امن 201 أه برفساع ل :لرومامطتدوم وروم قمة أ:3اقه07 .(1994) بع بأقمم 
.22-34 .165 /لاهاطفرروم /6 لقلاناول 

مه اه وملامولادفيما مم تمواوامعاة فجة جمتووممه0 :ز111قمة لدطرونا .(1996) ع ممم 
.545-555 ,168 /إللهاادرو” أو اهنول طولاا/8 .وممالكن طوقاا/8 00ت مممارودمم لومميام 

#«واناة؟ اقنامصة ,لقفع) وألمجمموم8 .8 .الا 8 ممدمانة .لز ع ما .وملاوطادمم .(1961) .0 ,لتقام 
.#5هانهة لمنممة نحت ,مالم ولدع ببروهاهتع رهم /6 
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مم8 بلالشهفت .هساممو أه كامم قمة عدعمالا أمامعلة .(2000-2001) عم .8 _,راممهم 
.13,.95-104 لهمينامل 
عومنم ومامدجفا! للا ,الللمدم9 ./اقة وواعمقة 106 .(2002) .0 ,5دمرم 
,44-49 ,(25106 ,ممعاءعدهم عااناممامة .5لا عط ما رالعفاء ممه 051060 .(1984) .لا ,5 ,م6اممرم 
ال5فع) )لزه .5 8 دممنا8 .قم .الما ااطاعة وبقاهدت مه منمم8 .(0999) .نا 6 ,لمع مارم 
:53و66 6016 مهعم قت ,دوها0 مم5 :213-217 ,رااقاهمت أه ماقو مماء رومع 
الالطاقوية أن قالهمماءرتم8 ,(805) )ملمانه .5 ة ومصية .م 9/١‏ 1 .260 :(1999) 5 مارم 
.ووه علهفومم نه ,موها0 520 .745-753 
ومللمناة منهنو وا مدهعمام وجلزمدمممافاعفة وبللدميء 106 .(1997) .8 ا ,معميه 8 .5 ,6اعالرم 
115-141١ 600‏ بومته هماهم ها مدت للك دده 1 1١‏ لوا 0 
ب« 
وجتنم ققه هذا ومامميمم عاونا تعائقا والقممهيهم متقايعة قم باابطاقفتت .(2006) ,لاططيمم 
.ممنامعناطنع )ما ضيه ممتافولامم عتمماناما أن اعوااه 
ل 00 
.653-661 ,12 واورلقوم )مابيهدم8 #ولاوهم أن ايمل ,وابهراوة 
إن م :ومفامله امموامياك اومان ومامزهها أن ددمدهيتوااع .(0999 .0 .الا ,ارمرم 
,(808) قناااصيها لمات ع 8 ,لممممت .8 يجللوواع .5 .م ما روانم راقم 
إلا ,اللاقموت .351-365 بوومطامم همه طعيمموفة :طانهير ما باطافف ووالقولاكميما 
035 00م مها 
فاله 4هاانة بااشتهفي مه موالاومصمة أه فاعمااة هذا ماما برفسطة م (1968) با .0 ,قملمم 
217-20 ,12 1ه 
ونا مه فوفامدانا أه تقمكيمل فاك تممه اناوقة مملامفميهم امامويوم :(1975) 6 ا بقماقم 
:229-232 :37 ااا 
:أماقه ملا بوادمناعمبة تمت ما وموممق قمه مومه اماع50 .(1989) .6 از 
.وماونة)؟ مه مموو8 امدملامعيقع اه اأعصروك أمووايعلة 
:6قاممامة أن الو ساقه مممموه]. ومامممانا توموداا عظا لله 16 6م06 أدمايا .(1997) ٠6.‏ .ا لقع 
153-73 ,10 لهوعنامل اق مقمة 06110 
506 ترط اللهفيه برومعيمااا جز ممللهوام8 :(2001) .6 بممقلايا ث .6 .ةق ,هاهاقه :5 .16 1/1 بقملمم 
148-60 ,46 وونفنة5 لقعنوماه رو .0/811005مو00 بإ0قم امام 
لووول العممممة روا لقعت الوناه!؟ جه فنا 6قو505:م8 6005 00 2003 8 لمم 
303-307 .5 
وا أنادذة هلمم 5 8مامميقموزعوه! أن ممتاموعووه .(1971) .6 .ا ,عدم 8 .0 7 
.303-306 ,64 «7قمومة اهماقم يةع أه لفوكيمل .اميم لقم 
باق همومدممة مز ملا اااطموان أه امنم06 .(1996) .8 ,0 ,مهلمع ممق 8 .1/5 :800/35 لمم ممم 
1 .8 أقنوناة ,382 ملفل 
أن لدف لهمأومامريوم يه تكه أت مموهامة ه15 .(1999) .إلا بمأماوم لاا 3 .5 :/1 ,00 قهه «مقممم 
15-51 ,6 ققافنة؟ وو جونوام ممت أ لقوكنامل .6#دماءقصية ملامراقم: 
:دمقوماءا0 المع أه لاقاعة لقمنافمم و15 لعوومم 15) .00 .8 ,وعمواولنا 3 .اا .6 برقممم 
لهت بلاللطاقعاه فادها مبع0مموال وقاموانة نهنا وتمطامعية هذا )0 أوها ,6طامنا م 
هنول 8001م و86 
لالاناة :لال إمدملة بواظتهمت أه ومارطومامى وافموطهانطالا .(1990) .8 ,ممالا 3 © ,وممم 
6 
4 الاق دمهموة .وواس«مفهدة عتامطعتة قمة واالظاقفته بممواوزامجاعروم .(1985) .0 ,فوطااسيقم 
:7 ,6 01/14/9068 لقن3 10011 
عافطاققة لمة بالقدمموم .(2000) .م ,سفضصيع ع .لذ ,امقالا-دمامممية8 .0 ,كوم امم 
0065م جه ومقامقة دتاقفمعة وتاهاف» ممفناء 70 :ل مقاومع 0هة مم5 0 ممم 6: 0616م 
,14 081ممم6 أن لفمعنول مقمميع .عتعسي كمه ومتاطهم ,6ط وملةا 6 مممعارومييه 16 
.553-576 
قادوااع اام 6 ائفد ومللاناه .(1993) .8 ,لمقت1 8 ...0 رالا ,فمملصيانا .8 3/١‏ ,مومهم 
مكنا قمة #وانهؤو8 أقوملامعامفوي0 براالالمو واموتفروطة بوه )وانهذو ,وها )0 
3 .120-51 ,55 500088568 160وا0 0 
ممم افيه 0 فالات بمأنهطعة وقلمفت ومتسمدرومية .(1970) بل :8 ,مهميو6 3 للا لا ,مومهم 
413-423 ,40 
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روماه 7و6 لقومالقعيفع أه امامل عماعةا امملاعاما .أن وساعنتاة من «مموو/م 0165نااة 
.401-410 ,88 

اه “مها وعنالهويه بإعجووة ادنها م10 (1998) .ع .0 ,0رماءه 8 للا كا ,و00 .از 1 ماقم 
.1-15 ,(27)2 ومتعلامعياقة أه امووومل .امم ممق دما انموي وماقلامماقة 

ممناعناناقممه دعام60 .(1997) 1/3 ,مع منى 3 .0 .ل ,8065 .0 .60,1 أكسايا .0 ,00 دلقم سقاامه 
لهمت بومافدمعهام منقاعة قجة ,رموه فاق موه فنك بلقاظة اد 6أم 156 :بولا اهمه 0م 
9-3 ,9 أمموناول وام مم8 

وامفااظة ذا ومعمهعااتة )ع6مه6 .(1992) .0 ,6010 0.5 .5 ,درودمدة .6 © ,0مالقزمم 
.5 لقوكدمل ععهوهة زاااللهوي0 .وماللمانا امع وهاه 

معممم)! هاوه تذم بجمنالماوق ه وجامادجمه م8 7معه وم هالاو 5مزهرم تهزالنا ب(1978) ل ,الاجممم 
.180-184 ,80 

«اونهاطا برلابقاعن هام واقلقفه أن اممجوماعيهة مط 6ه ودود لمممعو ه (1992) .5 .ل ,الاتممه 
.170-182 ,36 بواممابعن09 0 61160 .وطاووها أه كاعة لههلا اه اأندانم 6ط 

.(2005) .ل ,وساممهف 8 ,© باومدمها يم ,مهلام .01 ,امطموؤم5 ,ل ,وممهامدم ,الا 

,19 لالهممة رمم أ0 لموكنامل ممم هنع .الهم أ0 متهم لهماوماوا0 800 اقمع روم 
,83-95 

ممه لم1 3 أه ومتافةةالامقةا ,(قوميم 1) ل بوتمممنا 5 .كا ,#ؤماط ...5 ,طامه ,ا ,)فاناه 
.عمومة ولم8 مياه إملام هم :رطانا1قوته 166 9606 

(2003) .ل وأمدمطا ة ,ع باممدم! .4 ,/656لاقا .لا ,اوطقمام5 ,ل ,ممعم اموه ,الا 

,19 (االقومة مم أه لفدنمل مموممتنع ,الله أن وما/مم لهماوماما0 800 بزالام مه روم 
83-5 

واولاية 6انيه1 :ا فمموالا عأمميطة مه بزلاب ؤاقم انوطة عوملامورم مم0 .(2003) بع ,0اممررمم 
01 وأ أقميهاما مأفطا أه ومأوانة مطل مه إعماام ومعاطميم طالدمة ومادومها طثابن ومأومة 
393-07 ,15 أهمنال «اعتممووم رطا/1همر 6 

ذا وفاالاضة والقمت :(1973) ١ل(‏ بمفمرفوها 6 ,© بققوما/8 ,يه ,ومام00 14٠.‏ ,ممم 
,365-77 ,4 وملامووة )مايه 80 .عماس لمم علم)! 00 لمملاموما 

:مولونا )وموم اه مامعدنا إه #هايو8 ,جه' م6بيويه ماممدتا بوملا .(2005) .ل ,أمطقط مومهم 
مط ممع ,منامنا فافعلا برط بأممفلوومم مامعمنا معطمضم وقمد أقطا إعدومة 706 
.3[103,1,3637090/ 0 هطه ف هط سيا قالع امه ط/مهنا اق ماماء وده مه ها/صهء .مناه صم 
.2005 ,3 اناك ممه مم3 ,نوا»ت 5-001 6201100 .مامه 7 وماق 

به مومن8 .4 .الا ما الاقف وماقط ٠6‏ واا:1اهويه ممه اء1و0 00 طانو0م6 :(1997) .0 80066 
.247-263 ,0اله6 300 ,لالااقاقويه برمفرووت ,اموي امممزمع ,(ولع)_ومعدمام .8 
1990 م 4«قااطنام 066ي« لمواوا/0) معاطم ]© ,ل6امم 6/0 

3205-0 ,42 مقومق)! نم06 أ0م ظقوت أه وأدراقوة مق .(1962) .الا ,5مم مم8 

#اتلقفيه جا برفنااة مقهه له لاقع ها ما الق ومللهم0 :(2004) .م .8 ,وبوطهافلنا 3 ,0 .ل ,8160 
,247-259 ,16 اهمعناول متهم عواة :1م06 .و0ام اط 

ها "بممابممالة" بطالههم فمه برهم اممماكة براظتهوب برمفرومي6 .(1990) .6 ,05مطمام 
مم86 طلقم .«القمة 4مه بلاقو مه ومنووا أمونامل طعتدوومم برا مم0 
.300-326 ,349 اهنول 

اقوط هذا رومت ممهداه تقعم مه هينه لقامم هم مامه )ها عامطاقمة بعهم م (1991) .8 ,05 مجملم 
,41 09 00ت ع0 لاقمو 0 ددمل 106010 متاك اممجن: مم0 انان 0ه ,46 ا 

الاالهن مده ممه هقفت كمهت #منهوة مقا عتممو وجما مطا دهن .(1996) ,6 ,708 قاملم 
.44-60 .(362 برومامتعروع علاوتم هرون أن لهومنول 

8 ممصن8 يه ١لا‏ ما ببراظموت كفامار موعما مءطللا :كممادنامومت .(1997) .8 ,ولتقطمام 
.485-540 ,طالقمط 300 ,الاقف برمكروعية ,راااظاهفي امممامع ,لدلع)_وفودما8 .8 
.عاطم :]اه ,طماسمم هب 

.الاقف ,قد ومميوة مز مممما م كه براتهه8 بوتاعمالة ولاطنة 156 .(1969) .8 ,05قملم 
أقءأومام ردم 200 ,وممهاروصته وبقاقمه ,اعالة ,لمع) ونه للا .5 ما للقبؤمية لمة 
.قا مم8 تعاطواوموان!م .195-219 ,10601 قدزفة 

اي ال 
.249-266 ,(13)38:4 لقنامل «ممعمدع8 بالأبقاقمي .اق0مج أمملاماها 01 
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بلومفةا ومهرت تمدممه تممه لهاممومومايهة )ما علامطافمة عمد له .(20016) .8 ,ممم 
لقص )6 لموكدمل برالاموها عتاوتمقصب! )مقممة عبان مه ,ومناهة أن باقع عط 
.59-85 ,(41)2 /إومامعرروم 
,63 عالق عمماة قمد اساوممهة شهدت أن عمامم سا1 ب(1966) .6 بق :0م ق امام 
لاالظاففته أن تعطلها ومتفمنه! قم عبمم علوم م جمهاامايم فدفؤفائزانا .19947 1١‏ ,05م امام 
.85-36 ,7 أهميدمل اعمععدهة لهمت .0108نااق 
وقوه 6ل بعلمو اموه لامسينة أه ممتاقءةاثاموها مجلا تمنه1. .(1991) .ل .ا ,كعجو 5 .1 ,035ه اماه 
اقانادل لتم دمة لقعت اومتها مم0 امه 5 أه 00و00 500106 
ه مم1 :بااجاقفته أقددلامعامدويه وطافمميعوفمنا إودهيم ها) بع 6لمم 060 3 5١‏ ,005ه م8 
٠/01‏ 2006001 (70هممه) اهف ,(80) دممية م .ايا ما (عهمومة عتاقدواقه قم انارو 
و66 ممامجماا اللا 0655001 .2 
.عوونم مورواط وبيوه تدفامومة وما نازوا اه قوم 156 .(1971) لكا ,816/6 
قافوممافرممع ,(و0©) )مانم .5 5 ممص .ث3 1١‏ 16 مادم ومتؤعده؟. :(1999) .8 ,مامما8 
مه ماصع هدعم :موهات ند5 .629-638 ,(2-) 2 .مل 1ق 0 
.6638 تزالةوبلدنا ومامع مااع .(56) ملهمة قم فرع :(1997) ٠١‏ مم8 
مه قلده6 ,(64) ا,وطلم .8 .8 ما .كاولامماعة أممماصة أن فمنهواعهة واادوع .(1983) .8 ,806 
.170-181 ,0601 فناواجعة اهومنامدعرة كمه برلاو ادهب أن رومامء روم لهعمة 156 :60100006 
(1953 60«وااقام بوالقماوا0) ,مممتقويم :0010 
ااإا1م6 ,فع) وموممقمم ٠4١‏ .اا ما :رطاا7اقفى اه 0م06 3 10عب10 .(1954/1959) ,8 .0 ٠١‏ 
,الاقف 00 هأمه مهاه بمعملامامافمعام هذا ان 0160م مهم دمدوة )نمم :66لاو 1اانه 5 800 
80 00ه )وميعاط :007 ,69-82 
:دماقه8 بريه وطامدع روم أن #هان واأعاوهمط! م :دموردم م ومادممة و0 :(1995) .8 .© ,قفوم 
1961 ما فظنم 04» اهماواء0) .1/016 «مالاونامية 
قمة 664 ااا ما برعامم ادك بمفجاوفها .(ودهم 6ا) .5 .8 ,ماعامم 86 ق .8 ,مأمامم8 مم8 
اقمنادل 0,ه موه بوااطاقفيت بباابطادميه اابقة مه أعهمصا عا 
عالق سرادم ودلا 200 ,06 0و0 ,القطهي6 قجا/ماا :(2003) .8 
6 لموعنافل 7قامها وكلمامنة! لمومميامن ؟0 ومممموناما 


:63نثاناة مقصباة أن مصمطا وماراامب ع هه 5موعهمم 6باللقم6 .(1984) .5 .8 ,610اوم 

.197-29 ,113 قنالق4مهم. 

16 ساام اكيت 4ملق نومام مه ومامووو0 تازوبدض 66 قامه1 .(1987) .5 :8 ,جأماقم80ناممم 
17-21 ,10 #اهانه8 مومهم .068هها ومماوال 

فلادم)ا فظا له عواطم ومتيامة فمة ومتامميها :وجارع مهاه .(1989) .5 .8 بمأماكم86 ممم 
,عاونا لكعيمهل! تقاءا ,6و1ءط ميقت .طهتقووه 16للاموامة أم 

بعلاو طاققة وبقاقفتء ومصوده ه متقطة كانه ممه ومعموامة 156 .(1996) .5 .8 ,مأاقم86 ممم 
:60او80 .49-82 ,وممماء5 قم معتامطادمة عاعهجاويرة مبنوناء 106 ,[80) )نه ٠١‏ .م ما 
.وم لعافم علوم ممعم مساك 

واماده 0 ه15 بالموصنة مبمموه0 عائة فظا ,معمواعة أن فلقه هجا )مع .(1997) .8 ,0أقاق0 86 ممه 
.5 ,43 681160 نافع /06وانا 0 

قأفهمماعرعمع ,لهاع) بولامويع .8 .5 ق دممبرة .م ا ما بروفبوعها0 :(1999) .8 جأقاقم 8 ممه 
.5وه6 06016معم :موها0 ممه .559-571 ,1 :01 ,00681001 0 

5لةلمممامة أ ولاق نادمه .(1993) .اا 6ادعوة 8 .ا ,ماماقمي86 .5 .8 ,0أماق860 نمدم 
0 أ0 80615008 0616 م6 ققامة لان ,عمملاطاناومه افقممطواط ,كم6ا-ومه! ومهوم 


0 :115-137 ,8 اه0كناول 

وملعاماة! مفملمنط 16 :عناصمو أه مماتهمع .(1999) .ال! ,ماماعم و8 ممم 3 .8 ,86061610 امو8 
.4م بمعلة تمااا! مماطونهف! .عامموم وبثاهوي 54دج 6/1015 6 أن 5امما 

+6185 وماملقما لتاقم «مما-ومما أن واولإلقمة-قاعج م .(1984) .]ذا ,منا ع بلط .ا ,6قم8 
11-22 ,1801 #اهطه8 /10:61هم00 أه اقم سمل 


علا طاوعة أه لموول .كوماموية واممفان أو امه 15 (1988) .8 ببوممزلنا 5 .ع باأمااومدهم 
3-5 ,22 مماأمنفع 

وا ماله وتدعير 25 6اقومن أعانة م_تاءملاة برممفاموصت #عاممة؟. .(1991) .6 ,لفطاوففمم 
,3-12 ,1 موالقعنع ما مععمموه8 أه أقميمل باصم رفوه ووالقدمورم 

أمنام لمة مملاقاءومية )162206 :ممم دعمك وطا ما ومالفوورع .(1992) .8 لقطاممومم 
.ومو وااطناه وماومابها .أممممماويول امام هاامامز 

:ممم موامقة ما براظهفي قمة ومتامتها لقومها أه امم وماعيهة 706 .(0976) .ل .8 رمدم 
609-67 ,11 068و36 6 الم 

مجم ,مادم اممتممطع فد متويرام م مذ ممتتقمف! #بقامميها )6 أقومج م .(2005) ,8 /ا بكوم 
60 تمان .قعالم طان50 بهاءماف/ه أن بزانهم هباون ,متعم 

,هوم مهللا بمعامماهم م5 أت لماع به :)مام6يما هذا أن بروفامطع روم 156 :(1964) .ل ,0ق ركمقمم 
-و0اطوةاطنة ,ممعم :00 

607باو مهالا تق يامودماق8 ,برممدمانام أت مومتادمين 16 .(1988) ع ,وهام50 8 .16 .ل ,1م80 

,#ممهاءة بالة ١‏ 5ومع6ام واللقويه 1196 :9009655 وماونمجه 106 .(1979) .3 ,801600619 
.5و6 موقعا00 أه بالمعبقونا :وه م00 .05ا6ا! )0106 

(متعمدمة راالتلقمت بمعامامعلة مه بطاامج لقادعمم بباااقامف6 .(1990) .م ,وم م معطامم 
.179-20 .3 أ8«اناول 

(84) »نمام .5 8 ممه .4 إلا ما وموومدمم مواممول .(1999) م ,ووم موظامم 
دام عامومدعم زفت ,مووا0 مم5 .103-108 راانظاده/ت أن وأ هم 200/00 

طالقةا! #(ونها امه ذا ميهد معاممة 00 #إالاقومها قمة #ودصي؟ 0ض (1992) .ل بمعلامم 
.262-266 ,11 لروم امام روم 

روما اعبرهم ذا قمع بزاالظلقفت أن دعام ممممة 156 .(19928) .8 .لا ,0ممياة ق 1 0 ,0مقر مطيه 
.173-78 ,10 لإوماهعرروم وا عموف) ملا )006 مزه ف :9000000166 أه 

راالالممت ما اعمماومة 06و66 ه0ع روم 106 :(19920) بق با ,معصيه بق ٠.‏ .0 ,ممقموطام 
131-147 ,10 برووامطمروم مز معنا بول 

وا امن والتقوي اه سعان علومممء ةمهم روم 156 .(1995) لق .اا ,ومصية 8 1 .0 يومفموظه 
.232-241 ,4 اممف وقمهانا ومتافياههما وم اأطاقوب0 .211605 امهونه 800 ومرهيو 

اال 8160 .60و08 و1لموا00ه0 وما .(2004) (05ع) .ل ,5ملون00 8 ,لا ,امامم8 الا ماطاه 
21 800610 اه ونامونايا 

دومافهه8 ,(م8) )ممفيقة با ما 207 بقالة مومماء بزالقه؟ بالقومعموم 0666 .(1982) .2 مأطتاه 
.6م بعاثانا هايا ,6ماو80 ,425-432 إلإوماد تع روم لهام كوم هافو 15 

أن لهمسول ماب همف مم5 بممتاعة ,ماما زه 10 :مانت قكة بزلاال1ه ميت .(2003) .ع ,مارو فيه 
273-00 ,(47)3 م7ممو86 اموللةم 0ع 

ودلامنة؟ لافيت أه ه16 ممجوه1 هذا أن مون .(1995) .ل ,6لال! ث8 ,.0 ,لاما ..ع ,62الووميه 
-5و60 يم :00:10:60 امواعة بوتقدوا/م ودمكا ومماط ما زالالاقفتء أه برفنقة ملقم اميه مه ما 
:417-30 ,30 بروماه5عروم اه لقمنادل :0م ها/ق مهمه اانطاناة 

انام همم مهم وده ودماط تممومهم مبالقويه .همه واالقه/0 .(1996) .ف ,انلف م .8 رقع افيه 
5 ,(5)2 موااقعية8 164/أ6 أه ادكنول موتمقاة اقيم 

لموتنمل .مقع متهم وممها ودماا اقلق همهم للقمي 156 .(1997) ١ق‏ ,أنلا يق .ع ,مما وميه 
139-157 ,121 (القمموموة كمه /مالقدزه8 هأ306 أ0 

64 انمهت أه معان واعامدهم موعوا00 وما ومواا .(1998) .م ,أان 3 .ع ,2عاورو مياه 
.159-174 ,13 لقموالم وهاه مولام مقع 

8 اراالظلقهيه أن قامهدم00 .(2000) .0 .6 ,قبلا 3 .© ,وألوياه 
© )6 اقونامل ,#قهماج عمو «نه] همة مقامتهانا ,ووم ودما؟ وممدة 
,175-192 ,(34)3 

ده للق مم وهم #تاممت لمة مدممل!0 أه إزلااطةادموم2 :(2002) .0 .)ا ,قثالا ة .ع ,وميم 
,387-394 ,(14)3 لهمناول مهمه 100107ق0/0 

40-76 ,افد قمة ,ومانامة «قلطمام ,ومتهمة مقاطمرم .(1994) .(84) .م ١لا‏ ,معصه 
ا 

فمة بالثاقمه لمدمعيمة :راقع أن اندم ععلامط فيا وا «دتافيوهان .(2003) .ق .الا ,معمياع 
.9-12 ,22 1665ماع هاه وطا 5دممعم ودنامنط] لمعلالمن #رمننيهها .مايه 66 مدوتا لامها 

ا و وناك أه مملاق ةنق لقعمة قمة بالاتادفت أه كامع د وفيز '5عطممع1 .(1984) .2 .10 ,ممصم 

,711-717 ,59 5615 6ماماءا همه امسطمومعده .15دها و10 


6064 همه ووالا 
86 وبا 
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ل يويد 


مملاممنا! هه الاطندها امومنامهةا أن برااماله امعويعييممه همه براضم لامع :(1985) .ه .الا ,معمياه 
1075-1081 ,61 علل51 أماما/ا هه لمااومءيعه .أممكوياه امه عزكقهعه )6 

غدها وماعاماطا امعوعياك وامو ان مالاو أن رااملهب اممماو امعان 156 .(19862) 8 0١‏ ,معمياه 
.78-82 ,30 /601امقنا0 00110 0مالات .5ه ممه 

نودم قمة لمالاو مز مممقد ماهم مقاقمت مه وجفاماةا اممو 6نأ0 -(19866) .ةم بالا ,معميه 
.375-384 ,46 /جعدموسعهوا/! لمعاووام 5ع روه 300 لموم لاقع نفع .م6 0لز0ة 

أه امماناول .وجةامن5! اممو نوناق وأمم ,انف ما بواالهونوابه فمة 11 

.345-352 .120 لاوهاو داع روم 


اأمرواع 019860 .4 .0 بمعميام 

,م امماها ,م عاااو برج فادها ووفامته! امفوتعينة مه معمهدمماءوم لقطادهاا .[19864) .م .الا ,مع مياه 
ت308-5 ,23 واممدء5 عا 6 بزومام عردم .60ر67 4مااأورمة 0مق 

مرممها؟ اموه امجتروع ,متصتروهم ,هم وشعدت وامدفاب ومعدهاة (9900) قرا ممم 

٠, 1247-11 

لومم فجة فمالنو ما معمعومماءوم مطاقوت أت الله مدهو 156 (19878) .م نالا ,معمياه 
.121-125 ,31 عبان كالج0 60الات .60/06 

فللهن بالقاعمة به وه لممممكوة 66اقمهاما .(19876) .م .الا ,معصياه 
.1009-1010 ,61 15/دم 06 امعوما(عروم /إاااالموية 

لم66 .وملاقموماما مه ,رالاثات ,التقمنوان0 تجومهموه بااللمم0 .(1988) .م .الا رمعميام 
1١ 1-7‏ اقصكيول تلعرم موف 

.177-189 ,19 لمعمل برفساة فان!ت بانع واومومائاه أه برالظمميه 156 :(19898) .ةق ,اا ,معميه 

اهعنمل ,60/قائه أن بااقاقوت 16 أن كوطلاف 'وبوجعهها ومة "ممم .(19896) .3 30١‏ ,60مياه 
.73-83 .4 باالقومع6ه مم )6أنه 80 أقاهه )0 

-81 ,3 ايسول طعتومقهة بإااظتهفيء إلقاممااع] بطالههج قجه براابقاه م9 :(19908) .3 .اا ,ممصي 
84 

عاالامماعة وامماممما8 أه بوادمها دادمو عاامعامة فمه باالاقعيت .(19900) .م بالا ,معماه 
.201-206 .10 زالقممويوم همه ودتانوودت يموأاقوزومما [وباممو 

وا اه قوملافمتامها تممقائك ومنمي أه وحقامتا اومويعيق 156 .19900) يق .انا ,ممميام 
.37-39 ,13 ههه 0110 61/160 .0 ,قم وم 

.8 .8 8 ممصبا8 .هق از ما .موتهمها ويدف قم ومارمفها اامامها .(19904) م .الا بمعمياه 
.1005لقملاطام مووة تق اندع رماطمهل! .234-252 ,لاهو أن 5مار1060 ,روفع) ,وطاق 

[665مانااكمال! فأكقومها أن «وانهم) .امنادمة لقومقيوم قمع عوهمانافماا/! .(1990) ق .الا بمممياه 
.107-114 ,10 لااالقممديو8 ممه تالدوم ,وواتقم وهم 

جمتمموهة لهمت [اممصصمع] .وملامنةا يفامو قمه ود مقاا! .(1991) .م انا ,معميام 
:85-86 ,4 هنول 

مومه وااااقمت [رتقام ةرم ممع] .لمنامقه ممصبج مه برااؤاممي6 -(19918) يم ١لا‏ ,مقمياه 
:373-78 .5 إقممناول 

168لهمم 00 ومأطعتاطنع »راطم اناه ,لممسمملة .وم فاماط! امونعنا0 .(19916) (80) م .اا ,ممصي 

(08نول .60 0 الك أن ومفلماط اممو6 »0 قمة ,وبالاقناقن ,بلاملعيه 156 .(19910) .م :الا ,مع مياه 
.311-319 ,25 8608166 6بالمه0 0 

«متعممعة لاظه مت .امم صممع] رلالظتهفت أن موارمهه! عتمم مم86 00 :(19910) بق بالا بممصيه 
:198-200 ,4 981ناول 

القطننا ممه ورفطممماة ما مقموموف م ترال هوي قمة امعصادهيها 06 .(19916) .ه .الا رمعميه 
.202-205 ,4 لقدكومل مومه برااقاقم 0 [لممم مم16 

اهادم ومماعيه0 .ومتته هق واتاقوية مه ومفتماها أممورويق قمعم هازا2 )19928(١‏ م .الا ,وميم 
ا 

:015 0نااة مومامه بف معان )ها ملتاعمزده لقممنامعيقة مع مه زااا1لقة 2 .(19920) 8 301١‏ ,ممه 
:860160 فقه 610160 عط مه )قلدو2 متهمع86 أهدولاقا! :01 ,810005 

.ومناادوده 4جة الله دمتعم أن متاق تهموة 56 300 بزاأ هعبق ,0:19مقه0 .(19938) .ة .الا ,معصيه 
.221-225 ,4 لماناوها لمزومام اه روم 

راتعاتهن9 فلكت فمالنت عم ملمائنو قمه براااتاهقي رومفامنها امقومعيؤ0 .(19930) .8 ا ,ممصيام 
3716-2 

ذه 5ق مدمة راالطلممتت .لهومتامعبعمعمب فجة لعممتامماما ااي قمعت تععمانا ب(19936) .م .اا ,مياه 
:17-28 ,6 لق نامل 


لمونمل لمم مهه8 برا قاهمي0 بقهافساة ممه همه عطادم أمدتامان وه 00 (19930) قرالا ,معميها 
.487-486 ,6 

مممابعهة .لقف قمه براالهمنوانة باطولقها أه وفافمعها أممموم0 .(19936) .ق .0 ,معمياهم 
.59-74 ,37 5م56 86081601 

6 .8 ما .تدده بزااطاموت ها ومنووا عانافجه روم فكة وبثالكوم0 .(19948) .م .ألا ,ممص 
0 ونافكقاة 006لا ,(جمع) )مو0لات؟1 .ل .0 8 ,ممتادومة س٠‏ .8 لمم لكنانا .0 .الا ممملقةا 
“عاطم الله ,4ممسمماة .331-368 ,الهم وماةا مومهم 

مه .ومانادة «ماطميم ,ومفماة مقامميم وماموممم ومماوتااممة .(مو19) .م .الا بمعميه 
,هوه 800 ,ومانادة «عاطم»م ,ومافمة ومامممم ,(مع) معصه يق .ارا ما زالا1اقموم 
واطة :ذلا ,06مممواة .272-290 

2 بالا )ماتهامة ممح أت هافمممامرممع ا .وملامتةا #بألقويت .0994 م .لا رمعصياه 
+8 06006ه2م :08 ,0و6ا0 مم5 .5346-5368 

,لقفع) معصاه به لاق هزع ,© 1/١‏ ما .عامعامدماك هاا قمه ارائه06 .(19944) .م .الا بمعصياه 
.عاطم :للا ,1000664؟ .102-123 ,اعوالة مه باهم 0 

,00 اندعق .5 ,مام ومهامت .ل وا ا (ونمم! والوت لمعقا 5م 611600655 .(19946) .8 .انا ,معمياه 
0016 :014 ,وماترة0 ,239-249 ,2 .أم/ا ,ممصم مم00 امملق؟ ,لوفع) مموميمهم .1 .0 8 
8 و60 89/67 

,ممهمما! بترا ظقوت مه ,ومانامة وعاطديم .ومتفمة صعاطممم :(19940) (مع) م الا ,معمياه 
عاطم الا 

كمه ناممامهوبه مأ فافلانة أه مامه اعلاقة طمز ممه بالالامميه 156 ل(و1995) .م :لا ,معصيال 
.39-45 ,13 كاية هذا إن و6ادناة (قمالامم8. 

,ل845) مالاماة ,7 :7 .6 ق معاكيفا .7 .6 ما ,مونانا 56 مه /االطاقم2 (19950) ١ه‏ بايا ,معصياق 
:0 اللاعهايا ول هلا 156-157 ,1 .اما ,#اسان؟ 16 ان مامعمهاء ممع 

عتمم برااالاقة0 اعهمما 66 وواقوممده برا شموم 16 ازواهما .(19956) .م انا ,ممه 
,377-390 ,8 هركلاو 

1 ,(7)5 4هالا أنه ومامممادههمنا باالشهم ما مومافمفصة بمولة .(09954) .م انا ,ممه 
12-5 

)ا قمماع 0/6 برها .متهم مه مم86 تام عجوم معيو قجه 1و6 ١(و1996)‏ ١ق‏ .ا ,معمياه 
.87-90 ,موصنة) 72 .306 أ ممجممافيو0 0010 

القفع) )موننه .8 8 امادمانا يق ما لقاومة و6 )مم 0ممه لزااسزاق06 .(19960) .م .ا بمعمياه 
.مماممهةا :لاا ,الاموه0 .1 ياملا ,رطا1اقهم6 لقأم80 

اماقيمنا ,زقع) أ/ماوهايا .0 ما .تععومومة برلابؤامم مأ اأ:قاموزد0 .(19960 
مها :لاا ,اللقعه0 .69-79 ,05ر88 ممع أن )ممه وأ وبزهووع :1683م اوم 
بنول! ومنعها إقامموم ماقيو قجة وماممء0 :رااشعم اقدمويوم .(19964) يق .الا ,معصياه 


نا 


القفع) عانم .5 8 مممية عق يالا ما .وسياة وقديوطضنها 15 .(1999) .م 9/١‏ ,ففصم 
.ووه 6ا«عقدمم نقت ,وووا0 مد5 .(743-744 .وم) روااالهمتء أن ماله موف رومع 
أه قافهمماءرممع ,(608) )معازم .5 8 معمنة .م انا وا مده ومسزعاانا -(19990) م .اا بمعمياه 
.5وو؟ 06716ه4 :دوها0 مم3 “الاق 06 
باعوالم ,لمع) م8 لا .5 ما راالادم فمة ,برالاطمامدفة ,ومافده؟. .(019990 
8 ,هلام قهانده .(165-194 .مم) امم واسسزقة أمعنومامدع ردم 0مة ,قمممامميية واللمقمية 
:ع6 3 )اررق 
العم ما عرممع ,لوقع) /مملعالاع .3 ة ومصة .ق .الا ما ومفامله! اممو عبان -(19990) .ه.ا بممصياه 
.كده»م عنومهمة نهن ,موها0 م5 .577-582 ,الهم 0 
ترا شتهفيه هذا أه مها لمتعووة :7ز15:1موته اه عافسطة لقماقنطاودما ١(و1999)‏ (60) قم .الا ,مع مياه 
.12 لقصنمل ,مم86 :مم0 الممسول اممف قفا 
-مرم ,زمع) جممما8 اا ما .ومادمتاعمية ممه أهصلامه 5ه راااظهميت .(2001) هق .10 ,معصاه 
نوها 6نهانال! 050 :00 ,جماوماطممالا .17-44 ,امدصدمةا ذا جدمتعة للقي لل 
يا 


اما 


40 الإبداع : نظرياته وموضوعاته . ...- 


ومعيها م 0/١‏ وا .4 وميممة بسانت قمة بزلابظتهفيه أن ممتاع مه هاما 156 .(20012) له اا ,وميه 
.املك ممتاممرع :6ب ومدومنة .وعم مادعالا معظا عبقاقوت دوها فيه دمداعة رالا ,(43ع) 
:835 ممامصهاا يلط ,1لمدعو0 .مومهم وقلهوي لمعلايت .(2003) (80) .4 .ألا ,معميه 
.0 ال 16 .قمملاقعلامها اهومتافعيقة باعطا قجه بومتالجوده ,ااقاقيت .(20038) .م ا ,معصام 
مامدها :نا لومي .25-56 بااالقفت أه بروماداء ردم لمم ماله ديهة 106 (80) ماروا 
65 
جمتاهعنع أه اهسمل ممابهمق مم5 لمتامعادم وبقاقويه )ها موتلععي83 .(20036) .ه .اا رمعمياه 
317-24 47 
6 16 مملامنقمنها #كوطلاميهم مط أت لله ومقط عبن لان فبوباياا .20030) لم ال ,معمياه 
:1-2 ,15 اقمنامل عمقموم8 رااطامفتت مطنء6 لتعوماط )6 الأرامع ممع 
.© 6.0 8 ,الفط ,)8 .لا .م ,بها .5 16 .#نطانت مقع باابطاقوت لمجمعيوم .(2004) .هم .اا ,وميه 
عاللمواءة ماروالا :موقل »ولا .9-22 يمامهلا مادم امدع مو بااانادم0 ,(5©) ول 
0و0 .© 8 الماع ف ها راالطاهميه قمع ,ومجافمممة ,وملاقبقامالا .(2005) .8 .الا ,معمياه 
١10‏ :009-623 07016000 30 ماقام مدع عاط اه اموه وار الع 
وم" 0:هااانا 
إندوقة 16 لاالظلقفنه امومة؟ عط اقطللا .(رممنمعل ,20068) .م .لا ,ميم 
4 ممع ووفمامت8 جماوميممل! اماممة .ماطونممم مده مه ووللفيوتما 
:/00ا! ,890900 79006 6م20 ممقماع 
,(806) )826 لق ممساسها .6 ل ما راابطاقعي لهمم هاعم كه وملم0 مم66 .(20060) .م .الا ,وميا 
عاتن #والطسقت موف جهن اممو ج ههه #الادو ما ممممز جه فونه بورك 
+055 
ع .ل وا .5دملام امم لهدملتهميقه ياوا قمع ,مملااموده بزاابظامونع .زه بعمميم 10) بق الا ,مممياه 
60امهها! :للا ,الاقوم2 ناهوي أن برومامطمروم اهمهاامعيهة 186 ,(80) 2انوا 
.«واامة 61مو6ة 11607و فاتجك مويه وا إن تعقهم 16) م ,11 ,ممصي 
قلتت ,قع) ممه بم 1/١‏ 16 6فاعناة قمه بمقمناة ,واأللقف/2 نه :مقهم 6ا) 4 1/١‏ ,60 ميا 
.قوهك8 ومامديها] ثلا ,لون .2 .اول ,مومه قوم 
.علمقفناة فقوقامم همعان )6! وبتاعمزده لقوولامعيالة 0ه مه روااقلدهي2 :(1992) بم :اا ,معمام 
هاه همه 164/ا6 وظا مه ماموت لعتقمووة أموملاهاا :07 ,81006 
«متمفومه بالزاقفتت [تقاممهومت] .أقاامف مقصي! قم رااظتقفيت .(1992) .م 0٠١‏ رممميام 
.373-378 ,5 لقمإناول 
ماني .ممتلقهةا #بتاقوته قمة ومفاماظا اممو ويا 20110605 .(1992) يم نا ,مقصياه 
233-46 ,12 اوأنو8 
لققماااة مهعم /مأنهفة أه عاممووفيز اقامميقع .(1983) .ا بمقكطام505 3 بم .الا ,ممصيام 
لم60 ممماقن06 0ع «ولانية أ لفمكتامل .مهفو لفاعمة م :مموائك علاولابية اليد 
.237-248 ,13 016000805 
اهدي وامممقاله وه مماعارواها قمع ماقم أه اعوالة 16 .(1984) ٠>.‏ 1م86 8 .م .اا ,معصاق 
.109-120 ,11 لوهم قوماله6امباوموت فصي 
وا وامامدزوانه لقوملاهفا أه راافللقن 304 لمعلاف 108 .(1985) .5 .8 ,اموطلق 2ه ١‏ ,معصياه 
0 أقدهالقمداقع برموقانده فهالتوممه فمة 0هاقاو والمعتمومهعة أه ومفاماطا امعوبوين وم 
483-01 ,45 موجه نعههاا لممزومام عردم 
ممه مومهم هادقة رابقة مز قومولمالاو لقدملاممم8 .(19864) .5 .8 ,امزلم 8 .م 1١‏ ,ممميام 
333-2 ,15 ممم دهادقة قمع طانه)ا أن اهمونامل .وم مط اممو روبناه مام فاه 1م 
0 تواالللهته ودافتقوم وتووطاممية فامطوميظ 15 .(19860) .5 .8 ,اعطاق شق .انا ,معمياه 
قمة لذن #الاقعيت .معفاا(ه فمالأودمة مه فمالاو طالس امنا لقمانامية عم :مدممو ااام 
.212-38 ,11 71641هنا0 انهم 
أه تقتاممادم واتقمة هذا فيه بوالقدمومم عادمروم :(2005) .5 .8 رأعوظاة 3 .م 1/١‏ رمعميام 
355-368 ,17 ,أقوكناول «امتقمومة اهعبت .دترمة 1164و زالقمم1امم ميو 
05ل ملاففانة أن 66م دده 15:6 .(1986) ا ممق طه امه قاط .10 .0080100 .م .1 60م 
قدنفل .1608اقممت كناناكناة 7قاالجيه لمن بوتت ,عالكها أن ممتامكنة 8 قد مملاهان:510-/امو 
.31-44 ,16 065كمهان أقادعكم م060 200 «ووثانيم أ0 
أه لقصكنول .وحفاماطا اممو يويك فمة )هلبه طا0ا8 .(19878) .0 .اا ,قفاطق8 8 له انا بمعصيام 
.119-125 ,148 ترومام جم روم عتاووة 6 
لاق راتعبة قمة بعلالامماعة رملاعتائة أه ووارموةا عورا (19870) .0 .اا .880/608 8 به .1 ,مره 
.93-98 ,20 #والهداق8 وبقاقوات أه لهوسول ,را قاهويع ‏ 
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ممم عافدو روم 156 .(1987) اال .8 بومافسس!7 5 .اا .5 ,فيان .له .الا ,معميه 
لقممناوم تله م عرو أت لمدييامل .كاقه! ودفامتها أمموفياة وجارمعة 16 مدماوارة بنها أ0 
.149-156 ,5 0604و وموهم 

وا ما وواتاعوزاه امممايهاهة وتام لاهن بالدادمع .(1987) ٠‏ بمموطامي5 ق .م .الا ,ممميه 
,17 00606مو أقامعومماعيو0 قم معلانيم أن تمكيامل بممقائجك عتاوتاية أن لممطاممم 
,141-47 

اماعمة م توجاطعهها موفلاده أن وملاف عامقوي!ة :(1987) ال .8 ,ومامينة1 4 م بالا ,معميام 
89-91 ,14 برودام اردع أن وماطاعوه؟ .60اله0 المي 

و5 4م ,وماماط امموعيقة بروعبمم دان مهاموزم .(196) .9 .5 ,قمنما0 8 .م .لا بمعميم 
.211-220 ,17 وعممم هادهم قم طاناه/ أن لممنول .5ممدهام وباألقوية 

مدلاق المي لماعمة قمع الوتانع أن عام مدروفيزه 051060 .(1988) ٠.‏ ,مقط طاوام8 بق .هرا ,مممياه 
.565-576 ,19 1م1002 )وانه 88 .(مه6 ااه بروم60ه! )وأنهزو0 )0 

مه قممه لوقه مامد مم وساوط اممجم هوم ب(1990) ٠.‏ لقاينا 8 ,6 .ع ,عامل ةق .الا رمعمياه 
.673-680 ,50 6601 ناقهها/! اقعأومام 65 ع6 مه لهدهالمعبافع .رئالاعة 6بللهو7ه أن كوول 

6 اقصنامل .ه06 6015/قاتك أه بااللاقم 06 ومامنئعيع .(1990) .ا ,قوفلا 8 .م .اا ,معمياه 
,439-52 ,5 (ا1هموه,86 200 6#ابهدا80 أقام0ة 

6 اممتناول لإاالالمويه قمة ملام عالق مم56 .(1991) :100 :2م06 ةرم ,قافو رومع ,م 

ال48 0 .4 .3 065ل .4 10 6/قوممة مولة) .161-167 
6659 امماء5 نقت يوموقها! 20/16 -وملامج اهمه امه أن )/موفمهن! ,5و6 

اقدمالق ةف 1١6‏ أ0 601موع مهمه لموماعيمهما 106 .(1991) .لا .5 ,قون06 5 .م بالا ,معميه 
وبلاادوه0 فقلاممة .هادم ومقاماظا اممويوياك أن وممممة الاطايوة وكة بالف وار 
435-441 .5 بوهام عردم 

قوقافء أه ولام كلاه إقادمة م .(19818) .ل .8 بومافييز1 8 بايا .5 ,ققن0 .قم .الا ,ممه 
.463-72 ,51 لممدهانقهها! لمعاومان :روم قجق لهوم لله ديقع .6ممللهماط مي 

01 قله ققناه لقامف ممع انوع .(19916) ل .8 ,ممافايا!1 8 اا .8 بقفنما0 ق انا رمعمياه 
عاطم إلا ,4م0«مملة. .79-85 ,وملامنها امموه01 ,فع) ممصم .م .اا ما .وم لماص 
ا 

لثامم اه قمملاقبالقيه امدموومعياها قجة اددهم هاما :(1991) 8 ,الا رطالمك هه .إلا ,معميه 

.295-302 ,13 معم6 01/16 اعنقارهم! فج بالق دموموم .عموفا 

اقدملاقةة) اماما وحامب قاقها ووللاظ! اوموتياك وم1ند56 .(1992) :10 .2هعالا لق ١ه 0/١‏ ,معمياه 
52 00ج تهدماا لمماوممف روه 0م لمومتممقع مهنم والشمفت 5 0ه رلازالع 

1 

ملالقوىه قمة كالاناة والاقساميه قمة امدمتاقوةا ومتعدمدهة .(1993) با )نفقفة8 8 .3 3/١.‏ ,مممياه 
.166-173 ,2 00م موهمهانا ممتاهياممما قمه الهم .ق6 ااه قحة وماتراة 

وه 640655زها/ممدمة 800 لزاللقموارة أه قاممكوقيال .(1993) .8 ,5هاره00 بق .ةق لا ,معصام 
:537-546 ,15 011660695 اهد4ا,01ه! 0مع (اللقدمةم6 ببزاات1هميه أن 6ماملدق»م 

,21081 ه82 .ل 16 .0604وما0يهة لمدولاوه عه لهمت .(1993) .8 ٠‏ ل 66ميرهة 3 .ش10 ,ممما 
ظقوت الووع) لو« متسعهاة .1 لغ بلأوندالا 1١‏ ,وبامنللاه .5 
اقم .395-412 ,قدمنعمودمال اماوماه روم قمه لقعلطامموم اام 

أه 68ا/مهها لامها '068مهه! مع 'وامروم (1993) ,2 )م88 3 ...0 ,ممقوامل ,.ق ,اا ,مياق 
:91-13 ,23 لمصكدامل بساك فالات _/110ممء م00 لاط 

اونمنه! دفلا فماانو رامشلقمي ومتمه86 -(1993) .5 ,امم نة5 قفنما0 خ .م :اا ,معمم 
0 وماامهة1؟ ,لوفع) ملرم .ع .6 8 ,م9 .8 بصدعواةه! بالا .8 ما .كمارقة وماحقها تأقطا 
,6الا6مم هيوم فائراة وحاميهها لمموالق م هاما مذ :عام معو وامقة ممامهلها فمة 66اأو ومأاع كنوه 
وه 6010 بول .103-115 

,ومانامة معاطامم روجاقه! «عاطمرع ,زقع) مممبا8 بق ا ما .(1994) ٠١‏ ,ه00 8 .8 بالا بمعمياه 
.عاطم :لاا ,4موسمماة راون 800 

»العامة أ وال اهمه ودلا أه علمو دو فيال .(1994) .© ,ممقمعي3 8 ..8 ا بلإطالقن ءالا _..ق الل ممه 
.23-31 ,128 بإوماوطمرة5 أه لممكنمل .وامتائة أقدمتووما0؟م 200 كلم 6 تلات 160 

:وموم" .911600685 300 ,الاقاققي ,وصافمة «واز870 .(1994) .ل ,وتصولة 8 يه .الا ,معصه 
.235-241 ,16 بوانا80 

الا ما بامهااة مه براوظتققت وجلوتومدم عموامباعممت (1994) © .الا هاه 8 .م لا معمياه 
عاطم :لاا ,0060004 ! .261-270 ,اعوائة 0جه باقلقعيت ,ل205) ممصن مق .الل لك ه80 8 
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دارا رومام رده ل جمتاهم دهع برا ظاهعبه اعد مماندومت .(1995) ٠١‏ ,لجعطم شر ابر مس 

"243-267 

معمنا8 يق بايا ما .راالظاقوب مذ فوع لقامعومماميه0 .(1995) .8 ,و6اتم(0 3 .هالا ,وعصاه 
-0مامسيعة" :للا ,الملدمع/ت .113-150 ,1 .101 بأدهنافمهد 65622005 0008/1001 ,08437 

امتقمده؟ ما قامعمانم وممانو م كع وملامعامولو0 (1996) .0 .5 ,مامكملة5 3 .م بالا بمعميه 
,لقو8) مموام؟ ١ل‏ > 8 .6 بممعسابه) .6 بمطوادة .7 ما .ومانامة «عام0مم #باللورة م0 
:119-144 ,اوأماهدة المزما اه /ممم! ما ورمدوع :وم مومهم وبالالوومه قجة وأنامة «جهامم رم 
.عمز8 قمة كهاءهكواا )موهاءه»/وطودع مم60 ,0موام8 

:وق :للا ,قمعت .0ه 600 بلاقو أ0 1660185 .(1997) .5 8 ,)عطاق 3 بق ا ,ممه 

معمنه .ةق بألا ما بلاالقوت ا 05معا اهاممومماء06 .(1997) .8 ,واممط0 8 م .الا ,مممناه 
0165ه! للا ,قوعت .113-150 1١‏ .ألا )امو طفمهة لمد مده 1110م م0 ,08437 

0 لازالو أن عقف أقامفدووفيال ,(1899) .8 .ل بمميرق6 8 ,.0 ,ممعم دمل ,م .ايا بمعمياه 
1و2و0 © ق ,وممصم .8 ,مفلطواة .هما اتوي لمالاو اه إيطة فط 0 كو المع امسا 
:لاا ,الامقهي0 .113-141 بعومطاف مه (تممم86 تطابامي ما الطاهف/0 ,ركفع) ودالاايما 
.و86 ممامصما 

ازالالقميه أه ممالدعها العلاميت لمومميوة .(1987) قا ,وعطلهلنا 3 يل ,16اكملة .م بألا بمعمياه 
:43-58 ,31 >مانهداة8 6ب1اهو/0 أن لموعنامل 

ممه لاأنطلقفت برهفروعية لفوت اممموع .(1997) ل5وع) .8 ,5م86 8 .ةق .الا ,ممه 
تعاطة إلا ,ممميمولة العم 

قاد قائياء اه مواوممةا اأمنامسا 'مممؤمهها قم 'قزوفيوه .(2002) ل 0 ممصمل 3 .3 :اا ,0م مياه 

.427-438 ,(4 ,14)3 لمصويمل عتمم دوه لهمت .ماد موه بوم أعاطانا50ق0ي0 . 

أ6 اقلاممادم والاقف قط قمع (القممويهم عامميدم .(2005) .5 .8 ,01هزلة 3 .م .انا ,ممميام 
:355-68 ,17 أفمسال اعت موه بزاالطلقفت وبروة 4مالنو رالوونام ممم 

بائقوة قط 16 قوملاعبهاقما اأعلامع .(2005) .0 ,00«لعع 86116 لق ,ل .ل ,65اال ...هق .اا ,معصيا 
أه ومديرا فميذا ان كامويها قه قابورات ممه ومأوماوماة أن ومواتم مومه م إلقجاوانة 00م 
.5-15 ,15 وكانا0ة وقاط6»0 قمة وواما18 أه لمويول مقووم) .كادها وماماواة! أمموروياك 

064وااذلامةنا :قلق بفماص امم تعطلهم ممولاقاتيم86 .(2006) .ل بمموانهكا ع .م بألا ,ممه 
06/1 

لي 0 
انول لمعم هوم (10:1ه00 .أمها لمعا مده له نوج اماد 

.6لامومميهم مومه 6ذا 1005 ا10مم مت .(ققهم 5ا) 5.١ 3 6612. ٠١‏ باموطينا ..ق بايا ,ممما 
66امصها! نلا ,الاققف/ت .3 .املا باموطومهة موه بواااللممت ,زقع) معصاظ .م .10 ما 
6 

,ه .8 ما براابالوم مه مدوم لماممصارومك .(1999) .0 .5 ,ماميمنم8 3 يه ١ا/!‏ ,معماه 
إزالة)عنادنا قوةا/طهوة 60لا سهاة لاالقاقم حفصم أت موطومهاط ,(0ع) وممامماق 


ا 
6ف اام ماممة 300 زالأقدزوله أه فادمكوفيل .(0993) .8 بومائ00 8 .م 


3 00 
:537-546 ,15 ,01016760605 لددفاءاقه! 0مه باالقمموممم .لافيت أن 015ا 1006م 

.8و6 برانمبويفونا موتاناميه8 معاماعمو0 م15 :(1979) :اا ,مقناه 

4ه ولاقو اهمده بزاللق مومهم .(1983) لا .5 ,7عمممييهم 8 ..6 .اط مانالا 8 ,مم اميا 
:01600 ,281-301 ,ممع ملدوه قمه ونمه6 ,زلع) عملم .5 .8 ما .موهمه لامفااة وماك مقا 
8055 8908000 

قم اممالة أن قاف 506 ترااطاقمت قمة أعمالم ما لواؤامفاه مه اعمالة :(1993) :لا .5 بكميام 
,اتمائع اللا ,ملققولةا) :116 ,5دمههام عاثاقوته ا ا إرقام 

رهام 66! موملاقعامها توداكماممية #باممقة فده باظافميه برهاء :(1998) 0/١‏ .8 ,كقيم 
.469-80 ,27 روما عروع قلنزت امعامات أن لممكسول .608لاو همعان 

ا60اسسزقة اقموما690روم 200 ,6066اومية #قمفت اعمالة .(1999) (لع) .5 .قميم 
عاعمهع ة ماره؟ ندم ,فاومام مهالا 

باالظاقعت ,مولااحوهه قجه اعوائة :را قاممه قمة وولاجنها 5دموهبم برمممانه .(2001) .0" 

2 .27-35 ,(13)1 اهطانول 00نمو 6 

280 ,مهمون قمة وملامدة بإرعام ركهامها مأ اعمالة .(قوعم 16) .0 .8 ,5608/6 3 ./ل .5 رععنه 
0 .انول عتمم و8 اا للقوي0 وم مط أجمورو :0 

ووانام مجم هادهم وبثاتوومه له بااظاقوت أه بإفنقة عبتاقيهمومة 8 -(2004) © 0١‏ ,وميم 
.179-190 ,48 براتعامهن0 0516 4هالاة .عفاد موه:3»6 4م واوا أه 5وزو16ه 91 


ن 
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عه 5دملافمن؟ لاللقومدموم )عطاه قمة وقلقميت .(1999) ,للا .ل .6 ,طائصوة 8 ا تمجه هرم 
.001605 لهمدتلمامهوبه ها مملاهاه؟ )عط فجة عونو متها عنام مهن امه هم برط 0611060 
277-86 ,12 أممرسامل طمت موه مم0 

.م8 #ومامالا لمملا بولا .وتهاها 06 أدأومادم 30100 مم .(1996) .0 ,ماده 

2ف واطنا00 ©ا/6/ 7/6 .ووانمهاطوناع :(1990) ./0ا ,8116 

امع «عدووهة )مهوت أه لقكنمل -ومالفب ماقو 4مه 5ادههاما لهودتلهعه) ,(2002). ١.‏ ١٠أو80‏ 
233-257 ,10 

.وما بهاهم علمملا بموا! لامه وبناة هذا ووتعدهامد0 :طلقا ه511 .(1992) .7 ,5/0166 

قمة ,مواالجومت بلمتلقماوقها .مءمهوااماما اقممناموع .(1990) .0 .ل 6فررقال! ة بع ,مهمه 
185-17 ,9 باالقوممم 

وملاداة مبقلقوت هذا أه رفناة واالمتدمدمه 3 .(1992) .ل بلا 8 .2 ,0م20 ,ل ال ..8 ,ومو 
,25 506066 امعأوماه«مرروم .6ه تفلا لومم ممه 0نامام أن رادم مهمه اعفدم 00و 
,31-33 

عنعنم .8 8 ممون8 .م يا ما ,وماموة وممم .(1999) .5 ,6افم افيه 8 بت اوموق 
.وووا6 عنموقوعة نحت ,موها0 مم5 .551-557 ,لالللفو أن مأدومماع رمع ,805 

رااطاقمت 00 :“متلق م اهمها مبطاهوت” وجا جه ,ادلم 0606 بعامم روم مجا م5 .(2000) 4 ٠.‏ ,5قم8 
55-4 ,13 أهطنامل اكه مم66 :ه06 .لرو0ا0 61م 0ت رهم 800 

قمة بإلاقامواك :منادوا لعامعدة 6لا 6! 06لاعن اناما :(2000-2001) .0 ,واسؤماتد500 3 .4 .1 
.1-4 ,13 لقوكنول طعتقفوهة اا ظامم0 “عام همه عامط ومع ممه 6 

أه برإومامةطاءه 1812 16 ممناعنوناها :ربدم أ ومتوفماودع .(2000) .5 براقممايمق 
علا 5و6مم م0 تمفارماء .ومابامة مماممهم وبلامميما 

اميه ,معد همهم عمو أه وأمراهمة مة :كمهت لهدللمعايممها .(1992) .)ا ,مرسمة 
.253-263 ,5 أموناول 80608000 

أه لإلممطا له تفامف ددم ايمة بأعطا ملقد واممهم نملا .(1983) .6 ب06اند100/! 8 .5 ,اموق 
.424-435 ,54 امم م ه066 انان +قاء0 أن ممم امه م900 و 

مالاو أه رلابأاعنههام للفو هذا ما ,مدهي هكم (مم16 لف ]م5 .(1989) .0 ,6 لعمطمق 
.231-249 ,12 640ا/ات وا إه مولاقمناقع هذا أن لقدكنامل 6010060١‏ 

امامفومامية0 بعامومههاوقة 6بتادمت قم كدمامهممهء بلقماوهها .(1969) .ع .0 ,66أممدمة 
,747-749 ,1 /زوماودعروم. 

ذا الهف ومارالاموها :ما بومادويها لمعتطمع ونه م .(1968) .م ,تعماعمهم 3 .0 ,)واممضمق 
.42-48 ,54 برومامطعبروم لادوم أه لموكنامل .5ر0 01ممه 6 مقع 

بالظامفيت باطواهما #شادومة )0 أ6مم مامه “ارمع اامجه” م .(ودهام 6) .ا ,وماالامق 
-/8 اول 2060م 0م86 

ل#ناعيماة 0مة لقوملاعجن) 66! اقفمي م تكمواءتمنم قمه موده 156 :(2001) .6 ,ونقائمق 
.281-299 ,930 معمواءة أن بم مهعم )60لا برولة وا 0 كتمهم برالماقمام 

قنامرده ممم ه1061 ب(19958) .14 .560662 8 .© .ل /قواها5 ١‏ بومهنفا .ا ,6اع مول .6 ,وتهاام8 
.1047-5 ,33 هاووا0 ومن 6/! .5مهنه اوتام 60/109017 

لقناعيماة أن مممه لانت 6با/ 16 :(19955) .14 ,516100612 8 ٠,‏ ,ومهنان! ...ا ,#ماع مول ..6 ,ونهاق86 
699-701 ,267 ومموامة مما تعني ما مامص كرقة لم00 

اقللا .8 :5 ,طالو1ة بالا .5 ما .ولمعت ومماطعقى ومفلقاءا .(1995) .0 ,016229 3 .0 .8 م8608 
الا ,096 تهت :220-247 (ممعتمجة ومالدودة واقدات 106 80 مك ير 

- 

ب(قفع) معمبا8 .للق هه بع .الا وا .عامطويرة وسوزوااء؛ قجة برلا ظاهونت .(1994) .ل ,605600 مم8 
ا ا 

.118-128 ,(208)4 ممعاءعجم علاممتت5 .ومانامة ممعاطمم6 .(1963) .اا ,80066666 

إممانادة تع مها و6 عدم #«0#«ااتمااط لع عاطم اتعيية. منهءطعطا مه :مم0 .(8.)1999 .8 ,|50ز8606. 
80:0 199م199/56م مونعهي قم هيه امه م6 ع8 

,ااماطمة فممطعتم يرن مماعمة قم ,ممالاكي ,موعنامهام “)ممم طم لاط .(1973) .8 ,امماوامم8 
.098 200 عاقند أن )امقت ,فنوم ماد همات ممعارعدهم بر موعنافمام 

«ولة بمهاتعهم أه طاماط وا قمة ,معممء بمتلامةمع :ممتاقوانه مها اممو هم .(2005) .5 ,صوق 
.00 ممه كاملا رمعل 06ل 

,ةمالا .ل .8 ,و5 نا سا ,إعلتمالا .ع .اا مممووقاء5 فاهلة .ع 8 بإن6 بع ,06او800 
برا معنقها 5و6و6 أطملا مأ دف وفك 30 0604 له,طهموت .(1996) .0 .8 ,مناه 8 ,.0 0 

2068-2 ,(153)2 للها طعرروم ل وم .عاهها «ةعوقمة #امونامعم 
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وقناوجها موزللا نوفمه»ه فومززهة كا طودمة1 .(1993) ٠6‏ يقبام80 3 ,.5 ,ومو ع0 , للا .ل ,)8606016 
166-13 ,(122)2 ادبممدة جرومامجرو6 لقاممماءوم8 أه لقدعنامل -أزواعنا 00405 800 هيم 

ماما اطوعما وملانم :منومامع .(1995) .00 .63رمع 8 .اا ,6مطوالوع ,للا ال )مضه 
:559-587 باراواقما أه #سلهه 106 ,(و0ع) مموهاه0 .ع بلق وموم م516 .ل .8 ما بعنقاقه ممعم 
5و6" 11 نهانا ,6و0و0 

,مولا .8 .7 ,طالميه .اا .5 ما باجاوتعما أه رالااضهاامها 756 )1995(١‏ .ل ,»مجع اواا 3 .الا .ال ,8000016 
الا نظلا ,عو مومه .97-133 ,0مم0مجة ومالدوده مقلدمت 156 لدع م00 لحي يا 3 

3 

اه أه أمها ه تدمالهادودم موعلاف ع ما ومتاقدقا وفاعان5 :(1982) .مق .6 ,وناك 8 .0 ,16امدمه 
.690-66 ,5 رومامامروم امعلولان كمه وملاانعم60 أن لمووناول .101مم 

.قامةالهم عالاقاومروم لعقامابة و كلافلة ومابامة-جعا606 :(1987) .6 ,كناك بغ .0 ,6المامق 
:49-54 ,1 إو0امتعروم لهعاملات كمه وكلاالاقو0ت 0 لقماناول 

٠ )1982(.‏ .8 ,أمووما 8 ,.! .ل .5لقاة ,هق لا ,مدمياه ٠.‏ ,مقططاممه 
مامه م :بإمهيهذا )وانهدوة ١‏ ممقائط مالوتاية مأ واممجوي6مما )0 
ولاكاناة ومأقجعاة/مقن 200 ومالمميقع ,(علع) اموع ٠‏ ةق 8 )6مممام .م ,ووم 1 
.565 اموه اا00 نض ,دوها0 موه .78-57 ,600060 

:66افماة لممتامه,واامابية قصة 66المرم فجة فملى طاايل! 67انا كا لفطلا (1992) ,8 ,00و 10فو800 
(1946 60جعاطدم بالقمزوا»0) .جدهمم رؤلوبويفونا 0206:1096 

لقعأومام عزوم قمه راالظلقونة بكالق؟ا متمفموميرة قم أومرزمجز(مة .(1990) .0 ,و6 دل اهمه 
.218-230 ,3 لقوسمل معتقموفة لدف .االقمم 

:لا 8 مزق ع بالا ما بوقمعميم وبللهويه 6ط مأ 04م 300 61091565 (1994) .0 ,6)9 صل اناطمق 
امم زلا ,4دمسمولة .(87-101 مم) اءفاله 4م لم0 لولع) وممياه .م 

,مومه بزاالمميت برا لالقو/ه لمدممه م ماله/ا ممبماعهمة لعمامزامطية بك .(2001) .و0 6جال انمه 
,5-16 ,13 أمواناول 

ما ما رذاعمااواءوامنالاص اه طابيويو 156 بإقعميم ما) :5 ,8ها0 8 ,كا لإفانسم2 ,.0 .© ,ممنااممق 
:501608 و00 :زأ6ات50 #مدماء5 وباالدو00 . 

(عتممووة وا ظتموتت .ومتامدمماقمهنا ملاولاية قة رااطاهوي لعمماا .(1993) .ا ,أو ممع 


امدلامناناقوا أه قلعهااة 156 :17ائل1قفاء مه اعمهموم أه عامرلمة-قاماء! :(1996) .ع ,ع ,0م86 
00 بولا اياون مفو ,ودلاهاءمددان لهمماعمك لوطعلاممنا .موامايهير 

:لاهن رثالثاقو/ء أه 5ووموبزاء 6/16 156 .(20048) .0 .ا ,0كماصا! 3 ..ع ٠‏ .قاانها .6 ,اموه 
.361-388 ,16 اهدكامل متقم قم الاقم بوانه) مالاهالاممنو قر 

اها انهه أه 5ههر.:(20048) .0 .ا .064اوناة ...8 ٠.‏ علانها 6.١‏ ,ممه 
.150-179 ,38 )انه 86 #قامم/ت أن لمكانمل .عدم مم0 1امهااة )اما مق 

اق اقنلامه 000 .(2005) .0 ./ا ,60اواة 3 .© .0 ب0قوهمما ,/0ا ,6 ,اموق 
لقصناول موه واالامميت .كملاماسهج وبلاقموالة بوم ساصيماة مول ماهم بزاهم رمام 
21-6 :17 

تناقما )ملاوة ما 8مو0| :تامهادم #بزاقهتعلة هالاو إعمائة مقه مموتاة بوماط .(1985) ع اا ,1/ممه 
:240-249 ,10 واتماتعنب الاقم فده قاط0 واللقمين “لمتاممادم أن مملاقة الم 

611 ,81 ,2 لالقنامول ,11065 وواعوضم دما لزالن0106 1:15 فدهك ش_(1996) ٠.‏ ,/قوم3 

-385 ,15 اقمناول 70مم 86 بزا:1اه6 © ببإلااظههت أن ل«0مدمة لقملالامم 106 .(2003) .ل ,8012 
262 

اممانال «كتقمدم8 را ااقمت بلزوماممنهما تماامهامرم أن دهان أهممعيهم له .(1994) :10 هلمع 
7327-3 

الاق ومقهم ,مممدوااملها اهمه ودموة عمملااف مم0 (1993) يه ا أمنزودا! 3 )ا .ل ,ممه 
497-18 ,77 5115 )مامالا فمة اقاامعه66 امعد مامه 06 ق0مومة موا 

عاق فاده لعاناطناها0 .(1992) .8 ,قلقمو0عهاة 8 .3 ,طقامهة. 8 ,م2 ,ل لممويوه 
:106-109 ,257 مدوافة بع0 مهد ماءهم تهدمرفط قجة وماققة)اذواة لمعاكنم وماا0060نا 

:243-268 ,0100 قلقت ,(83) طمماء بع 1 قمعم عتقدة جا قلقم .(1988) لا ,ورمع 
انا 0م86 :017 ملق اليه 

أه قادملاع :ممه صمهاروه #لامديت فجة وملانافم هوت .(1997] .8 .6 :010080 8 .6 .0 مزه 
.337-345 ,10 ,اهنول «ك,دم مهم قلقت 0 .رااادتفانا مه مهمو م/م مالاو مم00 


0866م 
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.257-269 ,بزاق قفتت ,يفع) ممهلا بع 8 ها بمعافممم ومايملات 356 )1970(١‏ ل .8 ,مامماه 
مومهم جرم 16 

ملقموطيهه كساطانا أه ماع فاك .(1986) .2 .ةم بعلايعمهةا م .ع به ,عماما5 ,ل .ل بممهانا ,0 .ع انهاه 
لملقل(عرروم .ل )عدم .615 هتلقجاناه بقامواط مأ رمتعم رهمتفا فيه راالقامنة هيم 6باللقاء390ة 00 
:1186-1169 ,143 

مهاه «ملاممللة قم بومصعم اأعلامجا برالمعتها :(1991) .6 ,مم8 لق يق ,6 نمع 
.15-23 ,17 ,5 مناه لهمه امع يمع 

هام الله ,فم هعمل إمعالة ومه اهمه .(1994) (805) .م :8 ,مممناه 3 0١‏ 0 قلاع 

,80015 010اقه)8 ممللقدماعمهم! ماما جه وموقها أمامعان! .(1982) .8 ,تممه 

1600هاا/انه بادونا فمة مكنا ,وعدمة مذ عمونعان إعالهروم توعنورام ممه انق .(1991) .ا لأقامه 

.97-103 ,135 لإلاعاطعروة أن .ل 841 .تلطا ممه رطااقاعنههمم وتاوتاية .(1979) .٠لا‏ ,لماه 

أنقممم0 عردم م1 وعلاة افاعم هده عتمبطتيولة أن وممولهيهام 156 .(1973) .ع ع ,5م6م1اق 
:255-22 ,22 متاق مومع روم 2200 ترمه 76و دروم .عام هااهم 

.ممما .موتوانا .8 © اماصمة أه مانا 4موسسدمة 156 نجهاءا ومامااونا :(2003) .6 بمقصمبراق 

01اوطنة .8غ رقاممية )! بواؤملة كل ما “م4ممو كمه 5و61/16066 .(دمهام ما) 8/١‏ )6 بمقدم 81316 
:5655 ممامدهها! نلا ,1العوم/2 .6060 واطمايهم 86 ,605 

,40 مممواءة أه ترامموال(6 7عنوما 8 ونهة رمعبومعاق عاالاماعة و06 :(1973) .يق ١لا‏ رومماق 
471-60 


بقوه»م ؟االا بلمامقلاهة مطا أه ممعمها80 .(1981) م بلا ماه 

مهفا هاا _الرلقجتماوممعالوت ما مومه 2 تم0لاه/ امام قمة لم0 .(1988) .م لط ,810000 
17-1 ,6 لإوماهتعروم مر 

171-00 (1)2 معموادة أه كدوالفصمع .ممبوعقاة مماطمها/! .(1995) .م ١لا‏ ,8160 

.394-403 ,61 اكلادمءة ممعاءوهم .ووم م1 9001 .(1973) .الا ,مفهدات 8 .م ١لا‏ ,81000 

قمه)ا أمورنت ,(0ع) فتمول ٠١ ٠.‏ ما .عدم ما الل .(1977) .8 بللا ,6وه00 8 .8 لط ,91000 
مهللا نه بعالم وما .194-203 باقتامماعة ممعابمصيم 00 كومافقه8 :برومام دروم ما 
1 ناكا 

نطةاامنمونا .قادلاكة ممع أمومامومله:ه أه اهاوج قمع قمهيز1 مفاوميال :(1879) .5 .8 ,81100 
#اطقانقية برثلم/مبزونا أمممتاهمممام! وماما5 ك6انمنا مملاها/مدواك أمءماء 00 
.7924570 95 ,قم مكمايا 

1 برملقام1 ,1 #ارابقه :منوءة 7فساموو ماقام ع مموادمعا! قوللا :(01979 

.21-22 ,44 قارومو8 أممزوهام جع روم 

همه مقمهة اقفمم امعلتمرومزلمص م :موه مه إزلابزاعناهمم واللهو0 .(1983) 6 .0 ,0مام وماق 
97-1 ,3 080180 أقامم مم مم06 .وقمم 0م وبلالدودة و6اه-90 

ديعم تهانا ,موه لطمقت .ماطمومهها قم ,لااؤاقميه ,ونخمهة .(1984) .16 .6 
+655" لزالة؟6 لون 

فطوانوملاماة مها أه عمميمه 156 :دوه قمة ,اممو مناه :(1985) 4 .0 ,وماممواق 
.241-254 ,21 أممكممافية0 ممصا قمه وحاوة ل#مملاق كماما قاواوماه عزوم 

.ا .0 ما لأقامولامة مه برثالؤاقوت بكسادمو ,معمط .فوامكاناا .(19874) 6 :0 ,مماممواق 
,60م هددفة 200 قوأوانة :معمهاامعية 6اثاوماه5 ,لومع) وماطويه م ال وممامول 
-5006 تهت ,5الالا 8901 .88-128 

اهمه له تممبمطافة8 مز لطامت قمه عملامظومة لمعلونانا .(19870) 6 .0 ,لماممماه 
.87-104 ,5 كاكم 6ط أن ك5 امعأباممة .عمم انق همهو 0/106 ولوراقمة. 

اهمه أه 10660165 ,(و0ع) أموظام .5 .8 8 ممدناة عق بالا ما .(19888) .4 .0 ,0ماوماماق 
عودة نض انوع راطمل 

«متمممه راقامت ,ممم مه بزالامميو ,مقومييام قمة تالقان .(19885) .6 .0 ,0ماممما8 
68-4 ,1 لهمكناول 

الاقف أه ع6لمه15 ,لوفع) أموطلة .5 .8 خ ومصا8 يه .لز ها .(1990) .16 .0 ,60اومماة 
0 

.0 ماشات عردلا هاا بعد مهت .(1994) ٠)‏ :0 ,00اممم اق 

را لهمت تموتفدتهم مناه وعام مث :66م هناما لهممعموم أعومةامع مع .(1995) 6 .0 ,ممامه 8100 
.371-376 ,8 أ ونامل لهنم مدوم 

أه امهم بامتهموامية مه فكاع مهام له #رابقاعيههام #بقاقمي0 .(19979) .)ا .0 ,0ماممواق 
.104,.66-89 مارم" امعأوهامطمروه .عتقطةمها ق0ه مما/مامه زه /50106 

كاوه تاقمهه لممنائتت مصوة :جمتاعماعة 200 ومتاقاته كه بطاظاهوم0 .(19976) ٠6‏ :0 ,مماممواه 
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ومامههلا للا قمعتت ب(18س3 بوم) بتمجععم هيم مقلصدت لممنار؟ ,لقع ممصه شي اال 
0055 
8 ممه .ةق ناا ما برااتافت لعاعادمة مه برومامطاقم لممتلامم .(19970) 6 .0 ,اوماق 
359-377 ,طالقها 204 بلااقامت بإهورمعية بلالظاهديه امعملمع الودع) مومه .8 
عاطم :01 بطعاسمم مره 
عمقو يمه تممتطانه برالمزقد ومه براابمماص ما معمعماحة ووبهاطمة .(1998) .6 .0 ,0مامم ماق 
بالق ومع/وة أه لمكناول .قصعءا/عومة ممعالة 294 أه كام مجو ومدعة وطا مأ م 06م وافيان 5ناى 6ل 
:804-17 ,74 برومامطعرو8 مامه مم 
قافهمماعرممع ,(وفع) /منعاه .5ق ممصة يق .الا ما ارمامدم رماوا (19998) 6 .0 ,0م اماه 
.5و6 امهم نحت ,دو6ا0 مم5 .815-222 رزلا»1ام مه اه 
,لدفع) “منعانم .5 8 معمناه .م .إلا ما .وندوموملهحة سعالاننا .(19990) )ا .0 ,لماومواق 
:0655 مارو فهعم نف ,موها0 م58 .559-563 .,301ق76 أه قافو مما ممع 
لا قفوت مه وعباقاعممقمهم مماماعمو0 :داومو أه ومزواء0 .1999) 6 .0 ,مماممصاق 
.مع" إإلاه ميقملا 01604 :60/6 
وافهممامر»م8 ,(قمع) مالم .5 8 معداة ةق .ايا ما .قاععااه بومطاادارا :(19994) .6 .0 ,مام مواق 
كوه" 6ز0مامعة تمن ,موا موه 185-192(١‏ .مم) /1لله ويه /6 
وبالتقعية ذا وا تجمتلمهاة وبلامواة لمة مدتلقايو» ملام كه (19:10ه26 .(19996) 6 .0 ,0ماممماق 
.309-328 ,10 لإكانوما امعنومامم عردم (مهاماب ,و0 فقوم هم 
مادمام همايا تومداعامملة معتم منت وامعمهداة مزعووءهام والاقوته 186 .(قمهام مز) ٠).‏ .0 ,00ام6ما8 
:لق نامل 6ه مو86 بزااالله وت .كاصمايدب عتمماممم ممم ونونهن قارف مويه امم 
.1 .املا )فوم ممه «امتقهوه؟ لمهت ,ز4ع) وعصا8 .ق .لا ما .زه تقوهام ما) بك .0 ,مماومواق 
.5و8 موامصهاا اللا ,الاقع م0 
الهم أه موانوهة1 إوفع) أموطلم .5 .8 غ مضه يق بابز ما .(0 ت5قومم 6ا) ,16 :0 ,مماممماه 
655 مام هاا اللا ,مم0 .(90 ,/08) 
هذا قمة بيهام وأدهعمال!0 :عبولاود مامد أه وقنه! 156 .(1992) ٠‏ .ل ,)هوما5 8 ,6 .0 ,40و810 
برالة6»اونا فميمما نغانا ,موفاء ممعت .وملا ماوهججا وجام6ا6او0 
وماصةة فرق ما موه :دم ممع ماقممه أه «ممية هذا ودلتقوابيولة .(1975) 1 .ل 
.727-738 ,30 باقأوماوامرروم ممعارمدوة .موعمهارمميه )ممما لها 00م 
اه ملدوماترمة لقنع) القدلم .8 .0 3 مداه به الا ما وملامموهه! 19360 ا 8100 
3 ,081101 
الاقم قلقاه وا 4و6 001/دوه ١‏ 3قاءمين #اطاقومم ووامتوقها .(قدكم مز .0 ,910966 8 .ل 
:لاا ,اللققوين .(3 :01) #موطدمهج ممتمموه مم0 ,ز84) معمنا8 .3 ١‏ وا .مواقم 
لسار يي 
امممومادقة جماقما أه ومنلهنا هذا 16 64لهاف» عم :اااظ1هممه .(1977) .3 ,قامن6 8 .ا ,(وماه 
.73-76 ,14 بيوأنه8 لممنومامجعرروم مقاقها .امه ويالة 
انهم قمة فل #نظاقويت بموقال وبتاقم أنوطة امم 0م لمامويهم :(1987) 0 .8 ,وماق 
.39-42 ,161/12 /ق0 
5هالالا .ا يق أه «وليقه] .لفق وتمستيفاء لققه مط أدطة طانم 6ام« 756 :(2005) .5 ,81090 
.88 ,8 تإقانا ,#اعايو8 د80 وجا؟ 65ادومة دما [5/ماة مما أن #واممع 
,11 أقأوماهع رده ممع روصم .0104م مامه 156 6أ بإفيااة معقه ه :(1956) 5 .8 ,/عومالق 
.211-233 
بالق مملامونم :لاط ,ع8 وافقدة ,ومملا .ومتطمهها أه بروماممطمه! 16 .(1968) © .8 ,/عمماياق 
.96010؟ فنثاة كنت ,(84) )9/0006 ع ,8 ما افلاية #اتتهويء هذا ومالهمي0 .(1972) > :8 ,8260066 
ا 
باقتوماه روه ممعاتعهم .قوة فاه ها امممهوقمهه امه لقامع اماما .(1983) ع 8 ,ممماله 
.239-244 ,38 
0مابملة امول مولا .موه كاه برمزمع .(1985) © .8 ,,ممم واه 
(1948 فجوناطنم والهدتوةي0) .ومتطولاطنم أماعهنا .و1 مممل/ا! (2005) 5 .8 بعمماياة 
همه كأنا) 16 بوالشتهمه اه ممناقاء8 .(2005) .8 بمممهامو5-8م8061 3 ,ع ,0605مه0 ,© .م ,01و81 
.123-136 ,39 )ماتهجوة والتهميت أ لمموسمل معمووأاعاما لم2 تقاف م6 
العم كه 4ماممدهيم بفموع .زطا10اقفتء أن مامتو وجافمه0 لهدعاما 156 .(1994) .الل .6 ,طالوره 
:60108 ,)06ما06 ,منالمو00 304 بواااتلقمي0 0ه جتنو ومجيرة ها 0 
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,(80) وممنة ةلا ما .ومتامقءيوم فجة اديت .(01997 .© جعمصم 8 :إلا ال .6 بلاوق 
.ووو ممامههةا الل ,اندوعت ,67-82 1١‏ .املا م0050 هد اموه /1أا1لق96. 

8 معمنه يه بالا ما .موه اه ما ااظلععيت .(1997). .6 7عهال! )ع3 معبر بق ,0لا ل .6 بطالروه 
.333-353 ,طالقوة 304 ,لالقامفء برمفرمعيت ,اموت امفمامع ,لعدع) وسمط ما" 8١‏ 
عاطم :01 ,عاممه 8 

و هقفي برااظامفته جه ممجقوومماروم (1990) .0 ممما 8 ...8ل ,أعماملالا .8 ٠.‏ )ا ,اله 
وها أن 5اقيها ها أه لوا معنهما ما وومعامز ممماعيماعما ومللها-ومناهماوهيه طاليد 
.265-20 ,3 لوصول «متفعووم بوااقاقوت ببالمويمة 

ما .وداماماط! ممقلقفت قم رممصم هأ اطواعما 200 ,مملافطايهما ,ومتاهة ,(1995) :اا .5 قااممه 

,0860ممة «منالدوفه #اللقوت 156 ,لولع) ممع لق 8 لخ نوين .8 :1 ,لم8 :00 

.5وه»6 15لا هاا ,6و0ا»08,00 .185-156 

ما ممللصيا اه وممماواةيوم مط قمة مملاوظيمها .(1991) .© .5 بواموم ماق 8 .الا .5 ,طاامه 
.61-87 ,104 بزووامطعيروم أه لمكممل مقعا/قهم .ومانامة اميم 

رداع) مانم .5 ق مضه بم بالا ما مملاطمما .(1999) .م .8 ,و0000 3 3/١‏ .5 امه 
.39 ب0لهة2 اه اوم هام رومع 

.475-491 ,15 وعتامده .عوهاة معناموقام 1010 ه .(1988) .© ,قاعسامت5 8 ١‏ ,واعناممة 

وواقااةان! انوطة 8010 معقالده ممه كلائاقة قاعلاقة 156 :(1992) له .اا رمعصن8 3 .0 ,80060 
.273-284 ,126 لإوها ١ع‏ روم أ أقمانادل .0145قو و0وان 00ة 

أه لموكنمل بممقاادة فموقاجم 0 موك أه وطقاماطا ملالقوى أه عاوراهصم :(1974) 0١‏ ةق ,ممجومامق 
.293-295 ,8 66ابه80 06و66 

ة وعوياظ .م بالا ما .قمممهوتافامز #اصثلانا! .(1999) ٠1.‏ 060يه6 لق 6 ,لمهم ,.8 ,ومجومامه 
لدعم نقه ,مووا0 مق .259-273 ,الاقم أ0 مهم ماعرممة ,(و0ع) “مللمااام .5 
ووم 

ممهاقم مويه ممه وأطمهقهها أممدتاقوماعمه!1 .(1998) .ل .8 ,ملامييم 3 .9.5 أقطها .ل .ل مم8 
االالق06 .ومنامكو 8160 مدع نمكم ذا ومللم هدمو هونا ومللع ياملا :لاالزادفيت أ0 
.111-12 ,11 أممسمل «عمممومم 


0و0 مناه قرا أه قوماق مام ه وملاومم هوم رمماجوميوقة ووقه توه يه (1954) 0.87 :300/100 
.252-258 ,9 الات هذا أه ذه علارلم مومهم روم 

.42-52 ,(210)1 ممماامهة عالادمافة .#نمقتكمم لهكطممهه أقورو 76 :(1964) .8 ممق 

,قم ه امم أه عمونام ع ممه 16 رباقمب أن 5ها/مهها العلامه! .(1998) .0 ,160001 60ل 8 .0 ,61ام8 
:43-58 ,9 بلاطم لولاا .و»ملاعهها اممكمة 00ه كادلاية ,15قاا: 

الا نه ,ومقاعمهة ممق .56 بمنةمط لاوا ,مله0 الها :(1998) .6 ,امقانا0 لخ © .5 وهومام8 
1 

بقتهفي بزابمة ه15 :مدولاقانا برودونا أه والا هق تمدولاها! مداص ه15 .(1998) .اا ,وماسامع 
.5ووام قأوممالاوت أه بزانوبعيفملا :وقاقومم وما .1869-1908 

قنلهاة علووممعومءمة ما وملاهاة؟ ما دتالاة 6بلاقفىه أه لزقيااة م )1962(١‏ :8 ,قله اق 801 
.37-40 ,5 165لعمق همهم أمعزوماد 5ع يردم مز 5ق/1اعمممم5 .فانائانام 

,معدم وهمهانا روما ممعم .عبلاعنههام ترهام وذ وواللا (1991) .ل .'6اومقانا 8 .اا /0! ميمه 
71-0 ,(1)1 لإوماممم10 ملاقدومماما مع 

برالشلقفاء انقلا رومعاعامدف روم موميطدة واطعم دقام 1156 .(1996) .ق ,سمطمبياع ب لق ,لوق يهاه 
اقن4110 كمه رالقدمم0” .ومثناطتهما واتادومه )0 «واممعهم _وملاموااة 156 00 
.143-153 ,21 011166065 

.311-322 ,36 برومامطعيردة أه لوتنول .ومسطانه فمة تاامزتقعيه .(1953) ٠١‏ .ا مأماق 

.05 مالمعتاطنه أمبهانهطم8 عرولا برهلا امه عنه مأجمدوماروام 106 -(1975) ٠١‏ :10 ,ماه 

.علطيام 6ط قمة قتمادفت 0ممسادة و6انعاو مهماما وداعها وفنعواً لهءماية .(1993) ٠١‏ ٠0ل‏ ,5م816 
.197-20 ,8 لقماناول اميه م86 /1010لق6 6 

:(1997) بق س9 8 .30 هلااامهها .5 بردعيما .1 ,كدمالا ,.ة .ع ,وماق .لا ,وعطماماة 
240-25 ,31 كهالا قاندمة ل :8 .7000 أ0 (001ف جوم هفنا قفوت 9000605 56ا6 م8 


امعتوماو ةعزوم .ومتدممقة؟ لممتووافمة مز مممدمعه/م أمعمومه00 .(1977) ال :8 ,69 ط6 81 
.353-378 ,84 «امانو8 
أه أقمتنفل بجمدقعان فمه بزلا ظامعت ,مممدوقاماها )0 دوارممطا اأملامدها -(1985) ل .8 ,81600619 
:607-627 ,49 روماه عردم اماع50 ممه بالق مومهم 
8 وقمما5 .ل ,8 ما ممع ووهائاج لمبؤععااعاما أن رمدمها متطويهانا هش (1986) ل .8 ,و مممره 
تقالا ,ووةاطصمت .223-243 ,5وه06ه او أ0 كمواووعمه0 الولع) مموقايو0 .ع اال 
:6655 برثلة» عزون وو اممو 
دوه ممه تقالا ,عوةلطصوه .رااتاهوت أه 6امدطفمواا .(19998) (64) .ل .© ,ووم ممره 
605 لزاه /6/لدلا 
أه ماناق8 .قممتاتطاناممه تاوت أن معورز! أه أفمدم ممتعانامويم ه .(19990) .ل .8 ,81605609 
.83-0 ,3 بوم وطعبرة6 6606/01 
4طدهة بالوتعا اه مجعم 136 .(1995) بعفع) .8 .ل :09:0800 3 ل با 51070919 
05 
لابه 6 مأ لازام ومتلديقاي0 تسو عطا وماراه0 .(1995) ٠١‏ .7 باكقانيا 3 .ل .© ,و60ط 8160 
عوه/8 مواع :لبلا #اماة ال01600مت 0 
(51)7 قأوماد يروم مدمانعدهم برا تاهميه ما وملاقهيم! .(1996) ٠١‏ .1 ,ا/هطننا بة بل :8 ,617 0امم1ه 
77-0 
وه معاقها امام #عطواط - ممتاواعواك ممممنونه + بواارقاهو/9 ,(1999) +8 ,برعا'ن8 8 .6 ,810605 
.455-468 ,16 0601م وقمهانا ممالعيهمها اعنفمرم أن لقوونامل .امد م6 افيه0 إعناف م/م لمم 
9 6 6لا .قلاومي مامه اه طالرى ما كه مهمه وامالاية 19917) ل لوالا 
+6655 با 
مه املمناقدمة أه قاعقااة 156 بزودمم م) ع ,اكمولد8 ى .ل( .اا ,0مواكيول 
.اقوسمل مومهم لاقف )زالأطهايو» مومومقمم 
أه لممنامل بومللمعالقمومو أه برومامصاعها اماما عم )1977(١‏ .1/1 .0 ,867 لخ كر 
.349-367 ,10 واوتزاهوة وابهزو8 0وااممم 
أقط معدم هاده انون أه ومناالقم0 .(2002) .0( ,كم منممان20 ث ,2 ,وموطالات .0 ,اماما 
:137-17 ,14 لقرانرول مم06 الاللقف0 .لتاقو 06! اوممية 1060م6 يهم واموممم 
باله0 ١‏ 8 ا40مم! .ة) ممما ذه أه صو6ط هذا ما عتونم أه وعلاهوم .(1970) .ا ,لاقم اميا 
2 له داطنم 6006»» لمماواء0) .كوهيم برالدعب اونا #تويمها نقانا ,ووو 6م68 7805 
مثاقاان8 لمعزومامع روم .الاقف ما ومقامنطا قووعهام عمجم .(1980) .8 يل ,فانه 
.144-165 
زالقمميلدنا مط اق لماص مقف »م ععمدم .كمد تا اميم عالاامهامة امع ,ممه 81010 :(1987) .© ببإعسمااره 
//#نامهل ,6اانا قروا ام 
.مموظامهم بره بوما؟ .اعطفة ما 00د8 :(1996) © ,لزع#مااره 
0 00086 بمعالعهم مو مت!2 0 ممتققهم أن رائعه 6ن ممع انق 156 (2002) ٠.‏ ,1/2000 


نايا , 


ا سا 


06١ 

8 نول 6508م 6/1117 ٠١‏ 0 

لإممةاملالة )16 فوقجمي ما بوط روص| بهل :/1ا/1/قهمه أت ومانة عافن 106 .(2001) .ا .8 ,ممااياق 
.009 اله اا ومأ0ق #كناديا عقة عم عمق بامعن بور ركاااقميت 1115 اط :3080613 00 
.94-103 .م56 ,اووأي86 وو ملون8 ممما 

0 :5ق2/6 1160ومويدع .عنما لزن 4وباتنا! :(1969) .5 ,هيه 

ماققمرودة قا أن وماوبعن الملفو5 ف (وعه/م 15) .1 )م0 مها/ما! 8 .1 ,ممعم .لا وموم وميه 
“0080م مه أمعجفممم دده -لقدمناممة مة_أمادملة أن هاعفااع جرمقممناما0 رمفوهما 
.اهنول ,ممعم نادت .عممتلهام) 55مم0/م قفوم ممق 

طاان عمف فاع ده متققوة «متامعيمعاما لقامف مومع .(1998) .لا مرموماط ة ٠.‏ .لط ,ممع هيوه 
602الهمنقع أ6 بمقايهة بوقدجوعاناة عمف جلمهم أه علدبراهمة-قامدم ل :65لالاطوواك وما0مم ها 
.277-21 .88 «مه مهو 

.ماده لموهامة همه مز “مارهطفه #بقاهوت أ0 اممدوعوه دعف 102606 .(1978) ,8 ,60م مره 
:338-43 ,22 /6/1اممن9 01110 610160 

,26 وملاممممهه بومتاتدوده ما كفك هنأو فتمويهو ملاعلاه .(1997) 1/١‏ ,150535 8 .4 ,066م ررق 
:93-96 


الإبداع: نظرياته وموضوعاته _ 449 


420ب بي . 
(2003) .© .5 يوام مومه ق بع ,لوفطعدة ,ل .0 ,اامطعالا! .ل ,مابره1 .ع برطمعاناة يه ,وفمررق 
أوممما-ملده! أأ6ا 6( وماقدوممنة بر واددم لقدمة مأ لمددمت 5لالة م6اانامميهه 
:149-158 ,2 م6مهاعههنعلة 06(اه,وماوا أن اقوكنامل ,66م 
امومهمهم أه بروموطا له أه 5دمةاموصةع :5وه10ا لقامعم أن طابرم 156 :(0984) .5 1 بتفممه 
؟منمن! .69 .7و8) إملكموة 
345-361 ,39 بواالهممهب86 أن لقكنمل .مامه مه املا :اقلق و0 .(1971) .8 ,اله 
وافومماءره80 ,(805) +9106 .5 8 معمناه .ة انا مل »«هدع فتمزم86 عو1دوت )1999(١‏ .1 76016 
+25 لهلهم عقن ,و06 50 .565-570 ,زلألالمهن ام 
.66مهالاميعنة لو/اميهم ,فعدلقب لهومومهم أن عامهااع .(1984) ع .8 ,160ناف موي89 8 ٠.‏ .1 ,ومم 
أه اهنول .انميت ماما بيهام ومتمتنا أن لإوماموفا 156 :وعمععاع/م »اها مه 5اوطها “مها 800 
.99-105 ,(69)1 بروماهزمروم 160اممم 
هدم ام نامل تتيعيههم) بومامهمت طااك معاماعواءم واثامويما 40 :(19978) ,ع ,060 3 16 ,6لم7 
(لصاطل» 06 997/07/5/1الع لامع 
لمم ,امهنول 718/2 بممدعنة وبعدمزوهة 71812 مام ما »ولا .(19975) ,8 ,0000 ع ٠6‏ ,3816 
01م ه704 لعم »اد علوومع عمسم زان ابوجو اما 
بجعم هافبه0 فجة دمتالمودم»: كلا :اناه هه عاللامه لم8 .(1963) (وفع) > ,00كه8 8 ,ل .0 ,)ابرع 1 
,00 :6006 ب 
وملدمماقدلقءط وماقنا معدن ممتلهمتائهم منهرو وه0 .(1958) .© 8/661 2 .0 ,(800 ,0 ,)مابرق1 
323-347 ,3 زا/مامقن0 مموامة #بالهناعتطاههم 7وملونها #اتلهويه ااطالاما أن ماالامما 
م6 ههلا )نا مجهالقعلامها قمع ,ا60مم ع تعع عد بأم60 006 تمدو اهلخ .(1984) .ل .6 بمابرق1 
.725-782 ,141 لاللقاطم روم أه اهنول لممان دم 
عابلا مولة عمط فلمو وطن مممقاادة طا قم عممأمهمممة رتفمنوهها .(1999) .اا ,)اررق 
+655 لاق 6يأولا 01600 
أه مملاقولاقميمز اقامقوممافيهة ه. (1993) ,اا .5 ,ومعايدة 8 ..5 .8 ,"مقت ,الا فارع 
.276-285 ,29 لزوماه«عبروه اقلم مهمه ا06/6 .6005 0هم همه وقماوهم| 000015 ااه 
اهوت ما موه مان رهام مجم براانواطصمة أن معجهيهاما /9 وإ(ومملااق8 .(1990) ٠.‏ .0 ,ممق وم 
.1047-1056 ,66 5اموم 86 (قمأومام رع روم 
معمه طاطم عأبفرامعاهوة فمه وجاطاطا امدوهيا0 .(1983) .ل ,0ه6اة لق .لا ونا .0 ,6مقوو1 
,56 8015 /ماواا 300 لمباوقميوم .نانف أمومقهام ودممة وملاممنا موقير 


الا «ماة ممه برالهممنادماما رامت .(1994) /١‏ 

1/١ 8.‏ 16 معامتامده لهدومه ومة قامعالدم 64ملة 6 الامة )0 
واه اللا ,8100064 إممالة قمة الم م6 

موادت أه مومفيه هذا فمة بروماممضمه1 علمهة 6ه كوماما رطالا .(1998) .ع ,)مممو1 
ونام مامه ملا بم! ,6م6 ملاو مق مم0 

امم وقمهاا ب(قمفمامبة ما أممصههمهطمة باب قلقفىة) #لقمة لقان 1م15 .(1995) يل ,تامهم 
.56-8 ,56 10087 

الإومامطعرروم اممماامعي3ع .(1996) .اا ,ااقودم لق ...0 ,اوراصف ,8 ,اسم ,ا ,كقومم1 
ه8602 نمه مم8 :مموافمقانا بوجاطعمه! مه 10/100105 

60ممماعيهل قا مه عادمكجعاامة أدمامة أن قاموااع .(1981) .8 ٠.‏ ,ماءناه 5 .6 :10 ,قق706 
.1153-1162 ,52 إممممماعيو0 فانط0 .راالامميء 5اموومائطة ونام اه 

القفع) )6عالام .5 8 مم8 قبلا ما .واايت ملعسممما/8 واماا .(1999) .8 ,مماوميامة 
و6 016ه0معم تهت ,دوها0 520 :465-468 ,للدي أن قاموم ماه ممع 

ةدرولا مود6 |00 :مم01 مهلم مبقلد هيم له رفسطة العامة 106 .(1952) ا 7010004 

+0055 
040 قاووةهمعامة اقتاممادم هذا :برممه1اه-لامة وبطيقف2 .(2002) بالا .5 ,)مصروع 5 © ,رمه 

.1137-1148 ,45 انال 1م06 ف وهمها/! أن إجوفهمم .م0 مقدمها:6م وزاق وله ما واطومولاقاة 

الاقف #ومامدة ثمة 5دومهم ممتقهورزم ه15 .(2004) .1/1 .5 ,)مكرمع بغ بم بإمممماة 
.413-432 ,11303965604.30 0 اقمإنامل 

(1978) .5 .8 ,لاممما! بة بق ,سوط ه ااام .1 بالا ,8615 يع .© قارع .8 .ل رووطمم اما 
أقامعاا ثمة 5ن66/0/ة أه انول لااصلء أونوم ا مم لادامموكة من كامالة ومقرزتهاا 
.362-264 ,(166)5 معمهوا0 


واقرلقمة اممزوماه مقرو 
,(808) م8 8 1١‏ 8 0م 


.هوه اعدو اها لعو كمه ومهعهاءه وام مهم الئمااة) .(2004) .عممتاموبها مزهنا 1/1051 3 108 106 
.2004 ,26 .تقل لمعددمعم .(ممنام106ل ملف عم نامع يمام اق هالع مك م7 موز 

لقا 6ادمه م6 ققامم )0 61601 لقلاممي هاه 156 .(1991) .100 ,فانوهالا 8 .6 ,لراممة 
337 .4 اهسمل مومه لازاه م0 .6#جهي 66م 

انم مس وات 1 سسب اساي سلب ٠12‏ 1 مسيم 

00166 18860605 .اعنام لققةا ما قمه توالقوموموم وباللهوية )8 .8 :1009م 

806000 65, 220-26. 3 7 

أه برائممبزونا تقناممه ممما امتامعادم تامو هذا فمة ممناهمن80 .(19636) 8 ,ع ,7018006 
و6 01و00 ال 

ارا طاقهىء ممه تعهمك مأ كتمع داومك مهاوه #بتلقمتء ومافتعيامة :(1965) :© .2 ,006ه م10 
.الام ومتامومم :لاز ,و0111 عموبنهاوما 

هللات ,جوفااه لم ومام ومو اماما ممقفنط وملدماء .(19689) © .ع ,006مم16 
يعوو د 131-137 ,12 /ا1هافيا0 0010 

لهاع وا موساة فهرو -طاننها ا أن مملاقط تمه لممافساتومها م :(19680) :© ع ,6مممم10 
.12,195-199 7ه ا7هن0 الت 61060 

)يها ونه افولقوة فمعماط ومفام!ا #للممت أن كادها و6مه 161 قلطا ميم .(1971) 0١‏ .© ,70018000 
.75-80 .15 (1609/منا0 كان( 160لأت 7ومناومو "ووه اممي همعان" )0 

بلاقم أه لممناول 16 7رأ0اظلقوي ملمتطا 16 ممممائك طعهها ونم موت :(1972) 0 .ع ,مم ممم 

.114-143 
ومااممة مه مفانو وممناعهماه :ومفلمته! متلهوب أن عادما معمههة؟ .(01974) 0 .ع ,م6مم م7 
.ووه8 اهموه66 :16ممونا! م دفار 
هيفع لممي0 :01! ,ملماان9 بوا لفت قجة الملهة )16 انهه 716 :019790 6 :7003008 
0000101 

ب«موقوة .از .م ما لانفة قمة قائك وبلامفت وطا أن لفقم منوامنا .(19790) 6 .8 ,7608060 
٠/0016‏ 1/958 781 .00001مماوبم فمه وملامعدفه عأمطا :4مامهاة؛ ممه 4ماازو 10 ,601 
160قعنافع أت بإفناة هذا 6 اماع80 لمممنافا! :موه 00 .352-371 

فماءمامة وميوة ما أمقممماميوة وبلاقفي أه ومامياة امؤاا0-قوم0 ,(1981) 6 ,8 ,66 مم مم1 

08م لاقع ناق» هذا :رااقله06 ,(808) 068ه100 بم .ع ة ,8م مقطا .ل ,1ويه6 .0 .ل 10 .8ه 


اانقة امه فلاحت #اللمم0 بام ومهيواطمة والاقويه مأ 0/5ام6م /0 8016 .(00983 © ١‏ 

0/3, 8-1. 

لهمت أن ونعلاممع ,(قع) ممملهوا 6 .5 ما االزامميء )مط ومااعوه؟ .019877 6 .ع 

فاصنا رتم86 :الا ,ملهاا8 65م ممم 

وومممماة .ل .8 ما بوملاقما وا ماده لهمي قم نزامائقوه اه #ونلاقم 156 :(1988) 6 .ع 
.ققه؟© لزالة/عبأدنا هوم ط ممت نولا بولا .43-75 ,رطقم أه ومنااها 

«قاطم :لاا ,660»م0! بز 16 .(1995) ,6 .ع 

روماماعروم لمدملامعيةه وطا مه قاطواقما ومنويممة مه مملاء8616 .(2003) م ١ع‏ 

:273-286 بلااالاقوى أن بروماد5عروم لقمناقعنافة 156 ,(0ع) عانمطط .ل 16 “راااقاقفنه أو 
كوه ومامصهماء :ليلا ,ال4قوم 6 

4ماءماقة 0ه مممقدمماءوم مز برااعانمطوعاصهه أن مامه (1979) .5 ,لمانا .ع ,100066 
.44-55 ,23 7اافامهنان 0510 61160 :0ا0ل1مم/6 أن 5ماناق هود 

رالعفاة قا ودمدة وماديعا ركهم مالا .(1989) )ا ,)60/1 ث ..8 .0 ,01606018 رع .ع ,مهمه 
.123-133 ,54 نمدم لقومالهع نفع .0لمهطنهه! ,800655 ,قا/م 

,ل84) #مارهة لا به ها 7بزايمونت وشتففت بعد وماعواومة معارعهم ذا .(1984) .م ,وو مرو 
67هقة برالتقفى طهانا طال؟ ما أن كومافع همهم م1 جرلالقاممت مذ مممعاممد و010 100106 
,لقالا 046 #هل؟ .3-9 ,600166066 

اقاعهمة) مممانعهم عالاممة .عنمت أه وفممانا .(2004) ا .6 ,ممهااف/لا 8 .م .0 ,1601م 
.14-23 ,14 ,(80 

ممعلادمة ,رمع) ممملهها .6 .5 ما امك عدموعة بزاااتلهوبه ده (مه مم86 .(1987) .ل :76/109660 
لاائه86 :101 ,ملهالبي8 103-109 ,ل0تقموه؟ برلا1اهفمه 0 

دوزرعيد مم :ومانادة مواطمم والامت :(1994) .6 .5 ,مع لقعا 8 ..ا! .0080/ق1 .0 )موم لم7 
.223-236 ,زاالالاقوته 300 ,وقانامة وعاممكم رومهمة «هادممم ,زمع) دمص ذم 3/١‏ 0 
اه تلا! ,000000064 
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ممعارمصية بوممه مره لفنانت أن امقصة سعههجم لمعأومام ؤم روم 756 .(1996) :0 ١لا‏ ,71180415 
407-415 ,51 اوأوواومه روم 

:اه موللا :00 6 0انا80 بصوارقاع هلام مه وام نكاما .(1995) .0 .لل ,6ل مما 

0هدوااطنام بزالهدأوا01) عتاقهات90 :1/006 ببول! #عرفدهة ج16 أن كومطمويهم .(1999) بالا ,اقول 
(161876 

طم مد86 تالاقم ممت علاتاممامة ما ومممدمهيم متامطو وفرع .(1996) .0 .8 ,مم7 
.163-172 ,9 لقمناول 

.وداطفلاطام ممسنام :36 بومتاعممما لمعزومامو مها ومأودمهانا :(1986) .0 .8 كقابرة 

وما زعملا 8 حدمت مم1 وامماك ,0 أه #وليوه] بطعهطم )10 فالامومة عم .(1992) 0.1٠.‏ ,مثالا 
.5 ,3 ,13 )#طكمدو0 ,##وابوم أو80 وقج1؟ ووامومم 

[بعامسهعه انعطااللا مهالا لى وكانوه ممما عنما أن ب«واب16] .“منههاة مه )ق0ا0 .(2005) .1 .0 ,مالا 
0-1اع ,اع ,10 #وممهامو5 ,5م71 ووامومم وما 

«عتموهم براانظففك بمعقالق ما بوالظلهفيه أن اممصممافيو ه15 00 :(1991) 6 كا ,ممطانا 
177-11 ,4 أ#لواول. 

بمبدهم8 ,وللانا تعماوم8 .لامب وواوة .(2002) .6 ,6 بأمهاتقلا 

ما المي أن وفمممنومودمه فمع فاممواص 0016 .(1990) .0 .2 بامااولا ة ع .6 بأحوالملا 
.607-616 ,14 لمكملا أه برومام«مروع ,مقه» 4هالاو أن مامه 

ممه وماصدة فرق مه /11 أه وممفنالها (1994) .م .1 .7 ,مدلا و0 مهنا ة .ا © ,واناطاممالقلا 
.316-339 ,(116)2 مقاملان8 امعنومامجمروم .جمهموم أن مهايه م نومللمواوهم] 6الاممر6 

مللعنههما 200 لااشتقفيت ,لماع وصهمن هذا اعدو #ااوافدمروة (1992) بع ,امهم مما 
.20-32 ,1 1/008000514 

.وملاماعموهة امفدموهممانا ممعليومة علرم/ بولا نمم مهنا .(1992) .8 .3 ,لم6 مما 

,وها ودمده ما اقم :فعا و09 ممما ومالممافومنا .(1997) (80) .ا مومهلا 
أه اناف 156 .إقنادةا أقاعومة) بروماك رهم مأ 4و6 موناماموموة فاه ,مومجلا «تااجفييع 
:(3 ,18)2 #مانهدو8 نمه لمالا 

فط اه ووماءمي؟ وماقةمي وبلالدوم ومة بومصقي ومتطاويه ملا .(2003) ٠.‏ القم موا 
,21 تروا يروم ما قمقة! مل بوملامم ماهم مأ وماعبامعواك ها قانوانادمة دناأ مرو 
.159-175 

1ه امنا .(قدهام ا .لا ,انا ة ,لط 8 ,امطاطم 8٠,‏ 1 .1و5 ممهلا 
.0ملاقيومما همه رالللقويت ومنومام 6! ملهوط ملام «ناامامممة 
0/01١١‏ 

,لقفع) منماانم .ك ل معصة يه .انا ما وبماونة 6لمم8 756 .(1999) .ل ,قلمه6-امممه مدلا 
64 6أمووهعم تفن ,موها0 مده .229-233 ,اهمه أه 6016م مام ممع 

:وماممعوة #لااعنهها ممه بزااا1مه0 (2003) .ل ,ألوب«مطها»)ا ق .© ,لهام لامعالا 

2-4-6 والدمهاللا ده معمقدماءهم فج وملامنها اممويعيان «موم امه مطقملا 

641-14 ,568 روماه 5عبرو* اقاممصاءهم8 أه اقمعنامل 11 انيه 

إه متام .1 16 .0وثاأدوده عبالاقويه أن ومثهامممه اقكنها! (5و6بم 15) ٠.‏ ,/606 8 ,0 
قح رااطاقمء بعاافطادمة ما عواممومة وباامودموسهة فمة برقدملانام/؟ ,(ه89) له 
بود اطعاطيام 0موسرره8 :1 ,6الالترؤاهم .ايه عض 

ممللماف 156 :ومناة هذا وماق قن برطللا .(2005) .8 رممكز غ بل ,مودكممل يع ,ممطومفم ولا 
,226-22 ,(5)2 80000 .وال قاقد كه 0000 بومللقماصده واقاع 010 و5 0665اهة 

“وانوددم ب>«مدماك0ا/! .دوم افده لماعمامة مم0 :(1970) بع بم ,لمعمل 

8 .8 بقيمات عق لل ها بإلاظممي ما بجهام0مم وتساعنصطهم 15 .(1989) .ع بع ,مومعلا 
دهان 001 دولا .93-110 ,لهت أ0 06 دممها! رلعفع) منا0كر1 :011 3 ,لايم 

05 


قيقد مه ممهانومت ما وده مم02 ١‏ (1973) 8 ,0080م واع 3 .ل ,080هو616 ,1ل )مامالا 
.38-45 ,41 بزواوطمره6 أهعنوةات مه ودلانهومت أن لقككامل .كام مفنااة اممطعة وت أ عقن 

أوطيدة ع .ل 5 معقاللنا .0 ما بطانهن كثاووهام مدهل مأ ووناقه 4مع /لو5 .(1989) ع امفآلا 
,8/662 إزانة, نزولا 64ر0 0 هل! .189-208 بم أت ماوموم ونقل :0 ,805 

+3 هلاق مس00 مع مبوالا 606 يعوا ههه وطا أه وقأة ما مه عام هط ه -(1983) .8 ,م06 وملا 

اقصان6 :666ل دمل .طلدوك مها مديم ومتدع -(1991) 6 الاومممما 

وملاملها اممويلك ده فموى عبللقوقم همه ونثثووم أ6 كاعهااة 156 .(19988) 16 .5 ,واناادم/ 
.165-172 ,11 لهوسول مقع دعام اناه ع0 .0010018006م 


متمم مع برلا ظاهوقه بقمهةا أن واتلقناب قمة براتامصبي عطا مه 6دماءا :(19988) ٠)‏ .5 ,واتاطاقولا 
:315-24 ,11 انول 

وعممانومت قاقمت باعمالة ,لقع) وهاه إلا .5 ما .(1999) .6 ,ممقص انها 5 كا .5 ,واباطوملا 
320ا8/رعومن8 تفع بعااماء مهاده .19-39 ,كادم دواعت زفة أدعزوماه:0 زوم 0ق 

اقواو,0) .5و606 فاعسا 51 نا بوملقة 2م80 .لروما0 :6 روم لهممتاهم نافع .(1997) .5 ٠.‏ ,(واقامولالا 
(1926 06م انام 006ل 

مهمه لقمولادميعمه قجة برااظامعب .(2005) .8 .2 ,لاوطم86 8 ,.0 ,لكماطننا .لثمالا 
لإناة لماساتومها 33 هوه ها 13 هوه مم تقطانهي 5ماءومهام (القناماعاها وممامةا 
484-42 :97 برومامزعروع اقدملاة ميقع أن لقمرنمل 

ماله اومان0 عانم هذا قمه قالقملة ومانامة جعامويم :وم م15 وبتاهويه .(1992) .ل ,060 و فللا 
الم لا :010000041 

مناقه 16 .لمع) وتعطامرفاة .ل .68 ما بوماميهها كه امولها قمه رخابشلهه0 .(1988) ل .اا ,وي طلقللا 
:فا بهو اطامه0 .340-361 ,و6 مومهم لهماومام اروم 0420م 0م001 :968101 أو 
5965 بإانهفباونا #و0010م 0 

همه بزالاااقفنة روماميدقا تلقنامف ممصس! ووتاعنهمه .(1992) .ع .إلا بمطامماة ب .ل .اا ,وب عطلو للا 
.323-340 ,5 لمطنول اععقموهة لهمي .80100066 

ماقف ,وماميهةا ثاماامقه معمي وباعيهمم .(1999) ,لا ,وزاتماة 8 .ا ,وعطلفالا 
.323-340 ,5 لهصنامل لعتومومم براا1اقفات ,معم نمم 

أه وملتقفى هذا ما طواقما ممففنة أ6 وتقفمموم عله قمة وادعدمو 156 .(1991) .8 .0 ,6م عالقالا 
.41-50 ,4 لممكدمل طمعقمومة اهوت ,6اسام مال 

زالكتعنزهنا ليت لها سملا امس له مومهم 6اقاد م0 .(1988) .8 ١‏ 60# 3 .8 .0 ,000امال 

0 

يلاما 611ل بنل! بمعقائك ومنهي ما وماملها أه عهوماا (1965) .ا ,معومكا 5 .ةم .لا بموالمليا 
عملا 5 ,81000811 

ماقم اللا ة الملم له ماما املا بمول! لممفيضة ومامعلها 106 .(1969) .© ,وماالا شم .انا _7مهالعالا 

فكة ممه)8 اندم يماط 01 بهلة .ازودمة أن ابه 106 .(1926] .8 ,قه اقللا 

.(1993) بالا .0 ,,6اعما8 8 ةم ,0مو6ا10 .7 .0 ,عدماييا .ل .5 ,0ماعي80 ,8 01١‏ ,)عالقلا 
تاوما لمعاومامطع روم 7وممافه امم عهمة 64و «علوالل! :رطالمااادها بلالااطماارع! امه 0 
235-37 ,4 

أه امبو ها ومتطملنوة )ا مهأو متوملة مامابوموهة :ومنادع يماما اشم .(1996) .0 .0 ,0/مالا 
.20-25 ,00110000 ومنامل رهام 00166015 

وماق .ل :8 ا بوملاادودة #بلمفيه .(1999) 3 .8 ,مراع 8 .1 .8 ,9110 ,.8 1١‏ لماي 
5 بالق/وكاونا ووه ممت :0 .189-212 ,برلابقادوبه أن ممم مون ,زوع 

ملاعم تاوطة فم انلام همه 0 مان؟ 156 .(2004) ا .© ,ولم6ا5 8 ..ل 1/١‏ ,ممه عالوه ,.8 :1 ,لقالا 
1-9 ,16 أفصنول طمممووة برزازاقميت .وواتهبوممو مهنا وبللقويه 10 

اااتفية واممةائده ما ماعفااة #بقاممهها .(1972) .© بعنماموم 8 .31 ,صقوم)ا .0 .الا ,للملا 
.669-676 ,43 66/600001 0010 

مم8 اممواة لمملا بنولة اعم واطندك 156 .(1968) .0 .ل ,ممع فليا 

:5 اماه "قانمن«القصة" أن مماوهمرة #بتادم امت .(1999) ١‏ .5 .جادوم8 8 .ل .0 ,0/0115 

.440-442 ,393 انا 

:8055 إزالة6أونا 0:60 .مانا مبقاممنها (1992) .0 05ز,وم 8 .8 ,. 

لاالاقفية .ودفامتطا علامظامرة همه ومتادميها أه موضومها ه فيويه؟ .(1996) .8 ,وميا 
353-367 ,9 .انول 00م مدوم 

املع .(1975) با رودملا 


.> ,88 .0 بللقهاكفه؟ ..ل ,ممكهانا ,.0 ,6 ملقم .1 ,امم موللا 
أه لقصتول قاقها 6لثاادوده وملاعنقوم أمقوويممت ومع امقووياة مه فموبزاروم أ6 


.386-398 ,84 لإوماه روم غ08 مممم 
نمه مقوومع بعلملا ولط بعطائرم ععهاه قمة وسامع6 جرااظلقويت .(1986) .لا .8 ,وبمممامللا 
00000811 


واساقه 16 ,(84) وإعطمما8 .ل .8 ما اهوت فق ومأبؤمة دمفادمام .(1988) ./لا .6 ,وم عطواع ال 
هالا ,8و6010مه0 .148-176 ركعتقامدمههم أمعاومامءرهم هدم ماموت :براالزتوة/ه 0 
.61655 القع بالمنا 

عأقءطاومية فا أم ادها اماموججمعميه مهنو م 7مدهم مهد مه كسنمه6 .(1994) ,/ا .8 ,و/عمةتو زلا 
.361-367 ,5 م6ماءة لمعاوماهجعرروع .واالقاقدت ومفهع يهم مماقوه )م06 -6 امهم له 
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دوهن مواامنةوم86 _:وطفامتها مشهدت أت وولفيطة وفدت .(19950) .الا .8 ,ومونونا 
8 (هفع) مامع .4 .8 8 بهللا .8 :1 ,لامك .11 .5 مل مارم اهمه عا بها وماساعقادمم 
.5و6 1/1 نهنا ,مول ا/ضمهت 53-72 ,طمهم/ومة وملااروده علقي 

وملائمااه0 :ومانامة «عاناه/م مذ موتكم /ه 5ولرموط) ها موم دو وه 6,0 .(19956) .إلا .8 ,ونه مهالا 
6 ,(805) 60مفانه0 .ع .ل ة وأضميهلة ل .8 ما .ممعام0مم أه برووموميها 3 كمه قجها )6 
.كوعا8 آلا تخالا و0 اموت .157-196 ,لواوما أه #نامو 

بل .8 ما .وعايمفا مذ فودمالفطء يه :موةماومها) همه باالالقميت .(1999) .الا .8 ,وموم وام/لا 
زرالة) ناولا وول طدة0 :#وف 0م00 .226-250 ,إلالظهمت أه “موهفم ها! ,[59) و6وطام ماه 
1 

وطا ما "ومتلها" اه ماك فمومااة قط إه ومتلقمامعية مم .(1981) الا .ل _يوطله 8 ,للا .8 ,وم مجاواعللا 
لهنعمق6 :برومامتاعبروة لقلمعجم روصع أن لقمينامل .قمقاذمم "نواعم" لممويامة أ0 مامه 
169-192 ,110 

بماممصاة مه امممهمة تاقوا رامعم اله ونه هللا (مدهمم م .8 ,كقماا 8 .8 ,وطفاميلا 
081انامل 760هم عم 068/1 

لمساممه,86 .زاابللهوت جا عمعالهم بوالهممومهم أه برفسطة ونموتااض م .(1981) .5 .0 بكقاميوا 
.735-746 ,52 86019 ,مامايا 00م 

أه لمطنفل الإمةفطامؤمروم أه عقف 156 :دوقدممم. 6بكاناما 756 .(2005) .ام روكلامالا 
19-47 ,15 ولاه وماما برصه اوه روم 

أه معمماءومها 76 ثدملاتمومة ونقاقوي مز عدملاقممده اقاممي عنمع (ققو/م ما) .ل ,وكلامييا 
00 

وذاام امهعم والجهجام وان عاااالا اه بسعارهج .كسم زم عمدت لواهعنام 000 .(2006) ا رأمطام هللا 
7166 وماقوهم قما .96 6دامة بزلموبههه ذا أن مملاناميهم؟ هذا فمة وبمادومهت :للئقه 6ط 
.82 ,5 لإمقدءطوع ,0م8616 80 

اه ومللمافمم) ودرا لمساوومهم جز ومللمتامقويه اه وها .(1950) 3/٠.‏ ,ممأوطاموييا 
-301 ,4 موودس«اعفرمع وامونوهامتمروم ال الماووة )06 مدي وت«ما أيه وفومباطم نه 6اولا 
60 ها( ,71-88 بلإومامتعروم القاده6 أه #ممة معكنامة لم ,(لمع) 6115 ,لا ما .(350 
(1923 ما لمطعااضم 46-» امدزوانن) جومم وه زالممصياط 

اهونوا,0) ,مومهم مومماط أن .لاملا ناا ,مومعل .ودقامنه! والاعنووي8 :(1982) 10 ,موا طاوللا 
(1945 م اطلام 16و 

لرومامجعروم واظاادوده صيعقمانا بمستمطاء ونا هاا )1991(١‏ .اا ,مطا موللا 
أه0 ,لوفع) ماثطانا .0 8 “مطامط ةانا .انا ,واطط! .م م1 بماممم 
.نومااع وعدم »ينها للا ,لقمهلاة! .189-207 ,1 .اول روما «م رم 

رممطاام لمعنقم ممم زاتهاة .(1983) 7 ,الا ,امم بغ 0 ,وومانط ,© ,6لق0طلاممانا ,.ق ,أقوللا 
466-67 ,(47)5 امع دعدفدهم رالمدموم6م أه لمدنهل 185 جلا ما أمعاومه فق مام 

:هاق6 0016 ٠/001‏ اه ومأالمققته 800 ومللعيمهها .(1991) (805) ا .ل ,كمع 8 .قم 


6 6مهممام أ0 


الا 

القفع) منعلاام .8 .5ق وممنه م بلا ما ممتاعيههها .(1999) .5 ,قلكمامزم 8 شق 3/١‏ ياقفلنا 
:65 مهعم :موها0 مده .35-43 ,2 .املا (11:1هوم0 أه وافومماء ممع 

7ممدققك هذا مأ مععناة 06 أمكقة :رالظهف0 .(1995) ٠‏ .لا ,09960 5 ٠١‏ .ع ,زطعمالا 
.1-10 ,8 القمعنامل مم مدمام زالالاه 6:6 

.ومده ممطاقدول تدمهوما اتمرمم امه م :كماو و5 مأ ماسفاع .(1981) 9١‏ بفالطللا 

ما" :وموما نمع وبمافط ونواعومدمهن 186 :(1983) ٠.‏ ا قالطال 

تقدممومقمة؟1 أ لفوكمل بروممطا ممما قمة أنه لقدمهووقمم؟ .01996 .6 ,عماللا 
.63-91 ,2001 بروماد م روم 

لقادمة مه تراتلقممرو8 أه لمصيم .ممتموعكوم وبظاعمقة مه بواااقاقهي0 .(1965) .0 فلالا 
.161-169 .2 روماو عبرو 

,مممتممة مدق بجمممه6 ان جادمو فجة لمقاناهها أن وهام تع روم 106 :1979 1 1873ل 

001 
006 :لاز عمسم اممع لمعملا تمده بممممعمممم والشدمية 1980 1 110 
5 ان" 
,مهرم :ا1 ,متاعسة امعد 1وه7 تامماموم اممدمددمدعة ايشم و9 :(1991) .8 بع يعمو الاللا 
:8655 إؤئلمعنقولا متدبعوذا تشانا ,هوف ممهت .#تنطهم مفصبط من :(1975) .0 .© ,0مقااللا 
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الراجع 


ل 


أه “ماعلفهام قا عه باانقعن4هام #تتهمت )ما متقصات .(1989) .لا ,ممانوة8 3 .م ا ,الاللا 
قاق06 ١موالمعامهونهة‏ هشه مق مأ معمموقاءء ااه اهمه نا قعامقويه مه ددهو انامون ءنمو وم" 
,30-40 ,2 .ل .865 

عماءما! بااساقة ,عقون 8600 .(1963) الا )عماللا 6 ب بب6بمم اللا 

وتومطادمر! مأ هام 5اومعداموا 96 16/1 186 .(2000) ٠0.‏ بووامع مهوت بخ ..8 ٠١‏ ,؟عالالا ,رت ,60و لوللا 
.8064 ,(20)6 معمهاعوممنواة أن لفدمنفل ب0متاه ديه 

ممه براالقومووم :وزعت ما ومعمع مه الاك اونفاءاهما .(2001) .ع .ل ,2اويم 3 .لا ,فولاملا 
.297-310 ,(15)4 االقممممهم أه افكرناول مقمدويية .ده اططهة فمه ,وملاكي 

.)اعدف #قامف 01 م0606 اداممتاعهعاما مض (1990) > سا ب1لا0امومجع5 8 ,الا .8 ,صم لمملا 
.279-291 ,24 )ماه ط86 وبالله م0 أ6 اقمرناول 

أه بوملولط هط ومتفممه8 نافتهي هذا فمة رانة ,#مثانت 156 .(1994) .الا ,مو 7قكممللا 
:6665 إزانة/ عونا قأطوكناو0 004 /00اة .106/165مم 

اندطة ومادمققة لمعلاعهعم وادميفانك وصول ب(قوهام 16) .ع © ,ووافدم 8 .0 .ل ,لمااممينا 
بعروم 060 أه .ل 5ولاف8 .مملامم وهم 

مم تاممدممبوااعة عإعهاط مه ممتلووه,وموول امو52 .(1985) .8 بع ,إجهرم8 3 بلا 8 ,ممماروللا 
.289-324 ,(13)3 ع,همو6 8 605طاما/! لهعلوه اماع50 مانم فبللهنوهاما 

ملمنان8 ما ماقامق00 7مملات! )6 امد اومفوية واقابمام)! .(1954) .5 ب6و/مفيي8 بع ,الا .ل ,لامالا 
720-72 ,20 

لإهففاطه0 عامل بعهلة براقفيمة وملتقدمماما .(1989) ب ,فنالا 

.1-2 ,21 يروم م8 .قدمةاناميه؟ #مجواعة همه #وااو» ,قوم .(1986) .8 ,اماما 

.227-236 ,92 مممماءة .معمهوةاماما مه ماهس وقدمه انوع .(1976) .8 .6 ,0066م 2 

لمعاومام عردم .ام مدوم هامي06 إقساء 6 العام قجة ,6نم 81/15 (1975) .8 .6 ,كنم انها/ا 2 .8 .8 ,20/006 
.74-88 ,82 امع 

لمعأفرام مه ببرممهطا وممطه ,راان هوت نقرهيومم وصدموة قالقن معلا .(1998) 1١‏ 66م نم2 
.21-28 ,11 لمميول طمع موه برااالاقوي0 .وما 

قاف مماعرم8 ,لوفع) /منعاام .5 ة معمياة .م :الا 6 .0160816 قزويمه6 :(1999) .7 066مدمة 
عنموفدعم ف ,موها0 مم5 .305-310 ,ه00 )0 

معنت بائة أه فاموفيلة ما كقوقها لمادمم منممدمو ٠6‏ بلاطم .(1995) .6 .5 ,260016 
.83-88 ,14 لقاعمة ,اال ومويم ,ومتوممف ا ,لمامف وم مم06 :روماه ج اروم 

.(ام 0ا) > .0 بالإعلفالا ش ,ل ل ,ارمعدم؟. ..ك .0 ,5و6010119-80 ,ل .ل ,لالع اهلها 5 

00 لفلاوماوم فبالقمي مط من مالقا 6اامع-وباليفارزهما ممه باه أن أعدمما ونا 

.أق انول ممم :1م066 كاانقة مومماط0 ممم مهماهم أه امم مبو امم 

واله هه الاقف 6امو, ف ادك مه ممم ماله وجنام هما .(1973) .© ,أمدولها0 ة .ل .8 ,21560080 
.127-134 ,65 لإوماه«هروم اهمه ةاهمدقع اد اقموناول 

8 ,29 عنهانا ,#متعهوها! 6م11 وزائعت مو)ه66 ,6! ودملادفبو 10 :(2004) .8 ,0للوم2 

كمه مهام ا/6/ «هل١‏ _ماناة عاالامماء5 .(1977) .ا ,200/6080 


الممرفة؛ 6, ,1١‏ 57 200/155 
ل 


ا ا خط او م 


الإيداع الريك لج 4ك لاق ليقي 


الإ مكل كلك وا لو 


الأداميف» 5313 35 الاق 


32 
املك اقل اك كاك لوم 
الأمواشية مك نك لك لكان 
كم تسر لكل قور 


الأصالة: 35.4.5 1ل 54 1 الا, 
ل 


أثر الفراشة: 47 504 504 :75 
أثر يجماليين: 757,400 
الأملفال المبدعون: 144.61 


الاكتثاب ابح لكا لاللء ككل لكان 
2 


الإماقات الجسدية: 156 
اختراع الصفر: 208 
البساطف +3904.,,53, 733,59٠‏ 


ابثية المقل: 1ل 5 16:30 لان 
كر 


بيولوجي: كر الت كك لق لك كان 
اام 


التاريع 75 4لا مكل عل ككلن 


ريو مص ويم 


تأثيرات المائلة: 50 
تحقيق الذاتد 31017 3319 2159:3154 
اا كا ملا لاا كيم 
التزامن المتقاريب :700,5 


التقكير الإبداعي: 0,0 39:15:11 


كد ولا لاك كلك لانكر كلك قوم 


التقاليد الثقافية: :777,56 


ترتيب الرلادة: * 
التقدّم في العمر: 11 
التسامع؛ 
ع اام 


000 
تشايهات 60ل 705 
تشجيع الإيداع 150 106ل 513 315 


التخصص» 36,54 الى 117 
ممما 


التحليلات التاريخية: 1907 094 


مي 


التكتولوجياء 57 5:4 954:51 
كا حك جا ل في 


عد فق كنل مول كل 


التنويم المفناطيسي: 1, 24, 5.0 


نظرياته وموضوعاته 455 
الفهرسٍ 


التطوزة 54 10 1ل 30 417 3ق 
احلا قعل مو لحك مك كحم 


التركرة امهل كلد كل قار لكر لكر 
كك يك لاحل لكل كول وال لام 
التمارين الرياضية: 511 


التملون عه جالء االر قلا قل 


لا الع اوم 
القاضن لالء خلك مك0 


اا قو ارم 


التعيير عن الذات: 195151 511 


التمزيز: 
00 


كلل لل ككل 


كمد مكل لكل فنك ول لكك 
ا 


التقاشقد وك كل كل قلق 56ل اقلت 


تكن ككل جار للك 
ا ار لقا ملق لل 


التق زف لاقل كل لكك كن 
ثمن النظمة: 311.307 


الجائب المظلم: 144.148 


كور 
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جداري: .لم 
الجريمة والإبداع: 156 +15 151 
05200000005 
لماكل كل مكل لماك 
مك مص كس للع او 
لين 


الخيرة: 505195555 5456 


0 
امل لاحل اك مور لكك لان 


كك ا ما الح الاج وو 
خبرة التتليم: 107 

حجم المائلة, 25:50 

الحساسية: 16 11 37: 116,3 
الكل مكل كلا ل الال ل 
كا امام 


حل المشكلات: 15,5 11 5536 
الل لال كك طلا كف متو لكان 


فلل لكل إقلء لفل كال كان 
مك اال لاك فك الك كلك 
ل 

5- 2020000 
كلل 
افك للك لك خا لك للم 


0 


لجنس 221 270 ا 25411316 
الغ مكل عكر لكك جر جو برج 


الحرب والدين: 516 
السراسيب: 15.5: 354:11 2501 
0 

الداشية: 121:00 لاا لد قا 
كلاف لعل جل مكل لل الى 
ل كل فوج مج فور لبور 
كا مج جحو مجو مي 


امك كاك الك تك 


دابوين 


الدماغ الماطقي: 37 24 
دراسات التوائم: 009 34 انه 


ا 


الدراسات الطولية: 
الذكاء: ٠١...‏ 
00 


033 


الك جلك حول للك الاج قرم 
إيجاد المشكلة. 11, 16 17: 258:09 


ال حر فال مكل لك جك 


الممليات الأولة ولثائرية: 151: 174 


م 


اينشتاين: 70:51:16 لع 2107 


لل لاا لا الو 


الإبرالب انكل لك كر لك 1 الزن 


000000000 


0 


ا لاا جا الم 


الاستراتيجيات 96 5 مه 217 
جل لعل لكل لكك لاك لو 


000 
ا اك فك 


شيط الذات: 106,515 711 


الطائب المثائي: 04, 307,153 
لمحل ول قار 


الطقولة 254:59 241 23 2502 
حا ا 


الطلاق 707,414,590 


صدغي: 01ا, 01:7 
لمعم جه 
الصدظف 75 914 516 55 
لاد م جو لاك جلك فك 


لفك مور لخر حص ب 


الطلاب الاستثنائيون: 130 
اطول العمر: 111: 116 
الاضطرابات الوجداتية: 104.109 
1 

اتجامات 11 41.00 4ه 4اان 
0 
لكد من للك طلك للم 
الج كاك لفك لاح مو لوكو 
ا 

التطايق: 700.506 

ارس الملل هل 6 310 
الرفاق الخياليين: 50, 61,089 


روج الفصر 16 ؤكر كل الى 
ككل كل لمي وت عت فلو 


1 


حم ماكر لاك للج ماك كاك 
0ك 
جا فلاو نكر اجر مقر الا 
020000003332 
لو لامكل لكل لكر 
الشخصية والإيداع: 53 

الانعن ييا 501 
2000003 
قم 
0300000000 
كا عع عي بكر لكر االء أكلن 
00 
فج جوج وم جح مم 


ميدان دراسات الإبداع: 57 


للتل 


المزاج: لا هي 45. 44, 
كحو ملل لللن ككل لكل كل 
عجن جنك ماك لخر جر 


مراحل المملية الإبداعية: 116151 


انقصام الشخصية: 5ه. :159/15 


الاستمارة: 137 11 7ن هد 4 
الممرفة الإبداعية: 11: 11:50:55 
0 

المطومات: 37 16,11 0119 ان 


00 


ككل مل لوحن لك ملم ورك 
”7 
المهارات الفقية: 156 194 104 
المرهوبين 155150 

مراحل التطون 3.52 


مواقفد 1 52 قار قل لق لاق لان 


0 


الإرككلر لمر كلك لكل مكل كللن 
الل كفل لحل لال لاقل تكلن 
الكل يكل ككل لارع صل جلو 


0 


052020000000 
0 


حو نلك فك لوج فكو و 
اللعقمم 
المشبرات ثلث قل لق 5ق 5ق 


فلل نل الكو 


الموت والاتحار: +15 


المؤثرات الاجتماعية 9اؤاء 114,117 
لامكل كول عمل كل لكر 


انظرية | 
تظرية يياجيه: 105.61 


00 


قصف الدماخ + ار الى ل 01 
اتظام المقامة 6جد 39 ج9010 
النظريات الاجتماعية: 117.141 
نظريات التظم: 114 

اتاب يموتين صفارًاء 1 

العالم الطييمي: +5: 120 004. 


000 


المبقرية 50, 
اص نوو لمع ايو 
المدوان والجريمة: 1١0‏ 
الموامل السيبية: 11141 


العصف الذهني 111,1 315 
لوقل مقلى حمل عمل لقلى 


ل ا 


00 
ا ا 

الفرد في التاريع 714 

فرق معرضي 50 

الفروق القردية 5.1 55116 
قر انل لل للم ك1 قلان 
لايم 


الإبداع : نظرياته وموضوعاته _ 457 


قروق الجقس؛ 176 
اقذالي: ال 

الى كار كلك لحار دل كللن 
لكل لالجل ساعن مقر الى 
لاي 


لي 


الفروق الجماعية: 44. 11 
م 


القيم كاد لط كك القن اقل ان 
عل ول ككل فكز خكل خرن 
جا حي ترك ماك الك كارن 
حو لج لاير 
الأساس الجيني 078 

الأساس الورائية 83 

الهوين: 44 101 04ل 10,015ل 
ميمتجواي: 12ا, 705500 

وداعًا أيها المسلم: لاا مانا 
الوراقة وك عا كف ايش عرزن 
لحريك للم 


ويليام جيمس 750,507 


وجهات نظر ما 160 1ت 3, لكان 
الل لكل عل ككل لام كوم 


إضافة إلى تلخيصه للبحوث العلمية عن الإيداع. ققد جشغ هذا 
الكتاب إسهامات متناثرة ب علم النفس والتجارة, والتربية. وعلم 


الاجتماع: والاقتصاد. وموضوعات أخرى. مستقصياً ما تشير إليه 


نتائج البحوث بخصوص تطور الإبداع ومظاهره وتقويته. 

يبدأ الكتاب بمناقشنة نظريات الإبداع: ثم يستعرض البحوث 
المتعلقة بالنقاش الداثر حول دور التنشئة والوراقة فيها. وكي 
ارتباطه بالشخصية. وكذلك كيفية تأثير السياق الاجتماعي فيه: ودور الصحة العقلية 
وعلاقتها به. إضافة إلى تأثير فروق النوع الاجتماعي. الجندر . وكذلك إلى كيفية ارتباط 
الإبداع بك من الاختراع, والابتكار. والخيال. والتكيّف. وكي عنقا سد من تأليد 
هذا الكتاب أن يكون مرجماً ب الإبداع؛ ولهذا فإنه سيكون مصدراً شاملاً للبحوث المهتمة بهذا 
الموضوع؛ لا يستغني عنه الدازسون ولا المكتبا. 


ويتضمن هذا الكتاب أيضاً القضايا المثيرة للجدل: والحقائق التاريخية: والقياسات ... إلغ؛ 
وعليه فإنه سيلقي نظرة ساحرة على هذا العالم؛ عالم الإيداع. 
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